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One of the fundamental concepts of cognitive linguistics is the concept of 
image schemas. Schema theory suggests that many of the more complex 
human concepts are explained by simple empirical patterns. Analyzing 
image schemas as a critical tool helps us have a more meaningful 
connection with the outside world. The present study attempts to examine 
the concepts of three groups of visual schemas, such as volumetric, 
power, and movement schemas, in Kamal Nasser's poems using Johnson's 
linguistic approach, using a descriptive-analytical method. And explain 
the poet's worldview with the help of these schemas. One of Kamal's 
poetic characteristics is his focus on social themes, which is why he was 
able to express the state of his society. The results of the research show 
that the volumetric schema implies concepts such as shared and collective 
grief. The power schema refers to the occupying enemy, colonization, the 
establishment of the Jewish state, and resistance. The movement schema 
also contains the concepts of the return and movement of the Palestinians 
to their homeland, the advance of death toward them, and the rapid 
passage of time. And among these types of schemas, the schema of power 
of the type of obstacle has a more prominent presence. The poet's 
worldview is also a combination of the struggle for human and social 
rights, faith in the ability of the mujahideen, intolerance of oppression, 
and love for society.                                                             
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1. Introduction 
Kamal Nasir, a prominent contemporary Palestinian poet, is recognized as the collective voice 

of his people during times of occupation and resistance. His poetry not only articulates the 

pains, hopes, and struggles of his nation but also serves as a mirror to his profound human and 

political worldview. One effective approach to uncovering the hidden layers of meaning and 

cognition in his poetry is through the lens of cognitive linguistic tools, particularly Mark 

Johnson’s theory of "image schemas." This study aims to delineate the lines of Nasir’s poetic 

worldview by analyzing the image schemas that dominate his social poetry. 

Johnson’s theory of image schemas, a cornerstone of cognitive linguistics, posits that humans’ 

primary bodily and sensory experiences in interacting with the world form fundamental 

structures known as "image schemas." These are simple, abstract, and foundational meaning 

structures based on physical experiences (such as up/down, in/out, motion, contact). Johnson 

argues that many complex and abstract human concepts (like power, time, social relations, 

justice) are understood and expressed through the projection and combination of these basic 

schemas. This theory offers a powerful tool for poetic analysis, as poetry inherently relies on 

sensory imagery and spatiotemporal structures to convey nuanced meanings. In this research, 

three key image schemas that appear to play a central role in Nasir’s social poetry are examined: 

the Container schema, the Force schema, and the Path schema. The study adopts a descriptive-

analytical method grounded in Johnson’s framework, focusing on representative samples of 

Nasir’s socially engaged poems. 

The Container schema in Nasir’s poetry is strongly associated with the concepts of shared grief 

and collective identity. Palestine is depicted as a large, confined container—a prison, a camp, an 

occupied land—where its people are trapped and imprisoned. This imagery is reinforced by 

metaphors such as "closed prison," "bullet-ridden," "high walls," and "constricted space." Pain 

and suffering are portrayed as a heavy, dense substance flowing within this "container." The 

container schema also defines the collective identity of the Palestinian people as a unified whole 

enclosed against the enemy, conveying a sense of solidarity and shared experience.The Force 

schema, particularly in its blockage form, is the most prominent and vivid schema in Nasir’s 

poetry. It directly refers to concepts like the occupying enemy, imperialism, the formation of a 

Jewish state, and steadfastness. The enemy (Zionists, occupiers) is portrayed as a powerful 

"opposing force" that seeks to obstruct movement and freedom. In contrast, the Palestinian 

people and freedom fighters are depicted as resistant forces and repelling agents against this 

pressure. This schema also conveys indefatigability and resilience as inherent, inner strengths of 

the resistance fighters. The Path schema, which involves concepts of "path," "origin," 

"destination," "motion," and "speed," encompasses ideas of return to homeland, advancement 

(toward death or a goal), and the passage of time. The return of Palestinians to their homeland is 

a long-cherished wish and ultimate destination within this schema, often accompanied by the 

obstacles and hardships of the force schema. The advance of death toward them is depicted as 

an inevitable yet resistible motion. The swift passage of time and the long wait for return are 

also expressed through this schema. The analysis of image schemas reveals a coherent and 

multifaceted worldview in Kamal Nasir: 

Struggle for Human and Social Rights: This is the core of his worldview. The Force schema 

(resistance against pressure) and the Container schema (collective grief within confinement) 

directly reflect this struggle for liberation and social justice. 

Faith in the Capabilities of Fighters: The Force schema (resistant and resilient forces) and the 

Path schema (advancing toward a goal, return) demonstrate the poet’s faith in the people’s and 

fighters’ ability to achieve victory and reclaim their rights. 

Indomitability: This trait, reflected in the Force schema (repelling and resilient forces) and the 

Container schema (standing firm against internal pressure), is portrayed as an innate and 

undeniable aspect of Palestinian identity. 
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Love for Community: Love for land, people, and collective ideals is expressed through the 

Container schema (solidarity in grief and shared identity) and the Path schema (return to 

homeland as a final destination and expression of love). This love is the primary motivation for 

struggle and resistance. 

2.Conclusion 

Analyzing Kamal Nasir’s social poetry through Johnson’s theory of image schemas 

demonstrates how humans’ primary bodily and sensory experiences (volume, force, motion) are 

transformed into foundational meaning structures. This allows the poet to articulate the social, 

political, and human complexities of his world—especially the Palestinian condition—with 

depth and vivid imagery. The Container schema encapsulates grief and identity within 

confinement; the Force schema forms the axis of conflict, resistance, and defiance against 

oppression; and the Path schema conveys hope of return, the passage of time, and motion 

toward destiny. The dominance of the Force schema, especially in its blockage form, reflects the 

harsh reality of occupation and relentless struggle in Nasir’s world. His worldview, emerging 

from these schemas, is a dynamic blend of unyielding struggle for human and social rights, firm 

faith in the capabilities of fighters, inherent indomitability, and deep, sacrificial love for 

community and homeland. This worldview transforms his poetry from a mere literary document 

into a cognitive and spiritual tool for understanding and engaging with the socio-political 

realities of his society. 

 

 



 
 1405، بهار  47 ياپیپ ۀ، شمار1 ۀ، شمار18دب عربي سال ا

 

 شناختيزبان یۀبر نظر هیکمال ناصر با تک يدر اشعار اجتماع یریتصو هایطرحواره يبررس

  جانسون
 ۲ ملکيپور رستم هیرق، 1 ينیحس نهیسک دهیس

 s_hosseini@alzahra.ac.ir                                                        ، ایران. رایانامه:، تهران)س( لزهراءدانشگاه ا ات،یدانشکده ادب ،یعرب اتیگروه زبان و ادب ،یپژوهشگر پسادکتر .1
 r.rostampour@alzahra.ac.ir                                             رایانامه: ایران. رانیدانشگاه الزهراء )س(، تهران، ا ات،یدانشکده ادب ،یعرب اتیاستاد گروه زبان و ادبنویسنده مسئول . ۲

                 

  اطلاعات مقاله      چکیده
 :مقاله نوع

 پژوهشي –علمي  
 تاریخ دریافت: 

11/09/1403 
 

 تاریخ بازنگری:
01/11/1403 

 
 

 تاریخ پذیرش: 

 ۲5/11/1403 
 
 

 تاریخ  انتشار:

 10/03/1405 
 

 :های کلیدیواژه
 شعر، جانسون،

 یها طرحواره
 ن،یفلسط ،یریتصو

 کمال ناصر

دهد کهه  ها نشان میطرحواره ۀهای تصویری است. نظریشناسی شناختی، مفهوم طرحوارهیکی از مفاهیم اساسی زبان
های تصویری بهه عنهوان   شوند. تحلیل طرحوارهتجربی تبیین می ۀتر انسانی با الگوهای سادبسیاری از مفاهیم پیچیده

کند تا ارتباط معنادارتری با جهان خارج داشته باشهیم. پهژوهح حا هر سهعی دارد بها رو       قدی کمک مییک ابزار ن
حجمی، قدرتی و حرکتی در اشعار  ۀهای تصویری مانند طرحوار واره تحلیلی به بررسی مفاهیم سه گروه طرح-توصیفی

ها تبیین سهازد.  عر را با کمک این طرحوارهبینی شاشناختی جانسون بپردازد و خطوط جهان کمال ناصر با رویکرد زبان
گهر و هعیت   یکی از مختصات شعری کمال، موقوف ماندن در مضامین اجتماعی است به همین دلیهل توانسهت بیهان   

حجمی بر مفاهیمی چون اندوه مشترک و جمعی دلالهت   ۀدهد که طرحوارخویح باشد. نتایج پژوهح نشان می ۀجامع
حرکتهی نیهز    ۀمن اشغالگر، استعمار، تشکیل دولت یهود و ایستادگی اشاره دارد و طرحوارقدرتی بر دش ۀدارد و طرحوار

روی مرگ به سوی آنان و گذر سریع زمان اسهت و از بهین   حاوی مفاهیم بازگشت و حرکت فلسطینیان به وطن، پیح
ر نیز ترکیبی از مبهارزه بهرای   بینی شاعتری دارد. جهانقدرتی از نوع مانع حضور پررنگ ۀها، طرحواراین نوع طرحواره

 .ناپذیری و عشق به جامعه استحقوق انسانی و اجتماعی، ایمان به توانایی مجاهدان، ظلم
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 . مقدمه1
شناسی است که به ترین مکاتب علم زبانشناسی شناختی رویکردی نوین و یکی از مهمزبان

پردازد. پیروان این علوم شناختی و ساختارهای زبانی براساس شناخت و تجربیات زیستی می
ه است و به همین این باورند که زبان دارای نظام و ساختاری مشابه با فکر و اندیش دیدگاه بر

 (1۲-13: 1393)راسخ مهند، نظام فکری ما باشد.  ۀدهندتواند نماد و بازتابدلیل ساختار زبان می
شناسی شناختی با تمرکز بر روی افکار و فرآیندهای شناختی ذهن انسان، مفهومی متفاوت و زبان
کند ندهای زبانی کمک میدهد. این رویکرد نه تنها به درک بهتر فرآیتر از زبان نشان میعمیق

 شود. کارکرد ذهن نیز منجر می ۀتری از نحوبلکه به فهم عمیق
های تصویری است. این شناسی شناختی، مفهوم طرحوارهیکی از مفاهیم اساسی زبان

شناسی برای نخستین بار توسط جانسون به کار گرفته شد. از دیدگاه او، اصطلاح در علم زبان
ای است ها با دنیای بیرونی، تابع الگوهای تکرارشوندها و ارتباط حسی آنهحرکات بدنی انسان

که  هااین طرحواره (47: 1395)توکل نیا و حسومی، شود. های تصویری گفته میوارهحها طرکه به آن
دهند، بر اساس نیازها و درک انسان و به صورت  مفاهیم انتزاعی و غیرقابل لمس را نشان می

 .های خاص خود را دارند شوند و هر کدام زیرمجموعه های مختلفی تقسیم می ستهاستعاری به د
های تصویری مارک جانسون با همکاری جورج لیکاف، الگوی طرحواره( 7: 1403رون، )اسودی و آب

ها ای برای فهم و تفسیر بیشتر تجربیات انسانی مطرح نمود. این طرحوارهرا به عنوان پایه
روند که از تجارب بدن محور انسان در تعامل و ارتباط با جهان به شمار می ساختارهای مفهومی

کنند تا به مفاهیم انتزاعی و ناآشنا فکر کنیم. این مفاهیم براساس شوند و کمک میایجاد می
های تصویری نقشی  واره طرح ۀشناسان معتقدند که اید اند. زبانتجارب واقعی انسان شکل گرفته

تجارب جسمی و  ۀها بر پای واره کنند. این طرح یری و درک معنای زبان ایفا میگ اساسی در شکل
گیرند و در ساخت و فهم مفاهیم انتزاعی به کار گرفته  ذهنی انسان از جهان پیرامون شکل می

 .شوند می
های اجتماعی خویح به خوبی از این کمال ناصر، شاعر مقاومت فلسطین، در سروده

دیدن،  تجارب انسان از محدودیت، آسیب ۀها بر پای واره فته است. این طرحها بهره گر واره طرح
آمیز فلسطینیان به کار اند و به نمایندگی از حالات رنج درد، ستم، اسارت و خشم شکل گرفته

شود، بلکه همواره از  اثرگذار شناخته می دۀاو نه تنها به عنوان یک شاعر و نویسن .اند گرفته شده

های بارز  کمال ناصر یکی از شخصیت .شود نمادی از مقاومت در مقابل ظلم یاد میاو به عنوان 

اجتماعی و سیاسی فلسطین است که با آثار خود توانست پیام مبارزه را به جهانیان انتقال دهد. 
های وی در برابر رویدادها، تا حد زیادی تحت تأثیر پایگاه گیریبصیرت اجتماعی شاعر و مو ع

هایی را که ملت گیرد. کمال در آثار  سعی کرده تا چالحمردمی بودن او شکل میاجتماعی و 
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جایی که در شعرهایح به قدرت تصویرسازی ها مواجه است به تصویر بکشد. از آنفلسطین با آن
هایح را با کمک تواند مضامین انتزاعی سرودههای تصویری میمتکی است نظام طرحواره
 تر معرفی نماید. بینی و افکار شاعر را بهتر و دقیقسازد و جهان تجارب فیزیکی قابل درک

های اجتماعی ناصر به چند های تصویری در سروده واره شناسی، استفاده از طرح از دیدگاه زبان
های تصویری امکان تبدیل مفاهیم غیرملموس به تصاویر  واره . طرح1 :دلیل دارای اهمیت است

هایی که بر اساس تجارب انسانی ویژه آن ها، به واره . استفاده از طرح۲ .کنند ملموس را فراهم می

دهد تا با قدرت بیشتری عواطف و تجربیات خود را منتقل  اند، به شاعر امکان می شکل گرفته
کنند و به ایجاد پیوستگی میان  ها، اشعار را از لحاظ محتوایی منسجم می واره . این طرح3 .کند

 .نمایند ری کمک میمفاهیم و تصاویر شع
گیری  زبانشناسی شناختی با تأکید بر نقح تجارب زیستی و ساختارهای شناختی در شکل

دهد. در این میان، مفهوم  زبان و تفکر، رویکردی نوین در تحلیل متون ادبی ارائه می
های تصویری که برخاسته از تجارب بدنی و حسی انسان است، به عنوان ابزاری  طرحواره
برای فهم و تحلیل معانی انتزاعی مطرح شده است. مقدمۀ حا ر  من معرفی این  قدرتمند

های اجتماعی کمال ناصر، شاعر مقاومت فلسطین، اشاره  ها در سرودهمفاهیم، به کاربرد آن
ها در بازنمایی های تصویری و تأثیر آن رغم اشاره به اهمیت طرحواره کند. با این حال، علی می

رزۀ مردم فلسطین در شعر ناصر، هنوز به طور دقیق مشخص نیست که این تجارب رنج و مبا
های حجمی، قدرتی و حرکتی( چگونه به صورت مشخص و با چه  ویژه طرحواره ها )به طرحواره

بینی شاعر را منتقل سازند. از طرفی،  کنند تا بتوانند مفاهیم مقاومت و جهان سازوکاری عمل می
بینی ها در تبیین افکار و جهانها و میزان بسامد هر یک و تأثیر آنچگونگی ارتباط این طرحواره

تری است. به عبارت دیگر، این پژوهح بر  شاعر در مقایسه با یکدیگر نیز نیازمند بررسی دقیق
های تصویری در اشعار کمال آن است که خلأ موجود در درک دقیق عملکرد و تأثیر طرحواره

تر از  ها در انتقال مفاهیم، به درکی عمیقرسی جزئیات عملکرد آنناصر را برطرف سازد و با بر
 بینی شاعر و تجربۀ جمعی مردم فلسطین دست یابد. جهان

های تصویری، مفاهیم سه گروه طرحواره ۀلذا پژوهح حا ر سعی دارد  من بیان نظری
مال با رویکرد های اجتماعی کحجمی، قدرتی و حرکتی را در سروده ۀها مانند طرحوار واره طرح
بینی شاعر را تبیین ها خطوط جهانشناختی مورد بررسی قرار دهد و با کمک این طرحواره زبان
 نماید. 

 دهد:های زیر پاسخ این پژوهح بر آن است تا به پرسح
های اجتماعی کمال ناصر در های تصویری حجمی، قدرتی و حرکتی در سرودهطرحواره-1

 د؟پی القای چه مفاهیمی هستن
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-شاعر را به تصویر می ۀبینی و اندیشها چه نوع خطوطی از جهانهر یک از این طرحواره-۲

 کشند؟
 ها از بالاترین بسامد برخوردار است؟کدام یک از این طرحواره-3

 شود:های پژوهح شامل موارد زیر میفر یه
تی بر دشمن قدر ۀحجمی بر مفاهیمی چون اندوه مشترک دلالت دارد و طرحوار ۀطرحوار -1

 ی چونحرکتی نیز حاوی مفاهیم ۀاشاره دارد و طرحوار ...اشغالگر، استعمار، تشکیل دولت یهود و
 . روی مرگ به سوی آنان و گذر سریع زمان استبازگشت فلسطینیان به وطن، پیح

بینی شاعر نیز ترکیبی از مبارزه برای حقوق انسانی و اجتماعی، ایمان به توانایی جهان -۲
 است. سرزمین ناپذیری و عشق بههدان، ظلممجا
 . تری داردقدرتی از نوع مانع حضور پررنگ ۀها، طرحواراز بین این نوع طرحواره -3

 پژوهش ۀ. پیشین1-1

ها های تصویری انجام شده که به برخی از آنهایی در رابطه با طرحوارهدر ادبیات عربی پژوهح
 شود:اشاره می
، از اختر ذوالفقاری و «های تصویری در اشعار ابن خفاجههومی و طرحوارهمف ۀاستعار» ۀمقال -

دهد که این پژوهح نشان می (،1394: 3 رۀهای ادبی و بلاغی، شماپژوهح ۀ)فصلنامنسرین عباسی، 
ها از اند، و برخی از این استعارههای مفهومی، گاه از معانی و صور متعارف گرفته شدهاستعاره

های تصویری، اند، و از طرحوارههایی نو قرار گرفتهاستعاره ۀبرخوردارند و در زمرخلاقیتی ویژه 
ها در بازنمود حجمی، حرکتی و قدرتی برای رساندن مفاهیم ذهنی بهره گرفته و این طرحواره

 احساسات شاعر نقح اساسی دارند.
مارک  ۀبر نظریهای تصویری در مطریات عدنان الصائغ با تأکید بررسی طرحواره» ۀمقال-

 (،1399: 4 ۀای ادبی، شمارهای بین رشتهپژوهح ۀ)مجل، از یحیی معروف و مریم جلالی نژاد، «جانسون
تصویری حرکتی از  ۀها، طرحوارهای پژوهح آن است که در بین انواع طرحوارهترین یافتهمهم

ک استعاری به انتقال ها و سبگیری از طرحوارهبالاترین بسامد برخوردار است و شاعر با بهره
 مضامین مد نظر خویح پرداخته است. 

 ۀ، نوشت«از ودیع سعاده «لیس للمساء إخوۀ»بلاغی در دفتر -های تصویریطرحواره» ۀمقال-
این پژوهح نشان  (1399: 19 ۀنقد ادب معاصر عربی، شمار ۀ)مجلحسین شمس آبادی و همکاران، 

های فکری جهان پسامدرن مانند دوگانگی از طرحواره دهد که ودیع سعاده با تکیه بر الگوهایمی
 متعددی استفاده نموده است. 

مارک  ۀهای تصویری در شعر سمیح القاسم با تأکید بر نظریتحلیل شناختی طرحواره» ۀمقال-
: ۲5 ۀنقد ادب عربی، شمار ۀ)پژوهشنام، از شهلا شکیبایی فر و محسن پیشوایی علوی،  «جانسون

گانه، شناختی کامل از افکار، ذهنیت و های سهدهد که طرحوارههح نشان میاین پژو (،1401
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گرا آرمانو  دهند که شاعر از شخصیتی متعهددهند و نشان میابعاد شخصیتی شاعر ارائه می
 برخوردار است. 

توان به موارد زیر اشاره هایی که در مورد اشعار کمال ناصر انجام شده میاز جمله پژوهح
 نمود:
، از موسی إبراهیم نمر، )مجلۀ دراسات «تجلیات الوطن والثورۀ فی شعر کمال ناصر» ۀمقال-

(، این پژوهح پایبندی شاعر نسبت به قضایای ۲009: 36 ۀالعلوم الإنسانیۀ والاجتماعیۀ، شمار
های عربی، بخشی از مضامینی است که ایجاد جنبح ودهد و دعوت به وحدت ملی را نشان می

 سازد. وطن گرایی شاعر را نمایان می ۀاز روحی هاییجلوه
(، این ۲016، از ولید محمد محمود أبوشمالۀ )«البناء الشعری عند کمال ناصر» ۀنامپایان-

دهد که شاعر پردازد و نشان میپژوهح به ساختارهای شعری مانند موسیقی، رمز و اسطوره می
 ریزد.دنیای آشنا و معمولی زبان را در هم نمی

مورد پژوهح:  ۀهای ادب پایداری در شعر شاعران مسیحی فلسطین )مطالعمایهبن» ۀمقال -
(، این 1395: 15 ۀادبیات پایداری، شمار ۀوند و همکاران )نشری، از تورج زینی«کمال ناصر

های پایداری در شعر کمال، رثای شهیدان، مایهترین بندهد که شاخصپژوهح نشان می
 است.  ...گرایی و دردی با آوارگان، ملیستایح مبارزان، هم

 ۀ، از سمیه حسنعلیان )مجل«های پایداری در شعر کمال ناصر و ادیب برومندمؤلفه» ۀمقال -
دهد که هر دو شاعر به (، این پژوهح نشان می1398: 1 ۀادبیات معاصر ایران، شمار ۀپژوهشنام

های اسلامی، بیان جایگاه ارز  بیان مو وعاتی مشترک مانند لزوم حفظ وطن،  رورت حفظ
 .اندشهادت و غیره روی آورده

، «نگاهی تطبیقی بر ادبیات مقاومت و پایداری در شعر قیصر امین پور و کمال ناصر» ۀمقال -
-(، این مقاله نشان می1401: ۲1 ۀادبیات تطبیقی، شمار ۀاز اشرف چگینی و همکاران )جستارنام

صادقانه، تنوّع مو وعات و گرایح به  ۀهایی چون عاطفدهد که در شعر امین پور ویژگی
-ها و گرفتاریاحساسات، رنج ۀزند، و شعر کمال دربردارندمضامین با ارز  و افکار نو موج می

 ها بوده است. هایی است که از نزدیک شاهد آن
ال های کمهای مقاومت و ساختارهای هنری سرودههای ذکر شده غالبا به بررسی جلوهپژوهح

 ۀهای وی با تمرکز بر نظریاند و تاکنون پژوهشی مستقل در خصوص بررسی سرودهناصر پرداخته
کند بررسی چه این پژوهح را از سایر آثار متمایز میشناختی صورت نگرفته است. آنزبان
شناسی شناختی، یعنی مفهوم های اجتماعی شاعر بر اساس یکی از مفاهیم اساسی زبانسروده
 رود. حا ر در نوع خود پژوهشی جدید به شمار می ۀهای تصویری است. پس مقالطرحواره
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 های تصویریطرحواره ۀنظری. ۲
« بدن در ذهن»میلادی در دو کتاب 1987های تصویری نخستین بار در سال اصطلاح طرحواره
پرداز  )جورج لیکاف( معرفی شد. برداشت هر دو نظریه« ها، آتح و خطرزن»)مارک جانسون( و 

های جسمی بوده،  من آن از این اصطلاح این است که اندیشه و مقصود انسان دارای خاستگاه
: ۲005جانسون، ای داشتند. )شناسی توجه ویژهکه به محورهای فلسفه، روانشناسی و مباحث زبان

را در هایی هستند که تصاویر ذهنی ما های تصویری، ساختار و نظاماز نظر جانسون طرحواره (15
کنند که ما در آن تر و انتزاعی بالاتر از تصویرهای عینی سازماندهی مییک سطح عام

-طرحواره ۀجانسون نظری ۀبه عقید (76: 1398)جانسون، دهیم. تصویرهای خاص ذهنی تشکیل می

شده در ارتباط است. این که ما در محیطی خاص شناخت و درک جسمی ۀهای تصویری با فر ی
شود که هر روز با دنیای پیرامون خود خوریم، سبب میکنیم، غذا مییم، حرکت میکنزندگی می

شده است یعنی حاصل ارتباط و تعامل و الگوهای آن در تعامل باشیم. درک این الگوها جسمی
های نظام مفهومی و های تصویری پایهطرحواره  (46: 1393)راسخ مهند، جسم ما با آنان است. 

کنند چرا که تجارب بان هستند و در رو  اندیشه و تفکر ما نقح اساسی ایفا میساختار معنایی ز
کنند و به درون مفاهیم ارتباط انسان با محیط، مسیر خود را به ذهن پیدا می وۀجسمی شده و نح

هایی که لیکاف و جانسون در کتاب خویح مطرح شوند. با توجه به دیدگاهمجرد و ناآشنا وارد می
های حجم، مبدأ، مسیر، های تصویری عبارتند از: طرحوارهفهرست اصلی طرحوارهاند نموده

مرتبط با توانمندی یعنی قدرت،  ۀمقصد، اتصال، کل، جز، مرکز، حاشیه، بالا، پایین و چند طرحوار
مارک جانسون از پیشگامان  (4۲6: 1395)صفوی، انسداد، جذب، فشار، مانع، انتقال و تغییر مسیر. 

های طرحواره ۀذهن و زبان است که با همکاری جورج لیکاف به تحقیق در زمین ۀففلس ۀحوز
های بدنی و ادراکی ها مفاهیمی هستند که بر اساس تجربهتصویری پرداخته است. این طرحواره

-کنند. به عبارت دیگر این طرحوارهای برای تفکر انتزاعی فراهم میگیرند و پایهانسان شکل می

حرکتی هستند که به صورت نیمه آگاهانه و -ای از تجارب حسیساختار یافتهها الگوهای 
سازی توانیم تجارب خود را مفهومها میناخودآگاه در ذهن انسان شکل گرفته و به کمک آن

ها اشاره ترین آنتوان به مهمهای تصویری دارای اقسام متعددی است که میکنیم. طرحواره
 کرد: 

 حجمي ۀطرحوار. 1-۲

های تصویری است که با قدرت تخیّل و تجسّم، به ترین طرحوارهحجمی یکی از مهم ۀطرحوار
شوند این بدان ها به تجربیات حسی مربوط میدهد. این طرحمعانی ناآشنا قابلیت جسمانی می

ها در اصل از پیح مفهومی هستند بدین صورت که مسائل مربوط به مفهوم معنا است که آن
)ورود و خروج از ظرف و مکان( از تجربیات و اطلاعات ملموس که برای انسان  حجمی ۀطرحوار

های قرارگرفتن ما در شوند. این طرحواره از تجربهرشد ناشی می ۀقابل درک است در مراحل اولی



 60                                                                                         1405، بهار  47 ياپیپ ۀ، شمار1 ۀ، شمار18ادب عربي سال  

گوهای روزمره با کاربرد فراوان ومحیطی محصور و یا قرار دادن اشیاء در ظروف است که در گفت
حجمی )ظرف و  ۀطرحوار( 181: ۲006ایوانز و گرین، )یابد. د )داخل و خارج( بروز میواژگانی مانن

-ظرفی تلقی می ۀتصویری است که براساس آن یک مفهوم انتزاعی به مثاب ۀمظروف( طرحوار

کنند جانسون و لیکاف بیان می( ۲5: 1998)یو، است.  «بیرون و درون»های شود که دارای جهت
سازد. نسان از اشغال فضای مشخص، درک مفهوم انتزاعی حجم را ممکن میفیزیکی ا ۀکه تجرب
هایی با حجم فرض نماید و این تجربه را به مفاهیم حجم تواند خود را مظروف مکانانسان می

گیرد. های انتزاعی احجام فیزیکی در ذهن او شکل میناپذیر گستر  دهد. بدین ترتیب طرحواره
  (۲7۲: 1987)لیکاف، 

 نیرو یا قدرتي ۀطرحوار. ۲-۲

اند یعنی حاصل تعامل و های تصویری تعاملیدهد که طرحوارهنیرو به خوبی نشان می ۀطرحوار
-ارتباط جسمی ما با دنیای اطراف هستند زیرا ما نیرو را در تعامل با جهان پیرامون خود درک می

ز سر راه برداریم، یا وقتی کنیم، وقتی سنگ بزرگی در مسیری قرار گرفته و قصد داریم آن را ا
دهیم تا روشن شود و سپس حرکت نماید، تعاملی بودن مفهوم نیرو را متوجه ماشینی را هل می

ما »تصویری نیرو معتقد است که  ۀطرحوار ۀجانسون دربار (48-47: 1393)راسخ مهند، شویم. می
یزیکی بدنی همراه با های فتری نشان دهیم که چگونه تجربهتر وملموسباید به صورت عینی

های شوند، شناسایی برخی گشتالتتصویری معنی منجر می ۀنیرو به ساختارهای طرحوار
نیرو شامل  ۀطرحوار (106: 1398)جانسون، «. تر برای نیرو و روابط نیروستتصویری خاص ۀطرحوار

این  برخی از .سازندنیرو را میۀ تصویری مرتبط است که با هم طرحوار ۀچندین طرحوار
: 1393)راسخ مهند، تصویری مانع، کنار زدن مانع، توانمندی و غیره.  ۀها عبارتند از: طرحوارطرحواره

ترین ساختارهای نیرو را که به طور پیوسته در تجربیات ما های زیر چند مورد از رایجطرحواره  (51
 نماید:فعال هستند معرفی می

 تصویری مانع ۀطرحوار. 1-۲-۲

ها یا درختان سقوط کرده پر شده است یک مسیر کوهستانی یا جنگلی که با سنگالف. مانند 
 پس بنابراین قابل عبور نیست.

شود. به همین دلیل مانع پیح رو محکم است و در واقع سبب توقف حرکت می در این مثال
  (51: 1393 )راسخ مهند،نیرو، انگار کاری جز ماندن پشت سد یا مانع وجود ندارد.  ۀدر این طرحوار

 
 تصویری مانع ۀطرحوار-1شکل 
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 کنار زدن مانع ۀطرحوار. ۲-۲-۲

جایی درختی است که به علت طوفان به زمین الف. مانند یک دستگاه بیل مکانیکی در حال جابه
 افتاده است. 

)راسخ مهند، کند و امکان رفع مانع یا سد وجود دارد. در این نوع طرحواره حرکت ادامه پیدا می

 کند:رفع مانع را در قالب شکل زیر معرفی می ۀجانسون طرحوار (51: 1393

 
 حذف مانع-۲شکل

 نیروی متقابل ۀطرحوار. 3-۲-۲

-ای از این طرحواره ایجاد میکنند، نمونهرو به همدیگر برخورد می زمانی که دو اتومبیل از روبه

 نماید:زیر را معرفی میجانسون برای این طرحواره شکل  (51: 1393)راسخ مهند، گردد. 

 
 (108: 1398نیروی متقابل  )جانسون، -3شکل                  

 توانمندی ۀطرحوار. 4-۲-۲
های مختلفی برخوردارند که ها در برابر موانع، از منابع و تواناییجانسون معتقد است که انسان

های خود را بیازمایند. وانمندیتوانند برای غلبه بر این موانع به کار گیرند و از این طریق تمی
تواند مانع را کنار بزند و با نیرو به مسیر نیرو، فرد می ۀدر این شکل از طرحوار (69: 138۲)صفوی، 

و احساسی از توانمندی و نیرو را در خود درک کند. جانسون  (51: 1393)راسخ مهند، خود ادامه دهد 
 کند:شکل زیر را برای این طرحواره معرفی می

 
 توانایی-4شکل

آخر خط پایان قرار  ۀدو است و در نیم ۀبرای مثال: یک ورزشکار در حال دویدن در مسابق
 دهد.قوی خود را نشان می ۀدارد که با وجود خستگی شدید در حال حرکت است و توانایی و اراد

 حرکتيرۀ طرحوا. 3-۲

صورت که مفاهیم انتزاعی پس  سازی است به اینرویداد حرکت یکی از عناصر اثرگذار در مفهوم
اند. از نظر لیکاف و جانسون در مسیر از ارتقاء از حالت ذهنی به مادی قابلیت حرکت یافته
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مبدأ و مقصد را طی  ۀتصویری حرکتی، یک متحرک وجود دارد که مسافت بین دو مؤلف ۀطرحوار
 .(6۲: 1394)لیکاف و جانسون، نماید می

 گذری بر زندگي کمال ناصر. 3
ها و ابعاد  ای کامل و دقیق است که شخصیت نویسنده، عقاید، اندیشهیک اثر ادبی همچون آینه

اند  ای از تاریخ جامعه کند. این آثار همواره بازتاب لحظات ویژه جامعه را منعکس می ۀآشکار و نهفت
ل ناصر کما .(73: 1403)حقایقی و همکاران،  سازند و مخاطب را با واقعیات اجتماعی مواجه می

های زیادی مانند شاعر معاصر فلسطینی در زندگی اجتماعی خویح با چالح (19۲4-1973)
کمال شاعری ( 35-56: 1986)سلیمان، رو بوده است. گر اسرائیلی روبهدرگیری با نیروهای اشغال

های ناشی از هایح حاوی مضامین مرتبط با اشغال سرزمینح و بیان رنجاست که بیشتر سروده
 5است که حاوی « الأعمال الشعریۀ الکاملۀ»از جمله آثار شاعر کتاب  (۲6: ۲009)موسی، است. آن 

-انسانی را به زیباترین شکل به تصویر می ۀها ارادشعری است. وی در این مجموعه ۀمجموع

)أبوشمالۀ، کشد. صدای شاعر اولین صدایی بود که توانست دردهای مردم را به اشتراک بگذارد. 

۲016: 3 ) 

 های کمال ناصرهای تصویری سرودهطرحواره. 4
حجمی، قدرتی و  ۀهای تصویری مانند طرحوارهایی از طرحوارهدر این پژوهح به تبیین نمونه

 پردازیم:حرکتی در شعر کمال با تأکید بر مضامین اجتماعی می
 حجمي ۀطرحوار. 1-4

این است که  ۀدهند، نشان«منحن فی مأتم، فی حالک مظل»حجمی  ۀزیر طرحوار ۀدر نمون
دهد که در آن احساس سوگواری و اندوه، مشترک است، و موقعیت و فضایی ملتهب را نشان می

برند. پس این طرحواره، حضور افراد به خاطر یک مصیبت یا فقدان، در حالتی تاریک به سر می
 دهد:در فضایی پر از غم را نشان می

../فیا شعوبُ اصمدی/ ویا خراف احقدی/ ویا ذرا عربدی/ وحطِّمی، ونحن فی مأتمِ/ فی حالکٍ مظلمِ/.
 (3۲0-3۲1: 1974)ناصر،  واحصدی

گردد، رود دارای حجم تلقی میچه بعد از حروفی چون )در، داخل و...( به کار میمعمولاً آن
حجمی  ۀرا براساس طرحوار «ماتم و حالک مظلم»، مفهوم «فی»در این نمونه، کاربرد حرف جر 

-)در حالتی غم« حالک مظلم»بالا،  ۀترسیم نموده و برای آن حجم در نظر گرفته است. در نمون

رود و حالتی درونی و مربوط به عواطف و انگیز(، اموری انتزاعی و غیر ملموس به شمار می
، ذکر شده که ملت «فی مأتم وفی حالک»احساسات انسان است. در این بخح، دو ظرف 

ان مظروف آن در نظر گرفته شده اند. پس این دو واژه از مفاهیمی هستند که فلسطین نیز به عنو
اند. به بیانی کنند که فلسطینیان به آن وارد شدهاند و چون ظرفی عمل میماهیت مکانی گرفته

 ۀدیگر کمال ناصر ملت فلسطین را محصور در درون مکانی سرشار از عزا در قالب طرحوار
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، کارکرد ظرف برای مظروف، احاطه و اشتمال «فی مأتم...»تعبیر  حجمی نشان داده است. در
است چون شاعر در برابر نیروی دشمن که از هر طرف او را محاصره و احاطه نموده، ایستادگی 

-کند و  من سخن گفتن از اندوه و ماتم، نیروهای مقاومت را به دفاع از فلسطین فرا میمی

های است بی از حالات انسانی در مواجهه با غم، مرگ و اندوهخواند. این طرحواره در واقع بازتا
 آید. ها به وجود میکه در دل
خویح  ۀحجمی است. شاعر با تصویرسازی نمادین به جامع ۀزیر نیز دارای طرحوار ۀنمون

 ها همچنان به روشنایی امیدوارند:اشاره دارد که با وجود محدودیت
 إصدح لنا نیطائری السج ای

 

 رغم الظلامْ د،یوان القرغم ه 
 

 یفالأفق مازال غنیَّ المنههههه
 

 الشمسَ وراء القتههههام نتظری 
 

 المجهههد للنههههور فلا تبتئسْ
 

 الرائعهۀْ هههۀیوالنصهههر للحر 
 

 (347)همان:   

، نماد ظلم و ستم «القتام» ۀنماد آزادی، پیروزی و موفقیت، و واژ «شمس»بالا،  ۀدر سرود
حجمی کمال برای توصیف  ۀآغاز طرحوار «ینتظر الشمسَ وراء القتام»هاست. تعبیر تصهیونیس

پیروزی و »دهد که شاعر با همانند ساختن رهایی ملت فلسطین است. این عبارت نشان می
ها طلوع ها و تیرگیای مادی و محسوس یعنی خورشیدی که از پس سیاهیبه پدیده «آزادی
ی امور مجرد و انتزاعی مورد نظر خویح، حجم در نظر بگیرد و بدین کند در صدد است تا برامی

ها را در قالب واقعیتی گونه رهایی ملت ستمدیده فلسطین از زندان و اسارت صهیونیست
گر ، ظلم و ستم نیروهای اشغال«وراء» ۀمحسوس و عینی به تصویر بکشد. شاعر با استفاده از واژ

، در پشت آن جای گرفته است، و با کلید «آزادی»روفی چون را چون ظرفی در نظر گرفته که مظ
مظروف را مشخص نموده است. محصور شدن مظروف در  «النور، النصر والحریۀ»هایی چون واژه

تصویری  ۀ، دارای کارکرد ایستادگی، چیرگی و سلطه است. پس شاعر طرحوار«وراء القتام»ظرف 
توانیم شاهد حضور ی واژگانی ذکر نموده که در آن میدر قالب «الشمس وراء القتام»را با تعبیر 

قلمرو مبدأ، و آزادی  «شمس»حقیقتی فرامکانی درون فضایی حجمی باشیم. در این سروده 
ها قلمرو مقصد است، قلمرو مبدأ مفهومی ملموس است که با تجارب فیزیکی و مادی انسان

 ی که قلمرو مقصد غالباً انتزاعی بوده وتر قابل فهم است در صورتارتباط دارد و معمولاً راحت
حجمی سطح هستیم. عبارت  ۀدر بخح زیر شاهد طرحوار رسد. فهم آن دشوارتر به نظر می

دلالت بر این دارد که شاعر با دردهای خود کنار آمده است و بیداری او « أنام علی جراحاتی»
 تواند دلالت بر فراموشی ناپذیری این دردها باشد:می

 ا، وفی جنبیّأأنساه
 

 هذا العاشق الثائرْ 
 

 جراحاتی یأنامُ عل
 

 ساهداً ساهرْ یبقیو 
 

 (347)همان:   
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کنند که های خاصی استفاده میوارهشناسان شناختی برای بررسی معنای حروف از طرحزبان
س سطح، مما ۀطرحوار (9-10: 1386نیا، )قائمیشامل دو عنصر اصلی مسیرپیما و مرزنما هستند. 

در این  (303: 1401فر و پیشوایی علوی، )شکیباییکند. بودن مسیرپیما را بر روی مرزنما تداعی می
تعبیر، حرف علی، مرزنما )جراحات( را به شکل سطحی نشان داده که مسیرپیما )شاعر( بر روی 

عر سازی شده است. هدف شاآن قرار گرفته است. لذا جراحات به عنوان ظرفی برای شاعر مفهوم
، نشان دادن حالتی از غم و درد است که او از زبان شخصی و «أنام علی جراحاتی»از عبارت 

جا از زبانی فراتر از لغات عادی حجمی در این ۀطرحوار .کند شعوری برای بیان آن استفاده می

کشد. با استفاده از این  برخوردار است، که احساسات شاعر را با توصیفاتی ناب به تصویر می
  .های خود دارد کند که شاعر درگیری عمیقی با درد و زخم صویرسازی قوی، خواننده احساس میت

 تصویری قدرتي  ۀطرحوار. ۲-4
 مانع ۀطرحوار. 1-۲-4

خود مطرح  ۀمانع یکی از الگوهای تصویری اصلی است که جانسون و لیکاف در نظری ۀطرحوار
ما با موانعی که مانع پیشرفت یا حرکت ما  های فیزیکیاند. این طرحواره براساس تجربهکرده
 شوند شکل گرفته است:می

 ودْیفههههی السلاسل والق ههۀُیالأب نُیهذی فلسط
 

 تنفعها الجهودْ سیول دُیبها الخصمُ العن قضیی 
 

 الجبهههان وکلُّ نمّامٍ حسودْ ههههنیقرّت بههها ع
 

 هودْیال هههانیطغ نیوب ههز،یظلم الإنکل نیما ب 
 

 (۲9: 1974)ناصر،   

تصویری از حالات ملتی را نشان داده است که در  «فلسطین الأبیۀ» ۀشاعر در آغاز قصید
السلاسل »هایی چون گزاره ۀاند. مجموعطول زندگی خویح با موانع متعددی رو به رو بوده

تی نوع اول قدر ۀنشانگر طرحوار «ظلم الإنکلیز وطغیهههان الیهود»و  «الخصم العنید»و  «والقیود
-، بیانگر مانع اصلی مسیر ملت فلسطین در راه دست«طغیان الیهود»است. عبارت پایانی یعنی 

یابی به آزادی و پیروزی است. )اعطای وطن به یهود: اعلامیه بالفور( چالح و سدی اساسی است 
فلسطین با آن روبه رو شده است. این نامه  من اعتبار بخشیدن به جنبح  ۀکه جامع

های قانونی داد، مهاجرت یهودیان به فلسطین سبب بروز تنح ۀونیستی، به آن یک جنبصهی
ها شد که همچنان نیز تبعات آن محسوس است. شاعر در این نمونه، زیادی بین یهودیان و عرب

های فیزیکی و جسمانی مفاهیم انتزاعی و ذهنی مانند احساس درد، ظلم و ستم را با تجربه
فلسطین به کار  ۀخویح را بسان فریاد اعتراض مظلومیت جامع ۀد و سرودکنسازی میمفهوم
کند. پس شاعر در این ابیات، گیرد و زندگی پر از موانع این مردم را در قالب شعر بیان میمی

کند سرزمینی که تحت زور و اشغال قرار دارد، و استعمار انگلیس واقعیت فلسطین را توصیف می
 ی فلسطین مانعی جدی است که شاعر به وجود آن اشاره دارد. و دخالت یهود در ارا 
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تعابیر زیر نیز موانعی را نشان می دهد که شاعر با آن مواجه شده است. هر یک از  ۀمجموع
 ها متضمّن غمی است که شاعر در جای جای دیوانح به دنبال بازتاب آن است:آن

  (.3۲0)همان: ... عصمِ/والحقدُ ملءَ الدمِلن نستریحْ!../ والشعب دامٍ جریح!/ والقیدُ فی الم
فلسطین با آن دست  ۀهایی است که ملت ستمدیدها و رنجاین توصیفات، بخشی از گرفتاری

کنند، و چون سدی عمل نموده که راه آزادی و رهایی را به روی این ملت بسته و پنجه نرم می
چرخند، این تصاویر ذهنی ظلم می ها حول محور و مفهوماست. هر یک از این واژگان و ترکیب

کند و همواره ترجمان پیامدهای غیر فلسطین را برای مخاطب تداعی می ۀنگاشتی از رنج جامع
سازی مشکلات و توصیف واقعیات، نیروهای اشغالگر است. کمال با مجسّم ۀانسانی و ظالمان

یره را به خوبی دریابد. در سازد تا مفهوم مانع، گرفتاری و غمخاطب را با فضایی رو به رو می
)نخواهیم آسود(، بر تعهد و مقاومت دلالت دارد. شاعر به این نکته  «لن نستریح»بالا تعبیر  ۀنمون

تواند روی آرامح ببیند، زیرا همواره دردهای  کند که ملت فلسطین در شرایط فعلی نمی اشاره می
های  ت همیشگی رنج و زخم، به و عی«والشعب دام جریح»بسیاری وجود دارد، و تعبیر 
های عمیق و مداومی است  جراحت ۀدهندنیز نشان «دام جریح»فلسطینیان اشاره دارد، و تعبیر 

، نشان از اسارت و محدودیت دارد، «والقید فی المعصم»تحمیل شده، و تصویر  که بر این جامعه
کمال با  .آن مواجه است گر فشارهای بیرونی و عدم آزادی است که ملت فلسطین باو زنجیر بیان

کند، بلکه حس  زبان شاعرانه و تصاویری عمیق، نه تنها موانع کنونی فلسطینیان را توصیف می
 کشد.  مبارزه را نیز به تصویر می ۀتعهد، امید و ادام

 رفع مانع ۀطرحوار. ۲-۲-4

اند بودهگر فرآیندی است که طی آن، موانعی که در مسیر حرکت یا هدف این طرحواره نمایان
های این طرحواره، برطرف کردن هر نوع محدودیتی است که برداشته شده است. یکی از ویژگی

های قدرتی، بیان یک مفهوم به جلوی حرکت یا پیشرفت را گرفته بود. یکی از وجوه طرحواره
 شکل مانع است، که در بیت زیر مطرح شده است:

 العربُ إلّا فی تجمّعهم صلحَیلن 
 

 أن غدوا فی أر هم شعباوحسبهُم  
 

 (93: 1974)ناصر،   

های ها، دشمن یهود و دسیسهجهان عرب با موانع متعددی چون اختلافات داخلی، تفرقه
ها، رفت و عبور از این موانع و بحرانشاعر تنها راه حل برون ۀگران رو به روست، به عقیداشغال

های روی شاعر خواستار وحدت سرزمین های اسلامی و وحدت عربی است. از همیناتحاد ملت
های اجتماعی وی را عربی است و توجه به وحدت اسلامی همواره یکی از مضامین مهم سروده

گیرد که عدم تحقق آن، مانع دهد. شاعر برای رسیدن به هدف، یک شرط در نظر میتشکیل می
لن »ع است و تعبیر ، راه رفع و عبور از مان«فی تجمعهم»دست یابی به هدف است. تعبیر 

پایان پذیرد.  «إلّا» ۀتواند با واژزمانی )آینده کوتاه و محدود( است که می ۀ، دارای یک باز«یصلح
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تصویری زیر نشان  ۀتوان با کمک طرحوارپس اتحاد و همبستگی یکی از مفاهیمی است که می
 داد:

 اتحاد                        عدم اتحاد                                                   

                    
 مانع و رفع مانعۀ طرحوار-5شکل

یابی به یابد و معمولاً به دستپس از رفع مانع و عبور از آن، حرکت بدون محدودیت ادامه می
کند، و همواره یکی از کاربردهای آن، غلبه بر مشکلات و حل مسائل هدف نهایی کمک می

 است:
عود یا رفیقُ .. دارُنا الجمیلۀْ/ تنشقُّ فی لقائنا خمیلۀً .. خمیلۀْ/ غداً نعود فی رؤانا أنت،/ فی أحلامنا غداً ن
 (335-336)همان:  المعسولۀْ...

موفقیت و پیروزی ملت فلسطین بر موانع و رسیدن به سرمنزل  ۀدهند، نشان«غداً نعود»تعبیر 
قدرتی نوع دوم روبه رو  ۀدهد که با طرحوارمقصود است. توصیفات این بخح شعری نشان می

ها شود و آنهای این مردم، تمام موانع پشت سر گذاشته میهستیم، چون سرانجام با مجاهدت
مکانی ارزشمند )یعنی  ۀدهندنشان «دارنا الجمیلۀ»طعم پیروزی و رهایی را خواهند چشید. تعبیر 
تصویری در  ۀین برخوردار است. طرحوارای نمادفلسطین( است که در اشعار کمال از جنبه

کنند تا ها به ما کمک میهای شناختی و زبانی کاربرد دارند. به طور خاص آنبسیاری از حوزه
بدنی قابل درک کنیم. به عنوان مثال، مفهوم -های حسیمفاهیم انتزاعی را از طریق تجربه

« های گذشته را سپری کردنروز»شود: اغلب با حرکت در مختصات مکانی مرتبط می «زمان»
 قابل دریافت است. « غداً نعود»که با تکرار عبارت  «نگاه به آینده»یا 

 ۀدهندداند. استفاده از زبان امر و نهی، نشانشاعر بازگشت آوارگان را امری اجتناب ناپذیر می
ت به وی اغلب نسب (۲37: 1395و همکاران،  وند زینی)رهبری و احساس مسؤولیت شاعر است. 

 ای مطلوب است:، نگاهی پیشرو دارد و چشم انتظار آیندههای جامعهآرمان
 أسیأخی اللاجیء عح لا ت ای

 

 کرام الأنفس ییحیُ یفالأس 
 

 إنّمهههها العدد فرض واجهههب
 

 المقدس تیوب افای یلربهههه 
 

 (44: 1974)ناصر،   

-های جامعه، نشان میتوجه به واقعیت بالا، شاعر با ایجاد فضایی امید آفرین و با ۀدر نمون

آل و کنند و به زندگی ایدهدهد که آوارگان فلسطینی از موانعی چون دشمن صهیونیست عبور می
های کمال بیشترین فراوانی گردند. در سرودهمطلوب و سرانجام به سرزمین خویح باز می

-ها و عرصهبه فعالیت های قدرتی بیانگر شکست دشمن صهیونیست و بازگشت مردمطرحواره
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قدرتی به شکل رفع مانع وجود دارد.  ۀهای مختلف اجتماعی است. پس در این گفتار نیز طرحوار
ای  کننده ، پیام امیدبخح و دلگرم«کننده اندوه زنده»و  «زندگی کردن»های  واره در بیت اول، طرح

انسان از حیات  ۀتجرب ۀبر پای «زندگی کردن» ۀوار دهد، طرح گان فلسطینی ارائه میرا به پناهنده
، به عنوان «المقدس بیت»و  «یافا»و حرکت در جهان شکل گرفته است. در شعر ناصر دو شهر

اند که شاعر بازگشت به  نمادهای هویت ملی و حضور فلسطینیان در سرزمین خود، به کار رفته
به شاعر امکان داده است تا های تصویری  واره داند. در مجموع، استفاده از طرحها را حتمی میآن

 مفاهیم انتزاعی چون رهایی، آزادی و حذف موانع موجود را ملموس و قابل درک سازد. 
بیان ما نیز  ۀدهد بلکه بر زبان و نحوها نه تنها درک ما از جهان را شکل میطرحواره ۀنظری

ها دارند که برای ارههای زبانی و عبارات، ریشه در این طرحوتأثیرگذار است. بسیاری از کنایه
)طرحواره عبور( که همان بازگشت به یافا  «پشت سر گذاشتن مشکلات»توان به نمونه: مثال می

 و بیت المقدس است اشاره نمود. 
 تقابل  ۀطرحوار. 3-۲-4

پردازد و به الگوهای این طرحواره به مفهوم مقابله یا قرار گرفتن دو چیز در برابر یکدیگر می
گیریم. این خویح از رو در رویی و تضاد یاد می رۀهای روزمدارد که ما از تجربهذهنی اشاره 

توانند فیزیکی، ذهنی یا اجتماعی باشند و کمک کنند تا مفاهیم متضاد را درک کنیم. ها میتجربه
در این طرحواره معمولاً بین این دو نیرو یک نوع تنح و تعارض وجود دارد. از نوع تقابلات 

 اند:های زیر هستند که روبه روی هم ایستادهگروهفیزیکی، 
 استباحوا ههههفیک زیاسألوا الإنکل

 

 عرض أبکارها، فهههنّ الفداء 
 

 هههههایوعل دی ههههههههایف کایلأمر
 

 ودعهههههاء یّرق ذهایمن تعاو 
 

 ههههههمیأنت فهههی بالنا وجود عق
 

 وسراب مضلل وهبههههههههاء 
 

 بأر نههههههها اکههههههههههیأمر ای
 

 شائههک المجهههههههد والأوان 
 

 فارحلههههی عههههن وجودنهههههها
 

 واحذری ثورۀ الزمههههههههان 
 

 هههههبیوالعار ثوب غر کا،یأمر ای
 

 لبسته ربوعههههک الشمطههاء 
 

 الدههههر عدلاً ورقیلو  کایأمر ای
 

 الفنههههاء ههههیدیلأتاک وفی  
 

 (184-187 :1974)ناصر،   

های کمال فلسطین در سروده ۀمردم ستمدید ۀجویانبالا، آهنگ مبارزه ۀبا توجه به نمون
کند. در این نوع طرحواره، مقابله و مبارزه میان شاعر و انگلیس و آمریکا برقرار خودنمایی می

شود که چون سدی محکم ها و مشکلاتی روبه رو میاست، شاعر در زندگی خویح گاه با سختی
-پذیری برخوردار نیستند. ترکیب ر مقابل شاعر و مردم سرزمینح قرار دارند و از قابلیت انعطافد

دهد، نمود زبانی این های این قصیده رویارویی و اعتراض کمال در برابر مانع مقابل را نشان می
برجسته شده آمریکا، در این سروده  ۀبار تکرار واژ 4، و نیز «یاء»بار تکرار حرف نداء 6تقابل با 

هایی چون اسألوا، ارحلی، احذری، تصویرگر احساس خشم و نفرت شاعر از ظلم و است، و فعل
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تر تقابل، کمک به فهم مفاهیم پیچیده ۀستم این گروه است. یکی از کاربردهای شناختی طرحوار
، تفاوت تر است همان طور که این سروده با کمک اصطلاحات زبانیهای سادهبا استفاده از تقابل

ویژگی بارز شعر کمال ناصر « بودن مردمی»سازد. میبین خوب و بد و ظالم و مظلوم را روشن 
هایی که مسیر و جایگاه ادبی او را تعیین  های عمیق مردم است؛ رنج است؛ چرا که او صدایِ رنج

 .(۲16: ۲0۲5، پور ملکی و حسینی)رستم کرده است
 توانمندی ۀطرحوار. 4-۲-4

شود. فردی که به توانایی خود های خود میره شامل باورهای انسان نسبت به تواناییاین طرحوا
توانایی  ۀکند تا به موفقیت دست یابد. پس افرادی که طرحوارباور دارد معمولا بیشتر تلا  می

دهند و سرانجام به اهداف ها پایداری بیشتری نشان میمثبت و قوی دارند در مواجهه با ناکامی
 هاست:ها و دشواریتوانایی انسان در مواجهه با چالح ۀدهندیابند. بیت زیر نشانست میخود د

 إذ عذبّْتهَ رِیفأنا کالط
 

 غنیّیُراح فی  عفٍ وانهاکٍ  
 

 (55: 1974)ناصر،   

گر شاعر را به ستوه آورده اما باز هم در نهایت با این که اندوه، ظلم و ستم نیروهای اشغال
ها بخشی از توانمندی یک مجاهد فلسطینی است که خیزد. این ویژگیمبارزه بر میدرماندگی به 

یابد. شاعر در این بیت از حالت بالقوه خارج و در جهت رویارویی با نیروهای اشغالگر فعلیت می
گیرد، اما باز هم قادر است کند که هرچند در برابر شکنجه قرار میای مقایسه میخود را با پرنده

انسان برای  ۀگر توانمندی، قدرت اراده و انگیزواز خواندن و بیان خود بپردازد. این بیت بیانبه آ
کمال در شعر زیر نیز به خوبی بل مخاطرات و مشکلات زندگی است. مقاومت و اظهار خود در مقا

 کشد:مفهوم توانمندی را برای مخاطب به تصویر می
 البشرْ ههههنیالروح ب بُیأنتَ غر

 

 الظفر یمعن کینیمن ع شعُی 
 

 ر عتَ من صدر الذُّرا والخطرْ
 

 تهزُّ أعطافَ القضههها والقدرْ 
 

 (3۲3: 1974)ناصر،   

با مشقت و سختی بزرگ شدن و عدم خوف در »کنایه از  «ر عت من صدر الذرا و...»تعبیر 
-رزمینح میاست. شاعر با مخاطب قرار دادن یکی از مبارزان س «ها و اهدافراه کسب بزرگی

ای شود، تو کسی هستی که از دل خطرها برخاستهگوید: معنای پیروزی از چشمان تو پراکنده می
شاعر، مبارزان این سرزمین از عزم، اراده و  ۀتوانی قضا و قدر را به لرزه درآوری. به عقیدو می

زادی وطن خویح را توانند موانع موجود در راه آند، و با قدرت میتوانمندی بالایی برخوردار
، «صدر الذرا» ۀبرطرف نمایند و ملت فلسطین را از تمام قید و بندها رها سازند. در واقع استعار

شود و با قدرت تمام معرّف توانمندی، تسلط و توانایی مبارزی است که تسلیم حوادث روزگار نمی
ددی مانند قدرت حل مسأله و تواند اثرات متعتوانایی می ۀگذارد. پس طرحوارقدم در راه جهاد می

 مقاومت و استقامت داشته باشد.  ۀبه ویژه روحی
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 تصویری حرکتي ۀطرحوار. 3-4
حرکتی مبتنی بر تجربیات فیزیکی ما از حرکت و جابجایی در فضاست، این طرحواره  ۀطرحوار

ابیات  شود. مفهوم حرکت دردیگر می ۀای به نقطشامل مفاهیم مرتبط با تغییر موقعیت از نقطه
 یابد: زیر نقح کلیدی دارد و به چندین شکل تجلی می

 امییخ ایهذا أنا  یامیخ ای
 

 الدامی قیعدتُ من عالمههی السح 
 

 أنا رجعت فهل لی امییخ ای
 

 ساعۀ فی حماک تطفهههههی أوامی 
 

 (180-181: 1974)ناصر،   

بر بازگشت و حرکت شاعر است. بیانگر اعلام حضور و تأکید  «هذا أنا»بالا، تعبیر  ۀدر نمون
-، نشان«عدتُ»پایان یک نوع حرکت )ورود به مکان جدید( است. فعل  ۀدهندحضور شاعر نشان

 «یا خیامی»حرکت فیزیکی و معنوی از یک مکان به مکان دیگر است و شاعر با تکرار  ۀدهند
، «لسحیق الدامیمن عالمی ا»سعی دارد بر اهمیت و احساس دلتنگی خود تأکید نماید. عبارت 

دهد، و دلالت بر مفهومی غیر ملموس و تمثیلی دارد که یک مکان ناخوشایند و دور را نشان می
، و مجددا تأکید بر عمل بازگشت و اهمیت آن «خیام»به تکرار حرکت بازگشت به  «رجعت»فعل 

 عدتُ»در زندگی شاعر و همین طور خروج از مکانی نامناسب دارد. پس دو فعل حرکتی 
به معنای حرکت از دنیای پر از رنج و دور به یک مکان امن، قابل توجه و مطمئن « ورجعتُ

کند و در پایان در این مکان حرکت می «حماک»به  «عالمی السحیق»است، یعنی از  «خیام»
. حرکت فیزیکی: از دنیای دور و پر از رنج به مکانی امن شامل 1یابد. در این ابیات استقرار می

د، پس دو فعل )عدت و رجعت( نشان از حرکت فیزیکی و جابجایی شاعر از یک مکان به شومی
. حرکت روانی و معنوی: یعنی از رنج به آرامح و تسکین دست یافتن، پس ۲مکان دیگر دارد. 

. 3قراری به و عیت تسکین و آرامح است. بیانگر تغییر حالت از نیاز و بی «تطفی أوامی»عبارت 
و جست و جو: درخواست شاعر )فهل لی ساعۀ فی حماک تطفی أوامی(،  حرکت در پرسح

شود. شاعر از این حرکت شامل جست و جوی فعال جهت یافتن مکانی برای تسکین می
طرحواره استفاده نموده تا احساسات، تجربیات و مفهوم بازگشت به یک مکان مطمئن را به شکل 

تقابل میان جهان رنج و پناهگاه امن، احساسات  ۀوسیلزنده و پویا قابل لمس سازد. این ابیات به 
این کشد. اشتنی به خوبی به تصویر میدعمیق شاعر را در حرکت و بازگشت به مکانی دوست

بیت شعر از کمال حاوی مفاهیم عمیقی است که مشخصاً در قالب احساسی از تقابل با حرکت و 
 اند: پیشروی مرگ و سرنوشت مطرح شده

 نایإل مشییلموت شعری وا تیل
 

 المسؤول نایأ ریبالأعاص 
 

 (140 :1974)ناصر،   

هایی از حرکت و سفر مرگ در یک مفهوم، سفری افقی، مستقیم و رو به جلو است. استعاره
کنند که انسان از هنگام تولد )نقطه سازی میاین دست، مرگ را انتهای جاده یا راهی مفهوم
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ای که آغاز آن تولد و نقطه پایان آن کند جادهجاده را آغاز میالف( حرکت بر روی این مسیر یا 
 «سفر و حرکت در مسیر»معنایی مرگ و زندگی با مفهوم  ۀ)ب( مرگ است. مفهومی شدگی حوز

در این  (۲93-۲94: 1398)شریفی مقدم، از مفاهیمی است که در زبان، معمول و شناخته شده است. 
مسافر و به عنوان یک شیء  ۀ، شاعر مرگ را به مثاب«یمشی»بیت با توجه به فعل حرکتی 

متحرک در نظر گرفته که به سمت شاعر در حرکت است. در این نمونه با استفاده از صنعت جان 
دیگر  ۀتواند از یک نقطه به نقطبخشی، به مرگ توان حرکت و پیح رفتن داده است، که می

تصویری حرکتی  ۀست در قالب طرحوارکه دارای مفهومی انتزاعی ا «الموت»حرکت کند. پس 
 ۀبه تصویر کشیدن مرگ به مثاب «والموت یمشی إلینا بالأعاصیر» ۀترسیم شده است. استعار

جا، فراتر از پایان آید. مرگ در این ها )بلایا( به سمت مردم پیح می موجودی است که با طوفان
شود، و در قسمت پایانی  ی تلقی میها، آزادی و امیدهای جمع حیات فردی، به عنوان پایان آرمان

کند. این جستار،  رو می، شاعر ما را با یک پرسح بحرانی و مبهم روبه«أینا المسؤول»بیت، 
خیزد. شاعر با این سؤال به  پاسخی، ناعدالتی و غفلت برمی پرسشی است که از ژرفای بی

ها و  ها، حرکت مرگ ل ویرانینمایندگی از جامعه، به دنبال فرد یا عاملانی است که باید در قبا
های وارد شده به مردم مسؤول شناخته شوند. او حتی در مواجهه با حرکت مرگ و  رنج

 کند.  پذیری دعوت می ناپذیری آن، به جستجو برای یافتن عدالت و مسئولیت اجتناب
 تصویری حرکتی ترسیم شده است: ۀدر قالب طرحوار «الزمان یمضی»در بیت زیر نیز، تعبیر 

 سراعاً مضییفالزمان الزمان 
 

 لیوجودنا التطو ضنهییوس 
 

 هههایبعضنا غضوباً إل یلو مش
 

 لُیمرغت فی الرغام إسرائ 
 

 (141: 1974)ناصر،   

گیری بهینه  بالا، شاعر به سرعت حرکت زمان اشاره دارد و با تأکید بر  رورت بهره ۀدر نمون
، او با اشاره به سرعت «فالزمان الزمان یمضی سراعا»گوید:  کند. وقتی که می از زمان تشویق می

کند که زمان محدود است و باید به طور مؤثر از گذر زمان، انسان را به این مفهوم رهنمون می
خواهد بگوید که وجودمان، حتی در  ، او می«وسیضنی وجودنا التطویل»آن استفاده کرد، و با تعبیر 
 یری بلندمدت داشته باشد.تواند تأث معرض گذر زمان سریع، می

تر ها، گویا قصد دارد مفهوم انتظار را کاملهای زمانی و گذر آنمداوم از واژه ۀشاعر با استفاد
 بازگو نماید:

 نمویوتمر السنون والبعث 
 

 المسلول فهیس هیوبجنب 
 

 (135 :1974)ناصر،   

تواند حرکت کند. شده که میای در نظر گرفته پدیده ۀبه مثاب «السنون» ۀدر بیت بالا، واژ
این بیت تأکید بر این دارد که با گذر و حرکت زمان، رشد و توسعه )چه فردی و چه اجتماعی( رخ 

 دهد، و در عین حال نیاز به آمادگی دفاعی و مبارزه و مقاومت نیز همواره وجود دارد. می
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  نتیجه.5
های تصویری، توانسته  واره ی از طرحگیر دهد که وی با بهره بررسی اشعار کمال ناصر نشان می

است مفاهیم انتزاعی را ملموس و قابل درک سازد و احساسات و تجربیات مردم فلسطین را با 
شناختی به شعر اجتماعی ناصر، امکان تفسیر و  قدرت بیشتری منتقل نماید. این رویکرد زبان

بر اندوه مشترک و جمعی و ها حجمی سروده ۀتر آن را فراهم آورده است. طرحوار درک عمیق
مانع، رفع مانع، تقابل و  ۀها نیز شامل طرحوارقدرتی سروده ۀپیروزی نهایی دلالت دارد. طرحوار

مانع به تشکیل دولت یهود و اعلامیه بالفور، استعمار بریتانیا، اسارت،  ۀشود. طرحوارتوانمندی می
-مانع حاوی مفاهیمی چون اتحاد ملت رفع ۀمحدودیت و تبعید فلسطینیان اشاره دارد، و طرحوار

تقابل به  ۀباشد، و طرحوارهای اسلامی و وحدت عربی، ایجاد فضایی امیدآفرین و مجاهدت می
توانمندی به قدرت اراده و انگیزه، قدرت  ۀمقابله و ایستادگی، فریاد اعتراض مظلومیت و طرحوار

قدرتی از نوع  ۀها، طرحوارواع طرحوارهها و مشکلات اشاره دارد. از بین انحضور در برابر چالح
 مانع از بسامد بالایی برخودار است.

این شاعر به طور کلی تحت تأثیر شرایط اجتماعی و سیاسی فلسطین  ۀبینی و اندیشجهان
های مردم فلسطین پرداخته و سعی شکل گرفته است. کمال با ابزار شعر به بیان دردها و آرمان

بینی وی ندگی اجتماعی و انتقال پیام مقاومت و پایداری دارد. جهانهای زدر بازتاب واقعیت
  مبارزه برای حقوق انسانی و اجتماعی است.   و ترکیبی از مقاومت

حمایت نویسندگان در خلال انجام این پژوهح  منافع و حمایت مالي:تعارض اعلامیه 

 اند.هو هیچ گونه تعارض منافعی برای اعلام نداشت مالی دریافت نکرده
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