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In recent decades, Arabic poetry has undergone a profound transformation in 
its structure and function. It is no longer merely a means of aesthetic or 
personal expression, but rather a central discourse for questioning reality, 
exposing hidden structures of power, and representing the cultural and 
political tensions tearing Arab societies apart. In this context, the poet 
Adonis's experience stands out as an advanced model of modernist poetry, 
which goes beyond mere representation, but rather engages in deconstructing 
and reproducing prevailing cultural and ideological structures through critical 
interpretive methods. His poem "Orbits of the Orchestra of the Hundred-Year 
Islamic-Islamic War?" is a telling example of this endeavor, reflecting the 
struggle of the self against systems of hegemony and attempting to establish a 
poetic horizon that reshapes the relationship between humanity, history, and 
identity.This research begins with a fundamental question: How does the 
poetic discourse in this poem contribute to reshaping collective consciousness 
and cultural identities in the Arab world, away from stereotypical 
representations and ideological repetition? From this perspective, the research 
seeks to explore the poetic and symbolic tools the text employs to create a 
different discourse that intersects with concepts of power, self, and reality, 
through a critical vision that transcends the political surface to the symbolic 
interior. The research adopts the method of critical discourse analysis as 
developed by Norman Fairclough, through three stages: description, 
interpretation, and clarification, to reveal the mechanisms of meaning 
formation within the text and its relationship to the surrounding social, 
cultural, and political contexts. The research results revealed that the poetic 
discourse in this poem not only reflects reality, but also reproduces it through 
images and metaphors that engage in symbolic resistance, opening the way for 
a new awareness that transcends isolation and proposes critical possibilities 
for dismantling power and liberating the self from the constraints of the 
dominant discourse. 
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1.Introduction 
Adonis (Ali Ahmad Said Esber) is one of the most prominent contemporary Arab thinkers and poets, and 
his distinctive voice is characterized by a rebellion against established cultural and political norms and a 
continuous quest to redefine Arab identity in a changing world. His long and complex poem, "The Orbits 
of a One-Hundred-Year Islamic War – Islamic?", reveals a bold attempt to represent the discursive and 
social crisis experienced by the Arab and Islamic world, and to reconstruct the discourse surrounding 
identity, religion, and power. In this context, this article provides a detailed analysis of the poem's 
content, employing Gérard Genette's method of Discourse Analysis. This method focuses on the 
relationships between the various voices and discursive strata within the text, and how the text interacts 
with prior discourses (a hypotext) to generate new discourses (present and future). Through this method, 
we can understand how Adonis uses the poem as an "orchestra" to represent the conflict of multiple 
discourses and how he attempts to reconstruct the Arab-Islamic discourse by deconstructing the dominant 
discourse and offering a critical, alternative future.First: The Discursive Context: A Fragmented Hypotext 
Before delving into the text itself, it is essential to identify the discursive context with which Adonis 
interacts. The poem does not emerge in a vacuum; it is a reaction to what Genette calls the "hypotext"—
the body of prior discourses, narratives, and myths that dominate the consciousness of Arab and Islamic 
societies. In this poem, we can identify several prior discursive strata that it interacts with:Traditional 
Religious Discourse: This discourse, built upon the Quran, the Sunnah, and its exegeses, presents a 
central narrative of Muslims as a single nation, united in faith and purpose. This discourse paints a picture 
of society as an ideal "Ummah" (community), founded on justice and unity under the banner of 
Islam.Official Historical Discourse: This provides a narrative of the Arab-Islamic society as a great 
civilization that reached its peak in the Abbasid era, only to fall into a state of decline, colonization, and 
defeat. This discourse is often a popular nationalist or Islamic discourse, carrying a nostalgia for a 
glorious past and regret for a dark present.Contemporary Political Discourse: This includes the official 
discourse of Arab and Islamic states, and the political discourses of Islamism (Salafist, Muslim 
Brotherhood, jihadist), all of which attempt to revive the hypotext (religious or historical) to justify their 
political existence or wield power. It is this discourse that the poem's title, "The One-Hundred-Year 
Islamic War," directly references.Western Orientalist Discourse: This presents a narrative of the East (the 
Islamic world) as a strange, backward, violent, and un-modernizable "Other." This discourse, whether 
antagonistic or patronizingly sympathetic, has served as a mirror in which Arab society has seen itself, 
leading to profound identity divisions.These different discourses interact violently and disharmoniously in 
"The Orbits of an Orchestra," creating a state of discursive chaos that reflects the disintegration of the 
actual society.Second: The Poem's Discursive Formation: Multiple Voices and Discursive StrataAdonis 
uses the poem's structure as an "orchestra" as a central metaphor. An orchestra is not merely a collection 
of musical instruments but a space for interaction, conflict, harmony, or disharmony. This analogy allows 
him to represent the multiplicity of voices within society. Using Genette's method, the text can be 
analyzed through several elements: 
1. Intertextuality and Polyphony: 
The poem is not a single voice but a field of conflict between multiple voices, each representing a 
discourse from the past. We find:The Voice of Religious Heritage: This is manifested in Quranic 
quotations or metaphors related to prayer, pilgrimage, paradise, and hell. However, this voice is not 
presented simply or directly; it is stripped of its original context and made alien. For example, the word 
"paradise" is used not as a divine promise but as a "metaphysical city," or as a political goal for which 
some fight.The Voice of History and Myth: Historical figures (like Hussein ibn Ali) and mythological 
characters (from Sufism or One Thousand and One Nights) appear, but they are presented symbolically 
and transformed. The figure of Hussein, for instance, is no longer just a symbol of victimhood but has 
become "the city of Hussein," indicating the transformation of historical figures into fixed, inescapable 
political symbols.The Voice of Power and Politics: The voice of the ruler, the leader speaking in the name 
of "Islam" or "the Ummah," is heard. However, this voice is presented as cold, mechanical, and devoid of 
humanity, issuing orders from a city run with an iron fist.The Poet/Critic's Voice: Adonis's voice appears 
as the "maestro" of the orchestra, but he is not in complete control. His is the voice that tries to 
orchestrate the chaos, poses questions ("Islamic??"), and attempts to create new music from the clash of 
voices.This polyphony is not merely an artistic choice but a precise representation of the actual societal 
divisions, where no single, central discourse exists, but rather contending discourses compete for power 
and legitimacy. 
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2. The Discursive Order: 
The poem creates a new discursive order by deconstructing the old one. The old discursive order was 
based on: The Central Discourse: Islam as religion and civilization.The Dominant Discourse: The Arab-
Islamic nation. The Peripheral Discourse: Minorities and the "Other" (the West, the religiously or 
denominationally different).In "The Orbits of an Orchestra," this order is deconstructed: 
Deconstructing the Central Discourse: The traditional religious discourse is deconstructed through 
desacralization. The poem does not use religious language as an absolute truth but as a "text" that can be 
read, interpreted, and defined. The sacred is turned into a dead metaphysics, a political symbol to be used 
or transcended.Deconstructing the Dominant Discourse: The concept of the unified "Ummah" is 
deconstructed. The German word "Ummah" in the title and the word "city" in the poem's text no longer 
refer to a cohesive community but to a group of warring cities, each with its own past and voices. The 
"Ummah" becomes a battlefield, and the "city" a prison.Deconstructing the Peripheral Discourse: The 
"Other" (the West, the Jews) is no longer just an external "Other" but has become part of the internal 
crisis. The Western Orientalist discourse interacts with the internal Islamic discourse, and each reinforces 
the other, creating a state of mutual reflection that deepens the crisis. Third: Discursive Reconstruction: 
From the Chaotic Orchestra to the Future City If the text represents the fragmented hypotext, its goal is to 
reconstruct the future discourse. According to Genette, the purpose of discourse analysis is not just to 
understand the text, but to understand how it contributes to generating new discourses. This is where the 
importance of "The Orbits of an Orchestra" lies: Rejecting the Single Discourse: The first step in 
reconstruction is the explicit rejection of any central discourse that claims a monopoly on truth. The 
orchestra does not end in classical musical harmony but leaves the listener in a state of conflict and 
questioning. This rejection is a rejection of the political-religious discourse that seeks to impose its 
singular vision. Redefining Foundational Concepts: Adonis attempts to redefine central concepts like 
"Islam" and "the City.""Islam"??: The question mark in the title is not one of inquiry but a marker of 
doubt. It is an invitation to deconstruct the concept of "Islam" from its political and power-laden contexts. 
"Islam" is no longer just a religion but a political project and a one-hundred-year war. The question is an 
attempt to reclaim "Islam" as a spirituality, a philosophy, a culture, removed from the contexts of power 
and conflict. "The City": In traditional Arab discourse (like Al-Farabi's "The Virtuous City"), the city was 
a symbol of justice and unity. In the poem, the city becomes "the city of Hussein," a city of conflict, of 
painful remembrance, of enclosure. Yet, at the same time, the city is the only space where "orbits" 
(movement, rotation) can occur. Reconstruction comes from understanding the city not as a final 
destination, but as a dynamic space for conflict and renewal, as a stage for interpretation and 
reenactment.The Shift from Representation to Creation: The poem is not merely a mirror reflecting reality 
(representation) but a tool for changing it (reconstruction). The chaotic orchestra is the first stage. The 
ultimate goal is not to end the conflict but to create a state of awareness that allows society to become a 
"city" that governs itself through the free interaction of its voices, without an absolute ruler or a central 
discourse. This future "city" is not an Islamic city in the traditional sense, but a "human city" founded on 
dialogue, difference, and freedom. 
Conclusion: 
In conclusion, Adonis's "The Orbits of a One-Hundred-Year Islamic War – Islamic?" provides a unique 
model for using literature as a tool for analytical and critical discourse. Through Genette's method, we can 
see that the poem was not merely a poetic expression of pain, but a systematic process for: 
Analysis: Representing and deconstructing the various discourses (religious, historical, political) that 
form the hypotext of Arab and Islamic society.Critique: Exposing the repressive and consumptive 
relationships within these discourses and showing how their conflict has led to a state of chaos and 
division.Reconstruction: Offering a future-oriented vision for society, where a single discourse is 
transcended, foundational concepts are redefined, and the door is opened to a new discourse based on 
difference, dialogue, and freedom.The poem, with its orchestral structure and polyphony, is in essence a 
call for a new "Islamic project"—not in the narrow religious sense, but in a civilizational, human one. It is 
a project that seeks to reconstruct the Arab-Islamic discourse to be more open, diverse, and humane, 
transcending the "One-Hundred-Year War" by understanding its discursive roots and offering a critical, 
alternative future. 
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 لخصالم     معلومات المقالة

 

 نوع المقال:

 بحث علمي

 

 تاریخ الاستلام:

۲۰/۰۲/۱۴۰۴ 

 

یخ المراجعة:  تار

٢٥/٠٧/١٤٠٤ 

 

یخ القبول  :تار

 ٠٧/٠٨/١٤٠٤ 

 

  :یوم الاصدار

١٥/١٢/١٤٠٤ 

 

الخطاب  الکلمات الرئیسة:

الشعّري، أدونیس، التّحلیل 

النّقدي للخطاب، الشعّر 

 رکلافیالحدیث ، ف

ولًّا جذریًّا في بنیته ووظیفته، إذ لم یَعدُ ینُظر إلیه بوصفه مجرّد أداة للتعبیر الجماليّ شهد الشّعر العربيّ المعاصر تح

أو وسیلة لإشباع الحاجات الشّعوریة الفردیّة، بل أصبح مجالًا مفتوحًا لإنتاج خطاب ثقافي وفکري یسُائل الواقع 

اللفّظیة والاحتفاء بالمألوف، واتّجه نحو مقاربة الأسئلة  العربي بکلّ تعقیداته وتحولاّته. لقد غادر الشّعر دائرة الزّخرفة

الکبرى التي تعصف بالمجتمعات العربیة، وفي مقدّمتها أسئلة الهویة، والسلطة، والانتماء، والمصیر المشترك. ومن 

ن أکثر بین التجارب الشعریة التي شکّلت علامة فارقة في هذا السیاق، تبرز تجربة الشاعر أدونیس التي تُعدّ م

التجارب الشعریة العربیة عمقًا وجدلًا. یمثّل أدونیس في مشروعه الشّعري نموذجًا للحداثة التي تتجاوز حدود 

الشکل والأسلوب، لتصل إلى تفکیک الأنساق الثقافیة والسیاسیة المهیمنة، وإعادة بنائها من جدید برؤیة نقدیة 

 هذا على حیًّا مثالًا »الإسلامیة؟ –المئة سنة الإسلامیة  مدارات أورکسترا الحرب«مفتوحة. وتُجسدّ قصیدته 

إذ تحولّت القصیدة إلى فضاءٍ رمزيّ یعکس صراع الذات مع المرجعیات الدینیة والسیاسیة والتاریخیة التي  المنهج،

زیة التي تحاصر الإنسان العربي وتکبّله داخل أنساق مغلقة. یهدف هذا البحث إلى الکشف عن الأدوات الفنیة والرم

یوظفّها النص لإنتاج خطاب مغایر یتقاطع مع مفاهیم المقاومة الرمزیّة، ویعید تشکیل العلاقة بین الإنسان العربي 

وذاکرته الجماعیة وهویته الثقّافیة. وینطلق البحث من إشکالیة محوریة تتعلقّ بکیفیة إسهام الخطاب الشعري في 

دة لإعادة التفکیر في الذات والآخر. وقد اعتمد البحث منهج التحلیل زحزحة التمثیلات الجاهزة، وفتح آفاق جدی

النقدي للخطاب کما طوّره نورمان فیرکلاف، حیث تمّ تحلیل النص من خلال مستویاته الثلاثة: الوصف، التفسیر، 

خه، بل التبیین. وتوصلت النتائج إلى أنّ الخطاب الشعري في هذه القصیدة لا یکتفي بعرض الواقع أو استنسا

یتجاوزه لیعید إنتاجه بلغة نقدیة تحتفي بالاختلاف والمساءلة، وتسعى إلى کسر هیمنة الخطابات السلطویة، 

وتحریر الذات من قیود الإیدیولوجیا المغلقة، مما یمنح النص بُعدًا تحریضیًّا یسُهم في إعادة تشکیل الوعي 

 .  الجمعي العربي المعاصر
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 مهمقدّال.1

في خضمّ معرکةٍ حتمیّةٍ بین الذّات والآخر، بین الفرد والمجتمع، ینقضّ أدونیس على مرآة الواقع 

ها لنا بأسلوبه الفرید، الذي لا یبتعد عن المأساة، ولا یتورّع عن کشف الجراح العمیقة العربيّ لیقدّم

–مدارات أورکسترا الحرب المئة سنة الإسلامیة «الکامنة في قلب التّاریخ. في قصیدته 
الدّینیة، لیغوص في عمق و السّیاسیة للصّراعات البسیط التّوثیق حدود الشّاعر یتجاوز ،»الإسلامیة؟

وجود العربيّ، ذلک الوجود المتأزمّ الذي یرزح تحت وطأة التمزّق والبحث الدائم عن المعنى ال

 والانتماء.

یتنقّل أدونیس في هذه القصیدة بین الرمزیةّ والمجاز، مستحضرًا الحروب الثقافیّة 

في إعادة والإیدیولوجیّة التي مزقّت العالم العربيّ منذ قرون، لیعلن من خلالها عن رغبةٍ ملحةٍّ 

تؤسّس » أورکسترا مسلحّة«کـ» الرّبیع العربيّ«التفکیر في الهویّات الثقافیّة والدینیّة. وحین یصورّ 

لحرب المئة سنة بین الفصائل الإسلامیّة، لا یکتفي بإعادة إنتاج الصورة الواقعیة، بل یسعى 

 بوضوح إلى إعادة تشکیلها عبر منظور شعريّ ناقد.

أکثر من مجرّد انعکاسٍ لواقعٍ مأزوم؛ فهي تمثّل أداةً نقدیّة وتغییریّة في  تتّسع القصیدة لتصبحَ

آنٍ واحد، تحمل في طیّاتها دعوةً إلى تحریر الفکر العربي من أسر التقلید والجمود، وتدفع نحو 

إعادة صیاغة المعاني والتصورات التي تراکمت عبر التّاریخ. ومن خلال هذا المسعى، یُقدمّ أدونیس 

ابًا شعریًّا یمزج بین الأسطورة والتّاریخ، ویستدعي في کلّ سطرٍ ملامح صراعٍ وتمردٍ ضدّ خط

 الإیدیولوجیات التي تکبّل الذات العربیّة وتقید حرکتها.

ولا یتوقّف أدونیس عند حدود التعبیر عن المعاناة الشخصیّة أو الجمعیّة، بل یلاُمس تلک الهوة 

لمکرّس، وما یعیشه الإنسان العربيّ من واقع یوميّ مفککّ العمیقة بین الخطاب الرسميّ ا

ومتناقض. وعند قراءة هذه القصیدة في ضوء التحلیل النقدي للخطاب کما نظّر له نورمان 

فیرکلاف، نکتشف أنّ الخطاب الشعريّ عند أدونیس لا یعُنى بمجرد تمثیل الواقع، بل یتخّذ من 

ح الهویّات الثقافیّة جتماعيّ والسیاسيّ، وتعید رسم ملاماللغة أداةً تُسهم في تشکیل الوعي الا

ومن خلال هذه القراءة التحلیلیة، نسعى إلى الغوص في الطبقات العمیقة للخطاب  والدینیّة.

عکس هذا الخطاب التوترات والتناقضات التي تمزّق  ةیّفیالشعريّ في هذه القصیدة، لفهم ک

من خلاله الحدود التقلیدیة للشعر، لیصبح صوتًا نقدیًّا یعید المجتمع العربيّ، وکیف یتجاوز أدونیس 

هذا السیاق، یظهر الإنسان  في ة السلطة والإیدیولوجیا جذریًّا.ویحثّ على مساءل لواقع،تشکیل ا

العربيّ في القصیدة واقعًا بین فکيّ کمّاشة: بین القبول بالواقع المفروض، وبین خیار المواجهة الذي 

 ر إعادة خلق وجوده وتشکیل حقیقته خارج ما هو سائد.لا یتمّ إلا عب

 بیان المسألة.1-1

 أبرز من لأدونیس »الإسلامیة؟–مدارات أورکسترا الحرب المئة سنة الإسلامیة «قصیدة  تعُدّ

ي ف العربي بالمجتمع یعصف الذي والثقافي الفکري الصراع عمق تعکس التي الشعِّریة الأعمال

 لىوالاجتماعیة الکبرى. وبینما یسعى الشاعر إلى تمثیل واقعٍ عربيّ تتوا ظلّ التحولاّت السیاسیة

فیه النزاعات وتتعثر محاولات التقدمّ، فإنّه یلتفت في ذات الوقت إلى أعمق مظاهر التمزقّ الداخلي 
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للفرد العربيّ، الّذي یجد نفسه محاصرًا بین خطاب السّلطة وهیمنة الإیدیولوجیا، في واقعٍ تسعى 

 القوى المهیمنة إلى تشکیل مصیره وتوجیه وعیه.فیه 

لفهم «من قناعته بأنّ الشعِّر یتجاوز الإیدیولوجیا، کما صرّح بذلک أدونیس صراحةً وانطلاقًا

شعري بنحو أفضل، لا بدّ من ملاحظة هذا الأمر: بأنّني أعیش في مجتمع ینبغي إعادة بنائه 

یدة لا تتوقف عند حدود توصیف الأحداث أو عکس فإنّ هذه القص )،19م: 2005(أدونیس، »کلّیًّا

السیاسي، بل تتجاوز ذلک لتطرح أسئلة وجودیة وثقافیة عمیقة تتعلق بمفهوم الهویة  داهاص

ومصیر الإنسان العربيّ في ظلّ التمزقّات المتولدّة من صراع الهویّات، خصوصًا في سیاق ما یسمیّه 

 عالرّبی یتحوّل حیث ،»»الإسلامیة؟–ة الإسلامیة مدارات أورکسترا الحرب المئة سن««أدونیس 

 العربي من حلم تحرّري إلى أورکسترا دامیة تتنازعها الفصائل المتطاحنة.

أنّ القصیدة تبدو في ظاهرها مرآةً للواقع السّیاسي العاصف، إلا أنّ البناء المجازي فیها  ورغم

طني للقصیدة انعکاسًا لصراع الهویة یکشف عن مستوى أعمق من القراءة؛ إذ یمُثّل البعُد البا

سمِةً  کّلوالوعي الذاتي، لا مجرد تصویر للصراع الخارجي. هذه الثنائیة بین الظاهر والباطن تُش

بنیویة في الخطاب الشعريّ لأدونیس، حیث لا یُکتفى بتمثیل العالم کما هو، بل یتمّ تفکیکه 

 ل.وإعادة ترکیبه وفق رؤیة شعریة تتطلعّ إلى المستقب

تحلیل هذه القصیدة في ضوء التحلیل النّقدي للخطاب، کما طورّه نورمان فیرکلاف، یفتح  إنّ

أفقًا لفهم کیف یُوظّف أدونیس الشعِّر کأداة رمزیة لتفکیک الهویّات الثقافیة والإیدیولوجیة، 

 یسهمبل وکوسیلة لإعادة تشکیل الوعي الجمعيّ العربي. فالشعِّر هنا لا یکتفي بتمثیل الواقع، 

أن «فعلیًّا في تغییره، عبر خطابٍ یمُارس فعله في داخل اللغة والسیاق معًا. وکما یؤکد الشاعر نفسه:

). بهذا 103م: 2010أدونیس، »(أکون مستقبلیًّا، فهو شيء مهم جدًّا بالنّسبة لي من أن أکون واقعیًّا 

ممارسة فکریة وشعریة تؤثّر في  ىإل المعنى، تتجاوز هذه  القصیدة، إطار التأمّل الشعريّ، لتتحوّل

بنیة الوعي الجمعيّ، وتُسائل الأنظمة الثقافیة والسیاسیة السائدة، وتعُید فتح النقاش حول مستقبل 

 الإنسان العربي في عالم متغیّر.

الرغم من أنّ عدداً من الدراسات السابقة تناولت شعر أدونیس من زوایا لغویة أو رمزیة أو  على

في ضوء التحلیل النقدي » مدارات أورکسترا الحرب المئة سنة«ا أنّها نادراً ما تناولت فلسفیة، إلّ

یُبرز  لبحثيّللخطاب بوصفه منهجاً یکشف العلاقة بین اللغة والسلطة والهویّة. إنّ هذا النقص ا

ته الحاجة إلى مقاربة جدیدة تُظهر کیف یعُید أدونیس تشکیل الوعي الجمعيّ من خلال استراتیجیا

الخطابیة، خاصّةً في سیاق التحوّلات العربیة المعاصرة التي أعادت طرح أسئلة الهویّة والانتماء. من 

فیرکلاف في تحلیل  منهجهنا، تأتي أهمیة هذه الدراسة في سدّ هذه الفجوة من خلال تطبیق 

نقدیّاً وثقافیاً الخطاب على هذه القصیدة تحدیداً، للکشف عن دینامیة اللغة الشعریة بوصفها فعلاً 

 في آنٍ واحد.

 أسئلة البحث.2-1

 :نیالسّؤال نیهذ یالباحثان في هذا البحث الرّدّ عل یسعی
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–مدارات أورکسترا الحرب المئة سنة الإسلامیة «کیف یُسهم الخطاب الشعري في قصیدة -
 یولوجیّة؟والإید الثّقافیة الهویّات حول الجماعي الوعي تشکیل إعادة في لأدونیس »الإسلامیة؟

کیف تساهم القصیدة الشعریة في إعادة تشکیل الواقع الاجتماعي والسیاسي في ضوء التحلیل  -

 الإسلامي؟–النقدي للخطاب لدى فیرکلاف، خاصة في سیاق الصراع الإسلامي

 فرضیات البحث.3-1

 »الإسلامیة؟–مدارات أورکسترا الحرب المئة سنة الإسلامیة «الخطاب الشعّري في قصیدة -

یدیولوجیة من خلال والإ الثّقافیة الهویات حول الجماعي الوعي تشکیل إعادة في یسهم لأدونیس

استخدام الرّمزیة والمجاز الذي یعکس التّوترات والاصطفافات الفکریة والدینیة في المجتمع 

لثّقافیة مما یعزز الوعي النّقدي لدى المتلقيّ ویحرضّ على إعادة التّفکیر في الهویّات ا بي،العر

 المتصارعة.

لأدونیس تمثیل الواقع، لتصبح » مدارات أورکسترا الحرب المئة سنة«تتجاوز القصیدة الشعریة في -

أداة فعّالة في إعادة تشکیله عبر استدعاء خطاب نقدي یجُسدّ المجتمعات العربیة بإیدیولوجیة 

 ف،قدي للخطاب لدى فیرکلاووجودیة تعکس الصراعات المعاصرة، وذلک وفقًا لمنطق التحلیل الن

 الذي یبرز دور الأدب في تغییر الواقع الاجتماعي والسیاسي.

 خلفیات البحث.4-1

الدراسات الأدبیة والنقدیة في العقود الأخیرة اهتمامًا متزایدًا بتحلیل الخطاب الشعري  شهدت

الوعي الجمعي  بوصفه ممارسة رمزیة تمثل الواقع الاجتماعي والسیاسي، وتسهم في إعادة تشکیل

 عرللشا» الإسلامیة؟ -مدارات أورکسترا الحرب المئة سنة الإسلامیة «والثقافة. وتأتي قصیدة 

أدونیس کمثال بارز على هذا التوجه، إذ لا تکتفي بعرض الواقع، بل تسعى إلى تفکیکه وإعادة 

عد توجه القصیدة ترکیبه عبر بنى لغویة ورمزیة معقدة. لتقریب الدراسة إلى إطارها النظري، یُ

 Discourse and Social Change 1992 ،Polity ( منسجمًا مع ما طرحه نورمان فیرکلاف في کتابه

Press - (حیث یؤکد على أن الخطاب لا یقتصر على تمثیل الواقع فحسب، بل یمتلک القدرة لندن ،

جلىّ أهمیة مقاربة على إعادة تشکیل البنى الاجتماعیة والثقافیة من خلال اللغة. ومن هنا تت

النصوص الأدبیة، وخصوصًا الشعر، ضمن أطر التحلیل النقدي للخطاب کأداة لتحلیل العلاقة بین 

  اللغة والسلطة والهویة.

في السیاق العربي، تعُد تجربة أدونیس من أبرز التجارب الشعریة التي تخوض في عمق 

ة تسائل الثوابت الثقافیة والدینیة والسیاسیة. الصراع بین الحداثة والتراث، وتفتح آفاقًا شعریة جدید

 –، الدار العربیة للعلوم ناشرون 2009(عبید، » شفیرة أدونیس الشعریة«تناول محمد صابر عبید في کتابه 
 الرمزي، والتکثیف التشفیر مستویات عن کاشفًا أدونیس، لقصائد والدلالیة الأسلوبیة البنیة )دمشق

 رصدت فقد )2007( الجیوسي الخضراء سلمى أما. الحضاریة تمزقاتوال الحروب قصائد في خاصة

الکبرى في الشعر العربي  ولاتالتح» الاتجاهات والحرکات في الشعر العربي الحدیث«تابها ک في

الحدیث، ووقفت على تجارب متمیزة تمثل تمردًا على الأشکال التقلیدیة والسعي نحو أطُر تعبیریة 
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یس من أبرز هذه التجارب التي تعکس تمزقات الحضارة والتحولات جدیدة، وکانت تجربة أدون

 الثقافیة.

 بومسهولي،( »أدونیس شعر في قراءة –الشعر والتأویل «یرى عبد العزیز بومسهولي في کتابه 

 الشعریة: أساسیتین بمحطتین یمر الأدونیسي الشعري المشروع أن )بیروت - الشرق أفریقیا ،1998

عن الذات،  ةموضوعی مسافة لإضفاء والرموز الأقنعة أدونیس فیها یستخدم التي الإشاریة، الرمزیة

دون إلغاء موقفه من العصر، والشعریة التأویلیة التي ینظر فیها إلى الشعر کمؤول ومؤوّل ینخرط 

الذات الشاعرة «في قراءة شاملة للذات والتاریخ والتراث. کما یناقش عبدالواسع الحمیّري في کتابه 

 تحولات )بیروت –والنشر والتوزیع  سات، المؤسسة الجامعیة للدرا1999(الحمیرّي، » عر الحداثة العربیةفي ش

 والرؤیة للمعرفة مرکز إلى الذات تحولت کیف موضحًا الحدیث، العربي الشعر في الذات تمثیل

 .إنتاجهما إعادة لا تفکیکهما یعید بشکل والتراث التاریخ مع متفاعلة والتأویل،

نموذجًا لخطاب شعري معقدّ یعُید تشکیل » مدارات أورکسترا الحرب المئة سنة«قصیدة  عدّتُ

الواقع العربي المأزوم، کاشفةً عن تمزقّات الهویّة وصراعات السّیاسة وتشتتّ الثقافة، من خلال لغة 

استفاد  هامنرمزیة مشفّرة. وعلى الرغم من وفرة الدرّاسات التي تناولت شعر أدونیس، فإنّ القلیل 

من منهج التحلیل النّقدي للخطاب. ویسعى هذا البحث إلى سدّ هذه الفجوة عبر قراءة القصیدة 

ضمن سیاقها الاجتماعي، للکشف عن علاقتها بالسّلطة والهویّة، وتقدیم فهم أعمق لآلیات إنتاج 

 المعنى في النصّ الشعّري الحدیث.

 البحث اتیکل.2

 التحّلیل النقّدي للخطاب. 2-1

بوصفه أحد المناهج  )Critical Discourse Analysis – CDA( التحّلیل النّقدي للخطاب ظهر

النّقدیّة متعدّدة التخّصصّات، التي تتقاطع فیها اللسانیات الاجتماعیة، والنظریة الثقافیة، والنقد 

 لخطاباالأیدیولوجي، بهدف الکشف عن العلاقات الخفیة بین اللغة والسلطة، وبیان کیف یُسهم 

ینطلق هذا المنهج من فرضیة  ).21: 1394(فان دایک، في إنتاج المجتمع وتمثیله وإعادة تشکیله 

مرکزیة مفادها أن الخطاب لیس محایدًا، بل مشبع بالأیدیولوجیا، ویتفاعل بشکل مباشر مع 

بتأثیر  باالسیاق الاجتماعي والسیاسي والثقافي الذي یُنتجَ فیه. وقد تطور التحلیل النقدي للخط

من نظریات متعددة، من أبرزها رؤیة میشیل فوکو لمفهوم السلطة، حیث یرى أن السلطة لا 

تمُارس فقط من خلال أدوات قمع مباشرة، بل هي شبکة معقدة من الممارسات والمعارف التي 

 الأب بین کما —تخترق البنى الاجتماعیة، وتُنتج الذوات والخطابات والمعرفة. فالعلاقات الیومیة 

کنها لا تهدف بالضرورة إلى القمع، بل ل سلطویة، علاقات هي —وأبنائه، أو بین المعلمّ وتلامیذه 

 ).37–36ش: 1396(یوُرغنسن وفلیبس،  إلى التهذیب والتکوین وإعادة إنتاج القیم والمعاییر

هنا  وبناءً على هذه الرؤیة، فإن الخطاب لیس مجرد انعکاس للواقع، بل أداة لتکوینه. من

جاءت مساهمة نورمان فیرکلاف، الذي قدمّ نموذجًا متکاملًا لتحلیل الخطاب، مزاوجًا بین الفهم 

بل  منة،الفوکوي للسلطة والنقد اللغوي البنیوي. فیرکلاف لا یرى الخطاب کأداة مباشرة للهی

، بل تُبنى کوسیط رمزي یمر من خلاله التأثیر الأیدیولوجي بشکل غیر مباشر. فاللغة لیست حیادیة
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داخلها تمثیلات للعالم تعکس مواقف محددة، وتعُاد من خلالها صیاغة التصورّات الجماعیة للفرد 

 ).35م: 2016(فیرکلاف، والمجتمع والتاریخ 

ومن بین النماذج المتعدّدة للتحلیل النقدي للخطاب، یَبرز نموذج فیرکلاف بوصفه الأنسب  

، لأنّه یلتقي معه في النظر إلى اللغة بوصفها ممارسةً لتحلیل الخطاب الشعِّريّ عند أدونیس

للعالم  صفاًاجتماعیةً وفعلاً یُنتج الواقع ولا یکتفي بتمثیله. فکما یرى أدونیس أنّ الکلمة لیست و

بل إعادة خلقٍ له، فإنّ فیرکلاف بدوره یُؤکدّ أنّ الخطاب ممارسةٌ تُسهم في تشکیل البنى 

ا التوازي بین الرؤیة الشعریةّ والرؤیة التحلیلیّة یجعل من منهج فیرکلاف الاجتماعیّة والثقافیّة. هذ

إطاراً ملائماً للکشف عن کیفیّة اشتغال اللغة في شعر أدونیس کأداةٍ رمزیةٍّ لتفکیک الهیمنة وإعادة 

ون بناء الوعي، وهو ما لا یُتیحه غیره من النماذج التي تقتصر على البعد اللغويّ أو الإیدیولوجيّ د

 الربط الجدليّ بینهما.

أبرز ما یمیز نموذج فیرکلاف هو تقسیمه عملیة تحلیل الخطاب إلى ثلاثة مستویات منهجیة  ومن

 متکاملة:

ویشمل تحلیل الخصائص اللغویة للنص من مفردات وتراکیب وصور  )Description(الوصف .1

 بلاغیة ونحویة، وکیفیة توظیفها.

یتعلق بکیفیة إنتاج النص وتلقیه في سیاق اجتماعي وثقافي معیّن، و) Interpretation( التفسیر.2

 مع مراعاة العلاقات التفاعلیة بین المرسِل والمتلقيّ.

وهو تحلیل العلاقة بین الخطاب والسیاق  )Explanation(التفسیر العمیق أو التبیین .3

السلطة والهیمنة أو الأیدیولوجي والسیاسي، بهدف الکشف عن تأثیر الخطاب في إعادة إنتاج 

 مقاومتها.

هذا التّقسیم الثلاثي یمکّن الباحث من تتبعّ الطبقات العمیقة للخطاب، بحیث لا یتوقّف  أن

(یوُرغنسن التحلیل عند ظاهر اللغة، بل یتجاوزه لفهم البنى الأیدیولوجیة والسیاقیة التي تنتج المعنى 

یمُثّل  ونیس،ن الخطاب الشعري، وخاصة عند أدانطلاقًا من هذا الإطار، فإ ).43ش: 1396وفلیپس، 

مجالًا غنیا لتطبیق أدوات التحلیل النقدي للخطاب. فالقصیدة لا تعرض الواقع کما هو، بل تعید 

تشکیله رمزیًّا، من خلال تفکیک بنیته الخطابیة، وتوظیف التوترات اللغویة، والمجازات، والأساطیر، 

 –سنة الإسلامیة  مئةصیدة مدارات أورکسترا الحرب الوالرموز. وهو ما یظهر جلیًا في ق
 تجاه الجمعي الوعي ترکیب لیعُید والتوثیق، الرثاء یتجاوز شعریًّا خطابًا تجُسدّ التي الإسلامیة؟،

 الجمالیة قراءتها على یقتصر لا القصیدة فهم فإن السیاق، هذا في. والتاریخ والهُویة السلطة قضایا

في سیاق أیدیولوجي وثقافي معیّن، ویطمح  جیُنتَ خطابًا بوصفها تحلیلها بیتطل بل العاطفیة، أو

إلى تفکیک الواقع العربي المأزوم، والتساؤل عن جدوى الثوابت، وإعادة بناء المعنى من جدید. من 

ز بین الأدوات البلاغیة والخطابیة التي تشکّل بعُدًا دلالیًا وتأویلیًا مرکزیًا في النصوص الأدبیة، تبر

انکشاف للتوتر بین المعنى الظاهر والمعنى المضمر، أو بین ما  حظةبوصفها ل )Paradox(المفارقة 

یُقال وما یُراد قوله فعلًا. وتعُدّ المفارقة من الوسائط البلاغیة التي تؤديّ وظیفة نقدیّة وإیدیولوجیّة 

 والاجتماعیة النفسیة التمزقّات عن تعُبّر بأن – الشعریة وخاصة –في آن، إذ تسمح للنصوص 
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وفي سیاق  ).203: 2009؛ عبید، 94: 1998(بومسهولي، الوقوع في التصریح المباشر  دون والفکریة

التحلیل النقدي للخطاب، کما هو الحال في نموذج نورمان فیرکلاف، تُسهم المفارقة في الکشف 

ق بتمثیلات الذّات عن التعارضات البنیویة والأیدیولوجیة داخل الخطاب، خصوصًا حین تتعلّ

وذلک لأن الخطاب ـ وفقًا لفیرکلاف ـ لا یعکس الواقع وحسب، بل یعید إنتاجه  الحریة،والسّلطة و

ش: 1396یوُرغنسن وفیلیپس، ؛ Fairclough, 2016: 35(  عبر علاقات القوة والمعنى الکامنة في اللغة

نوعاً  تبیة التي تُمارس من خلالها الذّاوبهذا المعنى، تعُدّ المفارقة إحدى الاستراتیجیات الخطا )38

من المقاومة الرمزیة، حیث یتمّ زعزعة الثوابت أو کشف المفارقات البنیویة في المجتمع والخطاب 

 معًا.

 الشعر الحدیث وتمثیل الواقع: الذاّت، اللغة، والسلُّطة. 2-2

لقرن العشرین، تمثّلت في الشعّر العربي الحدیث تحوُّلات جوهریَّة منذ النصف الثاني من ا شهد

القطیعة مع النموذج الکلاسیکي، والانفتاح على أسئلة الحداثة، حیث لم یعد الشعِّر مجردَّ تعبیر 

الواقع  اءلةجمالي أو غنائي، بل أصبح مجالًا للتأملُّ الفلسفي والاجتماعي، وأداة فاعلة في مس

الذّات والعالم ، حیث  نیهو حقل التوّتّر ب وتمثیله. وقد أشار کمال أبو دیب إلى أن الشعِّر الحدیث

( أنظر: أبو تتفاعل الذَّات الشاعرة مع الواقع لا لتصورّه کما هو، بل لإعادة تأویله وتفکیک رموزه 

 )45م: 1984دیب، 

هذا السیاق، غدت اللغة في الشعّر الحدیث بنیة تولیدیّة، تقوم على الانزیاح والرمز  ضمن

الخطاب الشعِّري مشحوناً بالدلالات المتعدِّدة والمفتوحة. وقد نبَّهت  والتکثیف، وهو ما یجعل

أي  ،سلمى الخضراء الجیوسي إلى أن الشاعر الحدیث لا یکتب عن الواقع، بل یکتب الواقع شعِریًّا

 )705: 2007(أنظر: الجیوّسي، إنّه یعُید صیاغته داخل بنیة رمزیة تتجاوز المباشرة 

دًا، تتکثّف هذه التحَّولاّت، حیث تصبح القصیدة فضاء لتفکیک تجربة أدونیس تحدی وفي

السُّلطة والهُویّة والتُّراث، وذلک عبر اشتغالها على بنیة لغویّة مشفَّرة، ذات طابع تأویلي، تُنتج خطابًا 

أن الشعِّر  حمودةیتقاطع مع أدوات التحَّلیل النَّقدي للخطاب. وفي هذا الإطار، یرى عبد العزیز 

اثي هو خطاب معرفي بدیل، یسعى إلى فضح البُنى السُّلطویّة الکامنة في اللغة والثقافة الحد

 )62: 1997.(حمودة، 

فإن القصیدة تنتمي بوضوح إلى هذا النسق الحداثي، فهي لا تکتفي بوصف الفوضى  وبذلک،

ویجعل من اللغة والانهیار، بل تعُید تشکیل الوعي الجمعي عبر خطاب شعِري معقدَّ یُسائل الواقع، 

أداةً لتفکیک أنظمة التمَّثیل الرمزي في المجتمع. وهذا ما یجعل الربط بین الشعِّر الحدیث 

النَّقدي للخطاب ضروریًّا لفهم آلیّات هذا النَّص، والکشف عن علاقاته الخفیّة بـالسِّیاق  والتحَّلیل

 جتماعي وبنیة السُّلطة الرمزیّة.الا

 »الإسلامیةّ؟–مدارات أورکسترا الحرب المئة سنة الإسلامیةّ «في قصیدة تحلیل الخطاب الشعّري .3

هذه القصیدة، بصیغتها المتشابکة والمکثفة، تمثیلًا شعریًّا عمیقًا للواقع العربي المأزوم، حیث  تتناول

تُستخدم اللغة بوصفها أداة نقد ومقاومة، وتعُاد من خلالها صیاغة العلاقة بین الذات والسلطة 

المقاطع  برزمجتمع. في ضوء منهج التحلیل النقدي للخطاب، سیتم في هذا القسم تحلیل أوال
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الشعّریة من القصیدة، للکشف عن تمثیلاتها للواقع، وآلیاتها في تفکیک الهیمنة، وإعادة تشکیل 

 الوعي الجمعي.

فرضیةٍّ أساسیةٍّ  ینطلق من لیهذا الموضوع بأنّ هذا التحّل یلا بدّ من الإشارة ذل ةیفي البدا    

تقوم على جدلیّةٍ متواصلةٍ بین الخطاب » مدارات أورکسترا الحرب المئة سنة«مفادها أنّ قصیدة 

للصراع  اءًبحیث تصُبح اللغة في شعر أدونیس فض ة،یّالشعري والخطاب الأیدیولوجي وبناء الهو

الشعریّة وفق تسلسلٍ یُظهر  والتفکیک وإعادة البناء في آنٍ واحد. ومن ثمّ، سیتمّ تناول المقاطع

کیف تنتقل القصیدة من توصیف الواقع الخارجيّ إلى مساءلة البنى العمیقة للوعي والسلطة والهویّة، 

وصولًا إلى الکشف عن الرؤیة  یّة،في مسارٍ تحلیليٍّ یربط بین المستویات اللغویّة والرمزیّة والفکر

 المعاصر.الکلیّة التي یقدّمها الشاعر للعالم العربيّ 

 الذاّت المقاومة لیمواجهة القید الرمّزي وتمث.1-3

القصیدة بسؤال شعري مشحون بالتوتر والرفض، یکشف عن أزمة الذات في مواجهة خطاب  تُفتتح

سلطوي ضاغط. ومن خلال هذه البدایة، یُؤسس أدونیس لمسار تأویلي یقوضّ البُنى التقلیدیة 

 شکیل العلاقة بین الذّات والسّلطة.للخطاب السیاسي والاجتماعي، ویعید ت

 ستقول للشَّبکة التي تمُسِک برأسک: متى«

 عن صیدٍ آخر، ابحثي

 )841: 2018 س،ی(أدون »اذهبي إلى الجحیم. أو

، الّتي لا تحُکم القبضة »الشَّبکة«هذا المقطع دلالة کثیفة تتجلىّ في استعارته المرکزیة  یحمل

ر إلى نوع خاص من الهیمنة: هیمنة رمزیة/معرفیة تستهدف على الجسد، بل على الرأس، ما یُشی

الإدراك، لا فقط الفعل. وفق منهج التحلیل النقدي للخطاب عند فیرکلاف، فإنّ هذه الصورة تعُبّر 

 عن إحدى آلیات السّلطة الرمزیّة التي تتسربّ إلى الوعي، وتعُید إنتاج السیطرة من داخل اللغة.

الشبکة، « )، نلاُحظ بنیة لغویة مکثفة قائمة على استعارات قویة:المستوى الأول (الوصف ضمن

، ما یُولدّ »قُل، ابحثي، اذهبي«الرأس، صید آخر، اذهبي إلى الجحیم.کما تتکررّ الأفعال بصیغة الأمر 

تضع الذات في  یةنبرة خطابیّة حادّة تعبّر عن قطیعة ورفض جذري، وتمُهدّ لانفجار ذاتيّ. هذه البن

 حديّ المباشر تجاه سلطة خفیّة ولکن شدیدة التّأثیر.موقع الت

المستوى الثاني (التفسیر)، یمُکن قراءة هذا الخطاب على أنّه تداول داخلي بین الذات  وعلى

لیس موجّهًا إلى » متى ستقول؟«وذاتها؛ أي بین وعيٍ مقموع یبحث عن لحظة تحرّر. فالسؤال 

ظیفة تحریضیّة تُشجعّ الذات على الخروج من الطاعة الآخر، بل إلى الأنا الصامتة، ویمُارس و

إلى الفعل الواعي. وبذلک، لا یُقدمّ النص فقط وصفًا للحالة، بل ینخرط في إعادة تشکیل  صامتةال

 الوعي الذاتي والجمعي، وهو ما یعُدّ من صمیم نظریة فیرکلاف حول الوظیفة الاجتماعیة للخطاب.

تتضح الأبعاد الاجتماعیة والسیاسیة الکامنة في هذا الخطاب. المستوى الثالث (التبیین)،  وفي

لا تمثّل فقط قوةً غامضة، بل هي بنیة معقدّة من أنظمة السلطة: دینیة، سیاسیة، » الشبکة«فـ

 تُرىإعلامیة، تعلیمیة، ربما حتى أسُریة، تعمل جمیعها على ضبط السلوك والتفکیر ضمن حدود لا 

کلحظة رفض وجوديّ، » اذهبي إلى الجحیم«ق.  ومن هنا تأتي عبارة بسهولة، لکنها تمُارَس بعم
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فیها قطیعة رمزیّة مع الخطاب السّلطوي الذي یصوغ وعي الإنسان وحدود إدراکه. هذا المقطع، 

من منظور التحلیل النّقدي للخطاب، یُظهر بوضوح کیف یمکن للشعر أن یتحوّل إلى خطاب 

نتاج اللغة السائدة، بل یفکّکها ویقترح بدائل رمزیة للحریة والوعي. رمزیّة. فالشاعر لا یعید إ اومةمق

إذ تتحوّل اللغة من أداة للتکیّف إلى أداة للتمرّد، ومن وسیلة للتعبیر إلى وسیلة لإعادة بناء الذات. 

القمعي الصریح، بل تتخفىّ  هاکما یُشیر الخطاب إلى الطّبیعة المضلّلة للهیمنة: فهي لا تظهر بوجه

یتجلىّ بعُد فوکوي في نظریة  وهنا. الإدراك بنظام أي –الّتي تمُسک بالرّأس » الشبکة« في

فیرکلاف، حیث السّلطة لا تمُارَس بالقهر المباشر، بل بالتحکمّ في ما یمُکن قوله والتفکیر فیه. 

وء هذا من أشکال التّواطؤ. في ض شکلًا»الصّمت«فعلًا تحررّیًا، ویغدو » القول«وبالتالي، یصُبح 

التحّلیل، یمکن القول إنّ أدونیس في هذا المقطع لا یکتفي بتمثیل الذات المقموعة، بل یدفع 

القارئ إلى مساءلتها، وتأمل موقعه من هذه البُنى الرمزیة. القصیدة هنا لا تعُبّر فقط عن حالة، بل 

لقول والفعل، بین الذات بین اللغة والسلطة، بین ا علاقةتنخرط في إنتاج خطاب بدیل یعُید ترتیب ال

والعالم. وهکذا، تتجلىّ أهمیة هذا المقطع في کونه مثالاً حیًّا على اندماج الأدبي بالتحلیلي، 

والرمزي بالسیاسي. إنّها لحظة توتّر شعريّ، ولکنّها أیضًا ممارسة نقدیة تسعى إلى زحزحة البُنى 

 ة، ویُقدمّ إمکانیّات جدیدة للحریة والوعي.یقاوم الخطابات المغلق أویلیًّاالسائدة، وتفتح أفقًا ت

 تفکیک خطاب الثّورة: الربّیع العربيّ بین التّوقّع والانهیار. 2-3

 الرّبیع العربيّ فاتحةُ أورکسترا مسلَّحة هل«

 )841: 2018 أدونیس،( »؟ الإسلامیّة –لحرب المئة سنة الإسلامیّة  تؤسّس

فهامیة تحُمّل السّؤال الشعّري أبعادًا تتجاوز الظّاهر صاحب الکلام هذا المقطع بصیغة است یفتتح

السّیاسي إلى عمق التأویل الرّمزي والوجودي. تظهر منذ الوهلة الأولى مفردات محمّلة بالاستعارة 

على الخطاب  فيیضُ مما الإسلامیة، –والتکثیف: أورکسترا مسلحَّة، حرب المئة سنة، والإسلامیة 

ة والیأس المریر. هذه البنیة اللغّویة، في ترکیبها غیر المألوف، تعُید تشکیل نبرة من السخّریة المبطّن

صورة الرّبیع العربي من لحظة أمل إلى لحظة قلق وتوجّس. یتکشّف الخطاب في هذا المقطع 

. فبدل أن یکون الرّبیع العربيبوصفه مراجعة نقدیةّ للرؤیة الرومانسیة الّتي صاحبت أحداث الربیع 

حو التحررُّ، یصورَّه النص کفاتحة أورکسترا مسلحَّة، ما یزرع الإحساس بأن ما کان یُنتظر انطلاقة ن

أن یکون نشیدًا شعبیًّا تحوّل إلى معزوفة حرب. تستدعي هذه الصورة، في بعدها الخطابي، قراءة 

الصور نقدیة لمآلات الثورة، عبر تمثیل جدید للواقع لا یصفه فقط، بل یعید بناء معناه من خلال 

 الشعریة والاحتمالات المفتوحة.

یلاُحظ في النص توتّر في الخطاب ینبع من التقابل بین الکلمات: ربیع مقابل أورکسترا  کما

مسلحَّة، فاتحة مقابل حرب، ما یُظهر أن البنیة الداخلیة للخطاب الشعري لا تستقر على مستوى 

 صث وتعُید إنتاجه. هذا التفاعل بین النلغوي فقط، بل تتفاعل مع شبکة أیدیولوجیة تحیط بالحد

وسیاقه التاریخي یعکس تأثیر اللغة في تشکیل الوعي، إذ تصُبح الاستعارة وسیلة لفهم الواقع 

 للتاریخ، استدعاء إلى الإسلامیّة –السیاسي وتفکیکه. یشیر التعّبیر حرب المئة سنة الإسلامیّة 

إمکان تکرار  بيالعر الواقع على یُسقط مما أوروبا، في قرنًا دامت التي الدینیة للصراعات وتحدیدًا
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النموذج ذاته داخل بنیة ثقافیة ودینیة مختلفة. وهذا یحُیل إلى رؤیة فکریة تتّهم الخطاب الثوري 

بأنه لم یُؤدِّ إلى وحدة، بل إلى تشظٍّ داخلي، وصراع هویّاتي طویل الأمد، یظهر من خلال 

 .)25: 2016 أبوسعدة،(أنظر: تناقضاتها الفکریة والسیاسیة انقسامات الجماعات الإسلامیة، و

خلال البناء الاستفهامي، ینفتح الخطاب على القارئ، لا بوصفه متلقیًا، بل کطرف  ومن

مشارك في التساؤل والمساءلة. هذه الاستراتیجیة تُتیح للخطاب الشعري أن یمُارس وظیفة 

ظر في مفاهیم مثل الثورة، الهویة، والسلطة. فالسؤال تتجاوز التوصیف، إلى التحریض على إعادة الن

هل... لا یسعى إلى جواب، بل إلى زعزعة الیقین. في هذا السّیاق، لا تعکس القصیدة الأحداث 

بقدر ما تعید بناءها داخل نظام رمزي جدید، یشکّک في الخطاب السیاسي السائد ویُخضعه 

ثیل الواقع، بل یتعامل مع الخطاب بوصفه مجالًا لمراجعة عمیقة. فالشاعر لا یکتفي بإعادة تم

للصراع بین وعیَیْن: وعي التبشیر والثقة، ووعي التمزق والانهیار. وبین هذین القطبین، تمارس 

 اللغة دورها في إنتاج وعي نقدي جدید، یتلمّس طریقه وسط رماد الشعارات القدیمة.

الواقع العربي بعد الربیع، ویعُید من  یتحوّل هذا المقطع إلى مرآة لصراع رمزي مع وهکذا،

خلال أدوات شعریة حادّة مساءلة المسلمات السیاسیة، ویطرح تساؤلات مفتوحة حول المستقبل، 

في ظل غیاب مشروع جماعي حقیقي للتغییر. یمکن أن یُفهم هذا المقطع من القصیدة کدعوة 

ضة. من خلال التساؤل حول دوره کـ الرّبیع العربي في سیاق تحولات سیاسیة متناق قییملإعادة ت

، یسلطّ أدونیس الضّوء على الانقسام والتوترات الدّاخلیة في العالم »فاتحة أورکسترا مسلَّحة«

العربي. وفقًا للتحلیل النّقدي للخطاب، یُستخدم هذا المقطع لتسلیط الضوء على فشل النظام 

لخطاب الذي قدمّ الرّبیع العربي کتغییر في تحقیق الاستقرار الاجتماعي، ویعد نقدًا ل یاسيالس

 إیجابي بینما هو في الواقع قد أصبح بدایة لصراعات طائفیة وفکریة مستمرة.

 على حافةّ الممکن: الذات المنعزلة في مواجهة النظام الکليّ.3-3

 لسّائد فیه؟یعدَُّ الإنسانُ موجوداً حقّاً في نظامٍ لا یقدر أن یعارضَه، أو أن یسیر ضدّ التیّار ا هل«

یتوجبّ علیه، في هذه الحالة، أن یبتکرَ وجودَه کلّ یوم؟ أن یخلق حوله، في نفسه، وفي  ألََن

 بأنّه موجود؟» الیقین«نفوس الآخرین 

إذاً، لا نتفهمّ کیف یخلق حاجزاً بینه وبین العالم، حاجزاً ثابتاً لا یتزحزح، ولا یمکن اختراقه.  لماذا،

 فیها. یلبس قناعاً کلمّا أزُیل انبثق تحته قناعٌ آخر.هکذا یمُوِّه جراحه. یخ

یعیش کأنّه موجودٌ خارجَ جسده. کأنمّا لا أثر لکیانه العمیق، لهویّته في هذا الجسد الذي هو  هکذا

 جسدُه.

إذاً، لا یعیش کأنهّ مسافر لاکتشاف شيء یحلم به؟ لماذا لا یعیش مأخـوذاً بهـــذا السّفَر؟  ولماذا،

یئاً، لا یقـــرأ، لا یقیم علاقةً إلاّ إذا کان هذا کلُّه یعُزِّز مسیرته، ویعطیه القوّة لکي لا یفعل ش

 یتابع سفره.

 )842: 2018(أدونیس، »تبعاً لذلک، لا یُمضي حیاتَه عائشاً على حافّة الممکن والمحُتَمَل؟ ولماذا،

ساني في سیاق أدونیس في هذا المقطع من تساؤل جذري حول معنى الوجود الإن ینطلق

اجتماعي وسیاسي لا یتیح للفرد الخروج عن طاعته، ولا یسمح له بأن یسیر عکس التیار السائد. 
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السّؤال هنا لا یُطرح على سبیل المعرفة، بل بوصفه أداة زعزعة: هزة فکریة وجودیة تُوجّه إلى 

إدراك القمع وتنتهي لا إلى النظام، وتدفع القارئ للدخول في عملیة وعي تبدأ ب صامتة،الذات ال

 بتفکیکه.

الاستفهامي المتکرر یمنح النص إیقاعًا حواریًا داخلیًا، لکنه حوار مختنق، کأن الذات  الأسلوب

تخاطب نفسها وسط عالم لا یسمع. هذه البنیة تُنتج توترًا تأویلیًا متصاعدًا، یجعل من کل سؤال 

التکیّف مع واقع یعُاد إنتاجه خطابیًّا کل یوم. أفقًا لإعادة التفکیر لا في الوجود فقط، بل في جدوى 

وبهذا، یتحوّل الخطاب الشعري إلى بنیة نقدیة تمُارس وظیفة مزدوجة: فضح السلطة وتفکیک 

 استبطانها داخل الذات.

هذا السّیاق، تُستخدم استعارات کثیفة: الحاجز، القناع، الجسد، لتصویر علاقة الذات بعالمها.  في

م أمام الآخر، بل بین الذات والعالم، وهو حاجز داخلي، ثابت، غیر قابل للاختراق، أي فالحاجز لا یُقا

بل غطاءٌ یخفي  نةًأنّه نتاج تراکمي لسنوات من القمع الرمزي واللغوي والفکري. القناع لیس زی

 الجراح، وکلما أزُیل، ظهر تحته قناع آخر؛ وکأن الإنسان العربي المعاصر، في نظر أدونیس، یعیش

متسلسلاً داخل أقنعة الخطابات المهیمنة: السیاسي، الدیني، الاجتماعي، العائلي. وتأتي عبارة یعیش 

کامل عن الذات، حیث یتحولّ  رابکأنّه خارج جسده لتعلن الذرّوة الرمزیة للانفصال: حالة اغت

السیطرة على الجسد إلى قید لا إلى مأوى. وتُذکّر هذه الصورة بطرح فوکو حول تحوّل السلطة من 

 الجسد إلى تطویع الوعي؛ فالجسد هنا لم یعدُ حریّةً، بل صار مسرحًا لانفصال الإنسان عن کیانه.

أنّ أدونیس لا یکتفي بوصف الانهیار، بل یطرح نموذجًا بدیلًا، یتمثّل في السفر، لا کرحلة  غیر

القصیدة لا یفعل، لا  جسدیة، بل کتوق دائم نحو حلم غیر معرّف، معنى غیر مکتمل. الإنسان في

التقلیدیة،  هیقرأ، لا یتواصل إلا بقدر ما یعُززّ هذا السفر، وکأن کل نشاط حیاتي لا یُقاس بمعاییر

بل بما یضیفه إلى سؤال الوجود المفتوح. هنا یتحوّل السفر إلى إستراتیجیة وجودیة رمزیة تقاوم 

أما النهایة: أن یمُضي حیاتَه عائشًا على الثبات الممُلى وتفتح طریقًا إلى إعادة تشکیل المعنى. 

الشاعر في المطلق  رکزحافّة الممکن والمحتمل، فهي توجّه مرکزي للقصیدة ککل، حیث لا یتم

ولا في الحتمي، بل على تلک الحافّة التي تفصل الحلم عن الواقع، والتي یمکن للذات من خلالها 

 أن ترى، أن تسائل، أن تتحركّ ولو رمزیًّا.

یصبح الخطاب الشعري أداة تأویلیة تفکّک بنى السلطة من الداخل، وتعُید بناء علاقة  ،بهذا

الإنسان مع ذاته من خلال وعي مزدوج: وعي بالهیمنة، ووعي بضرورة خلق بدائل رمزیة. وهذا ما 

 سهمیجعل هذا المقطع تجلّیًا عمیقًا لفکرة فیرکلاف بأنّ الخطاب لا یعُبّر فقط عن الواقع، بل یُ

 .التفکیکي المشروع هذا عن ینفصل لا – النقدیة تجلیاته في –في تغییره عبر اللغة، وأن الشعر 

 بین جثة الهواء وخراب الأوطان: حوار أدونیس مع دوستویفسکي. 3-4

 دوستویفسکي یقول عن روسیا: کان«

 وطنٌ شاغِر إنّها

 یمکن، الیوم، أن یُقال ذلک عن الوطن العربيّ؟ هل

 ذاته: قبرك في –تویفسکي دوس أهنّئک،
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 إذاً، أخیراً، استطعتَ

 )843: 2018(أدونیس،  »ترمي عن کتفیکَ جثّةَ الهواء أن

هذین المقطعین، ینخرط الخطاب الشعري في مناورة ثقافیة رمزیة، یفتح فیها الشاعر قوساً  في

ط قوله عن روسیا من الحوار الضمني مع أحد أبرز رموز الأدب العالمي، فیودور دوستویفسکي، لیُسق

فضاء  منعلى الواقع العربيّ الراهن. الجملة المفتاحیة وطنٌ شاغر تُستعاد بوصفها نبوءة ممتدّة 

روسي إلى فضاء عربي، ومن القرن التاسع عشر إلى القرن الحادي والعشرین، في إشارة إلى تکرار 

 أنماط الانهیار والهشاشة في بنى الدولة والمجتمع.

یلي هذا الاقتباس لیس بریئًا؛ إنه سؤال تأمليّ ومحرضّ في آنٍ معًا، یفتح أفق الذي  الاستفهام

التأویل أمام القارئ لیقارن، دون تصریح مباشر، بین روسیا ما قبل الانهیار والإمبراطوریة العربیة 

لرمز، بین الواقع وا ةالحدیثة الغارقة في التمزق. عبر هذه البنیة، یعید الخطاب الشعري صیاغة العلاق

 بین الماضي والمستقبل، ویحوّل التاریخ إلى مرآة سیاسیة.

المقطع الحادي عشر، یتصاعد الخطاب من الاستدعاء إلى التحیة الساخرة: أهنّئک،  في

دوستویفسکي، في قبرك. هنا تنقلب العلاقة من استلهام إلى مفارقة؛ فالشاعر یُشیر إلى أنّ 

بء الوطن المهزوم، من جثّة الهواء التي کانت تثقل دوستویفسکي نفسه قد تحرر أخیرًا من ع

لوطن بوصفه فراغًا قاتلًا، جثة بلا جسد، ا عن تعبّر – الهواء جثّة –الموجعة  لصورةکتفیه. هذه ا

وحضورًا بلا أثر. الجثة هنا لا تُشیر إلى الموت الجسدي، بل إلى تحلّل الکینونة الجمعیة: وطن بلا 

 قلرمزیة. والهواء الذي کان یُفترض أن یکون فضاءً للحریة أصبح أث مشروع، بلا صوت، بلا طاقة

من التراب؛ وکأنّ الحیاد والصمت والفراغ تحوّلت إلى عبء أخلاقي وثقافي. هذه الصیاغة تختزن 

نقدًا مریرًا للواقع العربي، وتقدمّ توصیفًا للشلل الذي أصاب الذات الجمعیة، حیث باتت غیر قادرة لا 

 اج ولا على البناء.على الاحتج

ضوء التحلیل النقدي للخطاب، یتضّح أن أدونیس لا یکتفي بنقد السلطة أو الواقع  في

السیاسي، بل یمُارس نقدًا لخطاب الهویة والانتماء نفسه. فالوطن، في هذا المقطع، لم یعدُ مکانًا 

تفکیکي مزدوج: بل فکرة متآکلة، تحتاج إلى مراجعة جذریة. بهذا، ینخرط الخطاب في مشروع 

تفکیک الصورة التقلیدیة للوطن، وتفکیک الخطابات التي جعلت من هذه الصورة قیدًا للوعي لا 

محرکًا له. التحیة الموجهة إلى دوستویفسکي لیست تمجیدًا، بل توریة شعریة مرّة: لقد انتهیت من 

 للحدود،وار الثقافي العابر هذا العبء، أما نحن فما زلنا نرزح تحته. وهکذا، تصبح القصیدة ساحة للح

لکنها في الوقت ذاته، مرآة سوداء للذات المنکسرة، التي ترى في الآخر خلاصًا رمزیًا من أفقها 

 المسدود.

 جمال المتخیلَّ واحتراق المعنى: حین یتهکمّ الشقاء من ذاته. 3-5

 أیّها الصدّیق، واقعيّ کما تقول شقاؤك،«

 إذاً، أقلّ عذاباً أنت،

 أتخیّله شقاءٍ في العائشَ أنا – منيّ

 لي: قلْ
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 شررُ الصّورة ینبثق من جمر المعنى، هل

 هو شررُ المعنى ینبثق من جمرة الصّورة؟ أم

 تقولُ لي أیضاً: هل

 تستحقّ الحیاة أفکارٌ وأشیاءُ لماذا

 )843: 2018(أدونیس،  »تحبّ الحیاةَ ولا تملک شعریّتها؟ لا

هدًا شعریًا مفعمًا بالمفارقة والمرارة، تتقاطع فیه الذات هذا المقطع، یُقدمّ أدونیس مش في

المفکّکة مع الآخر المتخیّل، في حوار داخلي یستبطن أزمة الوعي أکثر مما یبحث عن جواب 

 لکخارجي. یبدأ النص بمقارنة بین شقاءین: شقاء الآخر الواقعي، وشقاء الشاعر المتخیل، لیقلب بذ

ر إلى الألم الواقعي کأشدّ أنواع العذاب. فالشقاء هنا لیس مادیا، بل المعادلة الکلاسیکیة التي تنظ

فکري، لغوي، وجودي، یتغذىّ من الحلم والصورة والتخییل. هذا التحوّل من الشقاء الملموس إلى 

الألم، بل یعید  نکرالشقاء المتخیل یمثّل لحظة انقلاب في تمثیل الذات المعذّبة. فالخطاب لا یُ

أفق رمزي مفتوح، یُبیح للمعنى أن یحترق في لغة مکثّفة، لا تنتمي إلى الواقع بقدر ما إنتاجه عبر 

تنتمي إلى الصراع مع شروط تمثیله. وهنا تبدأ لعبة الصورة والمعنى، الجمر والشرر، بوصفها 

 استعارات لحالة وجودیة تصُورّ الشاعر کمن یحترق في داخل اللغة لا خارجها.

 لا – العکس؟ أم المعنى، جمر من ینبثق الصورة شرر هل –لنص المحوري في ا السؤال

قة بین الشکل والمضمون، بین التجربة العلا تفجیر إلى بل جمالیة، حقیقة تقریر إلى یهدف

والتمثیل. هذا السؤال یحُیل إلى مرکز اشتغال أدونیس: کیف تولد الکثافة الشعریة؟ وهل ما یُشعل 

المعنى أم الإیقاع؟ وهو سؤال ینتمي إلى قلب مشروع الحداثة  الفکرة أم الصورة؟ والتجربة ه

 الشعریة بوصفه فعلًا تفکیکیًا للمألوف.

ینتقل النص إلى مساءلة أخرى أکثر حدّة، تتعلقّ بـالجدوى: لماذا تستحقّ الحیاة أفکار  ثم

عة لسلطة وأشیاء لا تحب الحیاة؟ السؤال هنا یعري بؤس الواقع المعاصر، حیث تغدو الحیاة خاض

مفاهیم وأشیاء قاسیة، غیر شعریة، لا تنتج الأمل بل تدیره. الخطاب بذلک یعکس انفصالًا بین 

والواقع، بین القیم الجمالیة والوقائع الخشنة التي تتحکمّ بمصیر الإنسان المعاصر. وبالعودة  الشعر

یسائل الواقع من داخل إلى التحلیل النقدي للخطاب، یتّضح أن النص لا یتوقفّ عند مجازاته، بل 

اللغة، ویکشف عن علاقات القوّة الرمزیة بین ما یجب أن یکون حیًّا ومعنى، وبین ما یفرض نفسه 

واقعًا بلا روح. في هذا الإطار، تصُبح اللغة نفسها مسرحًا للتمزقّ: هي منبع الشقاء ومجاله في آنٍ 

 واحد.

ل بوصفه سؤالًا مشتعلاً، والقصیدة لیست تأملاً في هذا المقطع لا یُقدَّم بوصفه جاهزًا، ب المعنى

فقط، بل مقاومة رمزیة ضد احتکار الأشیاء للحیاة، وضد تهشیم الشعّري في زمن لم یعدُ یعترف 

القصیدة،  ابإلا بما هو نافع، سائد، قابل للاستعمال. إنّ هذا المقطع یُشکلّ حلقة مفصلیة في خط

ملیة، ویعُمقّ المسافة بین الذات والعالم، لا لتکریس إذ یدفع بالوعي إلى أقصى حافاته التأ

الانفصال، بل لإعادة تشکیل العلاقة بین التخییل والواقع، بین الشعر والسلطة، بین الحیاة وأعدائها 

 غیر المرئیین.
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 المثقف بین الولاء والانشقاق: صداقة الإیدیولوجیا وعداوة الجمال. 3-6

 الأخلاق –صدیقه یتمحور حول الجماعة  شعر«

 الحریة –عدوّه یتمحور حول الذات  وشعر

 لا یستطیع إلا أن یقف إلى جانب عدوّه فنیا،

 لا یستطیع إلا أن یقف إلى جانب صدیقه إیدیولوجیا،

 )844: 2018(أدونیس، »هو إذا؟ً وماذا نقول فیه؟ أین

داخلي. الشاعر لا هذا المقطع المقتضب المشبع بالمفارقة، یبلغ الخطاب ذروة تمزقّه ال في

یتحدثّ عن الآخر، بل عن الذات المفکّکة التي تقف عند تقاطع قیميّ وجماليّ خطیر: بین ما تحُبّه 

. هنا، یتحوّل جماعةلغویًّا، وما تؤمن به جماعیًّا؛ بین الانحیاز للحریة الفردیة، والانتماء إلى أخلاق ال

ه المفکّر أو المبدع العربي حین یُطلب منه المقطع إلى صورة مصغّرة للصراع الوجودي الذي یعیش

 أن یکون في آنٍ معًا حراًّ ومؤمنًا، ثائرًا ومنتمیًا.

الثنائیة واضحة: الجماعة مقابل الذات، الأخلاق مقابل الحریة، الصداقة مقابل العداوة، الفن  البنیة

، بل تُطرَح في أفق مقابل الإیدیولوجیا. لکن هذه الثنائیات لا تُبنى في النص کضدّیات نهائیة

وماذا نقول  ؟الاحتمال والتعلیق واللایقین. إنها لیست لحظة حسم، بل لحظة سؤال: أین هو إذًا

فیه؟ فبدل أن یقدم أجوبة، یُفجرّ النص صراع الهویة الفکریة داخل الشاعر أو المثقف، ویعرّي 

ي للخطاب، لا یتعامل النص استحالته على الانتماء الکامل لأي جهة. من وجهة نظر التحلیل النقد

. فهو یعُید تشکیل ثقافیةمع اللغة باعتبارها أداة وصف، بل باعتبارها أداة مساءلةٍ للانحیازات ال

العلاقة بین الذات والخطابات السائدة، لیس من خلال الانتماء أو الانفصال، بل من خلال الوقوف 

 الحریة والانضباط، بین الرغبة والواجب. على الحافة: في مساحة رمادیة بین الفن والسیاسة، بین

في النص هو أن صداقة الإیدیولوجیا تُقابَل بعداوة الجمال، ما یکشف أن الانتماء  المثیر

 ما المقابل، في. الذات یحُررّ شعریًا خطابًا بالضرورة یُنتج لا – نبله رغم –السیاسي أو الأخلاقي 

: المبدع قد قةمحررًّا. وبذلک، یدخل النص في مفارقة مقلبدو عداوة فکریة، قد یحمل نداءً جمالیًا ی

 یجد نفسه أقرب فنیًّا إلى من یخالفه إیدیولوجیًّا، وأبعد لغویًّا عن من یتفق معه أخلاقیًّا.

الأخیرة أین هو إذن؟ وماذا نقول فیه؟ لیست استفهامًا، بل صرخة وجودیة، لا تعني  العبارة

نفسها عن الإمساك بهذا الموقع الهجین. الشاعر لیس هنا ولا  الحیرة فقط، بل تعني غیاب اللغة

هناك، لا یمکن تصنیفه، ولا یمکن تحدید موقعه بخطاب جاهز. وهذا ما یجعل النص نفسه 

لتصنیفات الهویة والانتماء والخطاب المغلق. في ضوء هذا التحلیل، یتحوّل النص  فضًایمارس ر

نتماءاتها القدیمة دون أن تعثر بعدُ على انتماء بدیل. وبهذا، إلى مرآة للذات الحدیثة التي تفکّک ا

القیم،  فیهیجُسدّ المقطع وعیًا نقدیًّا عمیقًا بالتمزق الداخلي الذي یعیشه الکاتب في زمن تتصارع 

 ویضیع فیه المعنى بین جاذبیة الجمال وضغوط الانتماء.

 شمّس والدمعلى تخوم الجرح والهاویة: الذات المتشظیّة بین ال. 3-7

 أعرف إن کان اللیل العربي یزدوج في حیاة العرب کما یزدوج في حیاتي لا«

 لموتٍ مضى ولیلًا لموتٍ آتٍ لیلًا
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 أعرف إن کانت الشمس العربیة تتمزقّ في أجسادهم کما تتمزقّ في جسدي لا

 أنّ الإنسان غیر الحر یعیش کمثل طائر بلا أجنحة، ولا یحتاج إلیه الفضاء أعرف

 یطیب لي أن أترك الذروات إلى من یشاء، وأنصرف إلى التوغُّل قبضًا على الهاویة اهکذ

 قسمّ عروة بن الورد جسمه في جسوم کثیرة وکما

 لي أن أوزّع نفسي على الأشیاء، خصوصًا على تلک التي لا تتوقّف جراحُها عن النزیف یطیب

 ته على شقائق النعمان العربیّةقد حلمتُ بأنّني أبحت لدمي أن ینثر ما یشاء من حمر وکنت

 )845-844: 2018(أدونیس، »هي نفسها الشقائق التي نبتت في الأسطورة من دم أدونیس التي

هذا المقطع، یُشکّل الخطاب الشعري لحظة قصوى من التماهي بین الذات والفضاء  في

والموت والحرمان. التساؤل العربي، لیس بوصفه مکاناً جغرافیًا، بل مجالًا رمزیاً یتناوب علیه اللیل 

 الفرديالأول لیس استنکاریًا ولا معرفیًا، بل تعبیر عن قطیعة داخلیة بین الشاعر وناسه، بین وعیه 

ووعي الجماعة. فاللیل العربي لا یعُرَف ما إذا کان مشترکًا، لأن الشاعر یعیشه ازدواجًا مأساویًا: 

 .موتٌ سابق، وموتٌ لاحق، ولا مجال للفجر بینهما

البنیة نفسها في صورة الشمس، التي تمزقّ جسده، وتُطرح کعلامة للحیاة التي تحولّت  تتکررّ

إلى أداة ألم. هنا ینتج النصّ خطابًا مضُادًا للصور المتفائلة عن الفجر والنور العربي، ویُقیم تشبیهًا 

بانتقاله من المجاز  صلنمرعبًا بین الضوء والألم، في قلب فنيّ للمعجم الشعري المألوف. یُفاجئنا ا

الجمعي إلى التقریري: أعرف أنّ الإنسان غیر الحر یعیش کمثل طائر بلا أجنحة، ولا یحتاج إلیه 

الفضاء. في هذه العبارة یتحققّ الانکشاف التام: الکائن المستلب لا یحتاج حریته، لأن البنیة التي 

اب الشعري مستوى التبیین السیاسي للوعي أنتجته قد أقنعته بأنه لا حاجة له بها. وهنا یبلغ الخط

 المستقیل، حیث یتحدث النص بلغة رمزیة من جهة، وحجّة نقدیة من جهة أخرى.

عبارة الذروات والهاویة، یختار الشاعر موقعًا صادمًا للذات: هو لا یبحث عن المجد ولا عن  في

ویة لیس یأسًا بل مشروعاً العلو، بل عن الغوص في أعماق السقوط الوجودي. إنّ قبضه على الها

تأملیًا، یتجاوز الانخراط في الهویات الجاهزة والانتصارات الزائفة. هذه الرؤیة تتماشى تمامًا مع 

الخطاب المضاد الذي یسعى التحلیل النقدي للخطاب إلى رصده: خطاب یُفکّک المرکز ویرى في 

لمقطع إلى ذروته الرمزیة باستحضار الهامش موقعًا أکثر صدقًا في التعبیر عن الکینونة. ویصل ا

الشاعر لا  نعروة بن الورد، الذي قسمّ جسده في جسوم کثیرة، کنایة عن البذل والعطاء. غیر أ

یتحدثّ عن جسد مادي، بل عن الذات الشعریّة نفسها، التي یوزّعها على الأشیاء، لا لامتلاکها بل 

ریف التضامن الشعري، لیس بوصفه نصرة لمشارکتها جراحها. ومن خلال هذا التوزیع، یعید تع

 سیاسیة، بل مشارکة وجودیة في النزیف الکوني.

الختام، تُستحضر أسطورة أدونیس وشقائق النعمان، لتکتمل الدائرة بین الدم والجمال، بین  في

الجرح والزهر، بین الأسطورة والتاریخ. فدم الشاعر، کدم الإله الأسطوري، یتحوّل إلى زهر، لکنّه 

له إلى  لهر عربي هذه المرّة. هذا التوازي بین الأسطورة والواقع لیس تجمیلًا للدم، بل تحویز

علامة رمزیة تتحدى الابتذال السیاسي، وتستعید طاقته الشعریة في المقاومة. وهکذا، یتحولّ 

الخطاب من سرد للیأس إلى مشروع لغوي لمساءلة المصیر، ومن تأمّل فردي إلى فعل شعري 
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 یمُکنتشکیل العلاقة بین الذات والواقع، بین الشاعر وجراح أمّته. وفي ضوء هذا التأویل، یعید 

القول إن هذا المقطع یمثل التجسید الأعمق لفکرة أن الخطاب الشعري في السیاق العربي لا 

 یصف الواقع، بل یصرخ فیه، ویعید خلقه رمزیًا کي یصیر مرئیًّا وممکنًا.

 اسة الغیب: الإنسان في مواجهة المصیر المصنوعتفکیک الحتمیّة وقد3-8

نردَ في ید الغیب. النرد مخلوق لید الأرض.واللاعبون هم أولئک الذین یذوِّبون کیان اللحظة  لا«

 )845: 2018(أدونیس، »في حبر الرّغبات.

نیس هذه العبارة الافتتاحیة التي تأتي بعد سلسلة من المقاطع الکونیة والتأملیة، ینقضّ أدو في

على واحدة من أکثر المقولات رواجًا في الخطاب الثقافي العربي: میتافیزیقا الغیب والحظ. فهو 

في  سلی —مصادفة والمجهول لل التقلیدي الرمز هذا —یعلن، بنبرة تقریریة حاسمة، أن النرد 

ى الأرض ید الغیب، بل في ید الأرض، في ید الإنسان لا في ید السماء. هذا التحوّل من الغیب إل

لا یعني فقط تبنيّ منظور وجودي، بل یعني خلخلة بنیة خطابیة کاملة تقوم على نزع الفاعلیة عن 

إلى  لاختیارالإنسان. إنّه یقوضّ فکرة المصیر الخارجي الذي یتحکمّ بالحیاة، ویعید الفعل وا

 الإنسان الأرضي، الذي لا ینتظر بل یلعب، لا یخضع بل یقررّ.

قیقیون في هذا الکون، فهم لیسوا أولئک الذین یتلقّون الأقدار، بل أولئک اللاعبون الح أما

الذین یذوّبون اللحظة في حبر الرغبة. إنها استعارة مذهلة، تعُبّر عن عملیة تحویل الزمن الخام إلى 

یحیل  لانصّ وجوديّ، حیث تصبح اللحظة کتلة حیّة من الرغبة، لا مجرّد وقت یمر. الحبر هنا 

(أنظر: ابة التقلیدیة، بل إلى جسد اللغة الذي یُخطّ بالانفعال، بالشهوة، بالخلق المستمر. إلى الکت

 )2017:9أحمد،

منظور التحلیل النقدي للخطاب، یعُید هذا المقطع تشکیل العلاقة بین الزمن والذات  ومن

للحظة، تحویلٌ دائم  واللغة: فالفعل البشري لم یعدُ تکرارًا أو ردّة فعل، بل هو إعادة صیاغة مستمرّة

 یهیمنللمعطى إلى الممکن. وهذه الرؤیة تتعارض مع خطاب الطاعة، والتسلیم، والانتظار الذي 

 على کثیر من النصوص الدینیة والسیاسیة في الثقافة السائدة.

لا یعبّر فقط عن لحظة تمرّد وجودي، بل یُنتج خطابًا بدیلاً للحریة والمسؤولیة، حیث  المقطع

الغیب مصدرًا للقرار، بل یکون الإنسان هو من یُنتج معناه، یُلعب نرده، ویخطّ حبره.  لا یکون

 غبةواللاعب هنا لیس المقامر، بل المبدع، الذي یتعامل مع الحیاة لا کمقامرة، بل کمشروع ر

وإرادة.بهذا، یمُکن القول إن هذا المقطع یشکّل إعلانًا شعریًا عن سیادة الإنسان الخلّاق، وعن 

 انتقال السلطة الرمزیة من الغیب إلى اللغة، من الانتظار إلى الکتابة، من التلقيّ إلى الرغبة.

 تعلیم الرقص على الأرض: تفکیک المعرفة واستعادة الجسد. 3-9

لک، أنت یا من تسألني عن الحیاة، أن تمضي حیاتک في المدرسة التي تعلمّک یومیا کیف  خیر«

(أدونیس، »ها، وکیف ترافقها حافیة القدمین إلى حلبة الرقص الکوني. تنتزع قدمي الأرض من خفّ

2018 :845( 

هذا المقطع بنداء تأنیبي موجه إلى الذات التي تسأل عن الحیاة بوصفها لغزًا خارجیًا أو  یبدأ

مسألة معرفیة، لیقترح الشاعر بدیلًا جذریًا: لا تسأل عن الحیاة، بل عشها کرقصة، لا کمبحث 
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هنا، تنتقل المعرفة من کونها معلومة إلى کونها تمرینًا یومیًا، حسیًا، جسدیًا. المدرسة هنا فلسفي. 

لیست مؤسسة تعلیمیة تقلیدیة، بل رمزا لخبرة یومیة تُکتسب لا من الکتب، بل من التحررّ من 

ى ثقل الأرض، من رتابتها، من صلابتها. انتزاع القدمین من خفّ الأرض هو فعل رمزي یُشیر إل

 تفکیک العلاقة النفعیة والثابتة مع الواقع، وتحویلها إلى علاقة لعب، انسیاب، وخفة.

في هذا المقطع لیست موطنًا للثبات أو الإنتاج، بل شریکة في الرقص، في المتعة، في  الأرض

ط تعُبّر عن علاقة حمیمیة، غیر محمیة، لا تحدهّا وسائ» مرافقتها حافیة القدمین«الحرکة الکونیة. 

مباشر مع  سصناعیة. الحفاء هنا لیس فقرًا أو ضعفًا، بل تحررّا من الوساطة، عودة إلى الأصل، تما

 العالم.

لا یقوم على المعنى بل على » الحیاة«هذا السیاق، یُنتجِ الخطاب الشعري أفقًا بدیلًا لفهم  وفي

ف للخطاب بوصفه ممارسة التجربة، لا على الغایة بل على الإیقاع. وهذا یتقاطع مع تحلیل فیرکلا

لیست مسألة  یاةفالح .)18م: 2016 رکلاف،ی(أنظر:ف اجتماعیة تعُید تشکیل العلاقات بین الفرد والعالم

ذهنیة، بل هي سلسلة من العلاقات الجسدیة واللغویة والانفعالیة تُبنى عبر الأداء والتکرار 

 والاختیار.

من أشکال السلطة المعرفیة التي تختزل الحیاة المعنى، یصبح هذا المقطع تفکیکًا لشکل  بهذا

في سؤال مجرّد، واستبداله بخطاب جسديّ، إیقاعيّ، یربط بین الإنسان والکون لا عبر السّیطرة، 

بل عبر الانسجام. في ضوء هذا التحلیل، یمکن اعتبار المقطع دعوة صریحة إلى تعلمّ الحیاة من 

ه نصّ یحُوّل المعرفة إلى رقصة، والأرض إلى شریکة، خلال ممارستها، لا من خلال تعریفها. إنّ

 والعیش إلى فنّ متحررّ من الطاعة العقلیة، ومن الانفصال عن الجسد.

 الإصغاء إلى ما یخُلخل: اللغة کعاصفة لا کعکّاز3-10

 تعُر أذنیک إلا لحبر تجن أمواجه لا«

(أدونیس،  »طي أیدیها إلا للعواصفتعُرهما إلا لحبّار الشهوات. لکلمات ترفض العکاکیز،ولا تع لا

2018 :845(. 

الإنشائیة هنا أمریة، لکنها لیست موجّهة من سلطة إلى تلمیذ، بل من ذات شعریة  الصیغة

تعاني من الفوضى والتمزقّ إلى متلقٍّ یُفترض أن یُشارکها التمرّد. إنها دعوة لاختیار جهة الإصغاء: 

 یس کل خطاب صالحًا للعبور إلى الوعي.فلیس کل ما یُقال یستحق أن یسُمعَ، ول

الشاعر تعریف الشرط الشعري الذي یستحق الإصغاء: أن یکون حبرًا مجنونًا، حبّاراً  یعُید

للشهوات، کلماتٍ ترفض العکازات. هذه الاستعارات لا تُراکم المجاز لأجل الجمالیة فقط، بل 

 أو نصیحة. تُفکّک خطابًا کاملًا عن الأدب کأداة إصلاح، أو هدایة،

المجنون رمز للانفجار الداخلي، للحساسیة المفرطة، للشعر الخارج من معاناة لا من  الحبر

حسابات لغویة. وحبّار الشهوات هو مَن یکتب بجسده، لا بعقله فقط، ومن یضخّ في اللغة حرارة 

، والکتابة الرغبة، لا برودة العقلنة. هنا یظهر تعارض جوهري بین الکتابة کطقس مقدّس تقلیدي

فهي کلمات لا تستند إلى سلطة » الکلمات التي ترفض العکاکیز«وجودیة حارقة.أما  کمغامرة

سابقة، لا إلى تراث جامد، ولا إلى تقالید محفوظة. هي کلمات تمشي وحدها، ترتجف، تنهار، 
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 ابداع، لأنهلکنها لا تقبل أن تُسند إلا بالعاصفة. العاصفة هنا لیست دمارًا، بل شرطًا حیویًا للإ

 وحدها تعُید ترتیب الأشیاء لا وفق نظامها القدیم، بل وفق طاقتها الجدیدة.

منظور التحلیل النقدي للخطاب، هذا المقطع ینتج خطابًا مضاداً للمؤسسات الرمزیة التي  من

لى تروّج للغة منضبطة، آمنة، تعلیمیة. بل یُقدمّ نموذجًا للغة تشکّل خطرًا على النظام: خطرًا ع

الأدب المطمئن، وعلى السلطة الثقافیة التي تعید إنتاج الواقع دون أن تُزعزعه. وبذلک، لا یکتفي 

أدونیس برفض الخطابات المهیمنة، بل یُقدمّ بدیلًا شعریاً یُربک، یجَُن، یشتعل، ویکتب بالعاصفة 

ضد ما هو سائد،  لا بالقلم. وفي هذا النص، الإصغاء لیس استهلاکًا، بل انخراط في تمرّد لغوي

 ومهادن، ومکرور.

 القناع لیس ستَرًا بل خطابٌ: الجسد بوصفه نصاً ناطقاً. 3-11

 ثمّة أقنعة تلثمّ خلایا الجسد بلى«

 انشقّ القناع إلى اثنین: واحد للحجب وربمّا

 لکي یعرّف الغیب بأحواله وآخر

 تتکلم هي أیضًا أقنعة

 )846-845: 2018(أدونیس،  »ملیئة بکتب النجوم وشفاهها

هذا المقطع، یتحوّل القناع من أداة إخفاء إلى أداة دلالة. فلیس القناع هنا مجرد حجابٍ  في

یحجب، بل هو کائن حيّ، فاعل، مزدوج الوظیفة. إنه یخُفي، لکنه أیضًا یُفصح، ینطق، ویتحدث 

أنّ  عنيالجسد، ما یبلسان الغیب، أو عنه. هذه الأقنعة لا تغُطي ملامح الجسد فقط، بل تلثمّ خلایا 

الخفاء لیس سطحیا بل عمیقا، یدخل في النسیج البیولوجي للإنسان. ومع ذلک، فإن هذا الخفاء لا 

یُلغي وظیفة الدلالة، بل یؤسّس لها: فالقناع الذي یخُفي هو نفسه ما یُتیح الکشف الرمزي. یتعمقّ 

عریف للغیب. وهنا یبلغ الخطاب الشعري التوتر حین ینشقّ القناع إلى اثنین: الأول حجب، والثاني ت

بعُدًا صوفیًّا تأویلیًّا، إذ یصبح القناع وسیلة للتواصل مع ما لا یُرى، ما لا یُقال. إنهّ لا یعُرّف الغیب 

للعقل، بل یعرض أحواله، کمن یحُیل القارئ إلى إمکانیة فهمٍ رمزيّ لما هو متعالٍ. من الناحیة 

. فهي لیست أدوات جامدة، بل شخصیات ناطقة، شفاهها نلى مُتکلمّیالتداولیة، تتحوّل الأقنعة إ

ملیئة بکتب النجوم. هذه العبارة الأخیرة غایة في الکثافة: الشفاه تتکلمّ، ولکنها لا تتکلمّ بلسان 

 الناس، بل بحروف الکون، وخرائط الکواکب، وکتب الأبراج.

وهم الشفافیة اللغویة. فلا الجسد یُقال ضوء التحلیل النقدي للخطاب، هذا المقطع یُفکّک  وفي

کما هو، ولا المعنى یصل مباشرًا، ولا اللغة تُفهم دون أقنعتها. اللغة في نظر أدونیس هي قناع 

أو  واضحةیتکلمّ، وصمتٌ ینطق، وحجابٌ یضُيء. وعبر هذه البنیة، لا یقدمّ الخطاب الشعري ذاتًا 

ا، انقسامًا، تکاثراً لأقنعة تتحدث بلغات مختلفة، بعضها هویة واحدة، بل یعرّف الذات بوصفها تعدّدً

ینفتح المقطع على فهم بدیل للوجود واللغة، یرى أن الحقیقة لا تظهر  ةیأرضي، وبعضها کونيّ. نها

في الکشف المباشر، بل في التراکم الرمزي، في الأقنعة الناطقة، وفي اللغة التي لا تقول کل شيء 

 یُقال. لکنها تُلمحّ إلى ما لا

 انسحاب الکائنات الکبرى: لحظة التعب الکوني. 12-3
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 ساعةُ التعب إنّها«

 )846-845: 2018(أدونیس،  »نفسُه یفيء إلى الظلّ الشجر

النصّ بإعلان زمني حاسم: إنها ساعة التعب. لا یقال من المتعب، ولا ما سبب التعب،  یفتتح

لصمت هنا یتکلم. لکن الاستعارة التالیة تملأ الفراغ ولا إن کان الجسد أو الروح، الذات أو العالم. ا

الثبات،  لقوة،وتؤسّس لنبرة کونّیة متأملة: الشجر نفسه یفيء إلى الظلّ. الشجرة، کرمز للحیاة، ا

الجذر، والتحمّل، تصبح هنا کائنًا متعبًا، یبحث عن ظلّه، أي عن حضنٍ یحمیه من انکشاف النور 

ا لا یصُیب الإنسان فقط، بل یمتدّ إلى الأشجار، إلى الطبیعة، إلى والحرّ والضوء. إنّ التعب هن

 العناصر، وکأنّ الکون کلّه بلغ ذروته وأخذ ینسحب.

هذا السطر الثاني، نجد تشخیصًا للطبیعة: الشجر یفيء، وهي کلمة قرآنیة وشعریة تقلیدیة،  في

وز المعنى الاصطلاحي إلى بعُد تعني الرجوع إلى الظلّ طلبًا للراحة. لکن في هذا السیاق، یتجا

الضوء.  شدةرمزي: حتى الکائنات الثابتة، الکبیرة، القویة، لم تعد قادرة على تحمّل ثقل الوجود أو 

من منظور التحلیل النقدي للخطاب، هذا المقطع لا یحمل موقفًا سیاسیًا أو تفکیکًا مباشرًا للسلطة، 

لا القوّة دائمة، ولا الصبر مطلق، ولا حتى الطبیعة لکنه یعُید بناء أفق إدراکي مختلف للعالم: 

محصّنة ضد الإنهاك. فالجمال نفسه یتعب، ویبحث عن مأوى، وهذا یمنح المشاعر الفردیة بعدًا 

 کونیًا، ویضفي على الهروب أو الانسحاب شرعیة وجودیة.

اجهة: لحظة تأمل لحظة شعریة تجسدّ ما بعد الصراع، بعد الأسئلة، بعد العاصفة، بعد المو إنها

في أن التعب، حتى وإن کان عارًا في منطق القوة، فهو اعتراف بشريّ نقي، یُشارك فیه الإنسان 

 الکائنات الأخرى، ویصیر جزءًا من تعب الوجود نفسه.

 نداء مباشر إلى أبي العلاء المعريّ. 13-3

 أخي، یا أبا العلاء یا«

 المسافرُ في حیرةٍ وفي ظلمةٍ أیّها

 )846-845: 2018(أدونیس،  »عن ضیاء السماء سائلاً

هذه الاستعادة، لا یظهر المعريّ کرمز تاریخي، بل کـ أخ شخصي، شریک في الحیرة،  في

والنفي، والبحث. کأن أدونیس یمدّ جسور القرابة المعنویة معه، ویجد فیه مرآة لحال الإنسان 

، فلا یجده.وهنا تعود الأرض العربي المعاصر: مسافر في عتمة، یبحث عن ضوء فوق الأرض

 :مةبصورتها الصاد

 الأرض منذورةٌ للشقاء إنها«

 قلتَ، یا سیدي  مثلما

 یا أخي  

 )846-845(المصدر نفسه:  »یا أبا العلاءْ 

المناداة ثلاثًا، تتکثّف بین الرسمیة (یا سیدي) والحمیمیة (یا أخي)، فیخُتتم المقطع  تتکررّ

واب بصیرة أبي العلاء، واعترافٌ ضمنيٌ بعدم جدوى الحلم القدیم باعتراف مزدوج: اعترافٌ بـ ص

 إعادةبتغییر الواقع الجذري.من منظور التحلیل النقدي للخطاب، یغُلق هذا المقطع القصیدة بـ 
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تثبیت الوعي في موقعه المأساوي، لکن دون أن یکون هذا تثبیتًا للهیمنة، بل اعترافًا نقدیًا. إنه نوع 

ذي لا یؤدي إلى الصمت، بل إلى وعي جدید متواضع، بعید عن الادّعاء من الإنهاك ال

 والخلاصات الکُبرى.

هنا لا یقدمّ مشروعًا ثوریًا أو بدیلًا مباشرًا، بل یُقويّ الحسّ النقدي من خلال التحالف  الشاعر

شکلٌ  مع الشکّ، مع الألم، مع سؤال لا یکتمل، وصوت لا یزعم امتلاك الحقیقة. وهذا بحدّ ذاته

 لخطاب الذي یزعم امتلاك الأجوبة.من المقاومة الرمزیة ضدّ الخطاب المطمئن، ا

 البحث نتائج.4

من خلال هذا البحث، الذي اعتمد التحلیل النقدي للخطاب کما طورّه نورمان فیرکلاف، أنّ  یتبیّن

 تجربة لتمثّ لأدونیس »الإسلامیة؟ –مدارات أورکسترا الحرب المئة سنة الإسلامیة «قصیدة 

 عادةوإ العربي الواقع تفکیک في فاعلة رمزیة ممارسة لتصبح الجمالي التعبیر حدود تتجاوز شعریة

تشکیله. وقد أظهر تحلیل الخطاب الشعري في هذه القصیدة أن أدونیس لا یکتفي بتمثیل 

ة بوصفها التمزقّات السیاسیة والاجتماعیة التي تعصف بالمجتمع العربي، بل یستخدم اللغة الشعری

 أداةً لنقد الخطابات السائدة، وکشف آلیات الهیمنة، وفتح أفق جدید للفهم والتأویل.

أظهر التحلیل أن أدونیس لا یکتفي بتمثیل التمزقّات السیاسیة والاجتماعیة في المجتمع 

العربي، بل یوظّف اللغة الشعریة کأداة نقدیة تفکّک الخطابات السائدة وتکشف آلیات 

تجاه  عيلاستعارات الکثیفة، والاستفهام التوتّري، والصور المرکّبة تعُید تشکیل الوعي الجمالهیمنة.ا

مفاهیم الهویة، والسلطة، والانتماء.الصور الرمزیة مثل الشبکة التي تُمسک بالرأس والربیع العربيّ 

ي الذي یتحوّل إلى أورکسترا مسلحّة تعبّر عن قوى خطابیة متشابکة تعمل على قمع الوع

والإیدیولوجیة،  قافیةوتوجیهه قسراً.الذات الشاعرة تظهر بوصفها کیانًا مقاومًا یتمرد على القوالب الث

ویسعى إلى خلق وجود مستقل خارج منطق الطاعة والاصطفاف.تطبیق مراحل التحلیل النقدي 

ارضة له، للخطاب (الوصف، التفسیر، التبیین) کشف أن القصیدة لیست مجرد انعکاس للواقع، بل مع

رمزیة  ارسةوتعمل على تولید خطاب بدیل یواجه خطاب الهیمنة.النص الشعري یتحول إلى مم

فاعلة تعُید بناء العلاقات بین الإنسان والتاریخ، وبین الذات والمجتمع، وبین الفرد 

والمقدّس.أدونیس یکتب من موقع شعریة المقاومة الرمزیة التي تستخدم اللغة کحیّز للصراع 

في  الحدیثزي بین قوى السیطرة وإمکانات التحررّ.القصیدة تقدمّ نموذجًا حیًا لإمکانات الشعر الرم

تفکیک الخطاب المهیمن، وإنتاج خطاب جدید یسهم في صناعة وعي جمعي أکثر نقدًا وتحررًا، 
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  چکیده

 یبرا یصرفاً ابزار گریدر ساختار و عملکرد خود داشته است. شعر د یقیعم یدگرگون یشعر عرب ر،یاخ یها در دهه

 یساختارها یافشا ت،یسوال بردن واقع ریز یبرا یمحور یبلکه گفتمان ست،ین یشخص ای یشناخت ییبایز انیب

تجربه  نه،یزم نی. در اپاشد یرا از هم م باست که جوامع عر یاسیو س یفرهنگ یها تنش ییپنهان قدرت و بازنما

بلکه  رود، یصرف م ییکه فراتر از بازنما شود یبرجسته م یستیاز شعر مدرن شرفتهیپ ییبه عنوان الگو سیشاعر آدون

. پردازد یم یانتقاد یریتفس یها روش قیغالب از طر کیدئولوژیو ا یفرهنگ یساختارها دیو بازتول یبه ساختارشکن

کننده  تلاش است که منعکس نیاز ا ایگو یا نمونه »؟یارکستر جنگ صد ساله اسلام یمدارها« عنوانشعر او با 

 تیو هو خیتار ت،یانسان نیشاعرانه است که رابطه ب یافق جادیا یسلطه و تلاش برا یها ستمیس هیلمبارزه خود ع

 رییشعر چگونه به تغ نی: گفتمان شاعرانه در اشود یآغاز م یسوال اساس کیبا  قیتحق نی. ادهد یشکل م رییرا تغ

 ک،یدئولوژیو تکرار ا یا شهیکل یها ییدر جهان عرب، به دور از بازنما یفرهنگ یها تیو هو یجمع یشکل آگاه

خلق  یاست که متن برا ینیشاعرانه و نماد یابزارها یبررس یپژوهش در پ نیمنظر، ا نیاز ا کند؟ یکمک م

که از  یانتقاد ینگاه قیاز طر کند، یم یتلاق تیقدرت، خود و واقع میکه با مفاه ردیگ یمتفاوت به کار م یگفتمان

که  یگفتمان انتقاد لیپژوهش با استفاده از روش تحل نی. ارسد یم نیدرون نماد فراتر رفته و به یاسیسطح س

 یرهاسازوکا ح،یو توض ریتفس ف،یسه مرحله توص قیتوسط نورمن فرکلاف توسعه داده شده است، از طر

 جینتا. کند یرا آشکار م رامونیپ یاسیو س یفرهنگ ،یاجتماع یها نهیمعنا در متن و ارتباط آن با زم یریگ شکل

و  ریتصاو قیبلکه آن را از طر کند، یرا منعکس م تیشعر نه تنها واقع نیپژوهش نشان داد که گفتمان شاعرانه در ا

که از  کند یباز م یدیجد یآگاه یو راه را برا کند یم دیبازتولهستند،  ریدرگ نیکه در مقاومت نماد ییها استعاره

گفتمان غالب ارائه  یها تیخود از محدود ییقدرت و رها دنیبرچ یرارا ب یو امکانات انتقاد رود یانزوا فراتر م

  .دهد یم

 .شعر مدرن ،یگفتمان انتقاد لیتحل س،یگفتمان شاعرانه، آدون کلیدی: هایهواژ

 


