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This study offers a comparative analysis of Badr Shakir al-Sayyab’s poetry, 
examining two classical poems, “I Have Broken a Bond” and “Hurricanes,” 
alongside two free-verse poems, “A Poem to Revolutionary Iraq” and “A 
City without Rain.” Drawing on Critical Discourse Analysis (CDA), the 
study investigates how poetic form contributes to the representation of 
social and human issues and reflects cultural and political transformations. 
The analysis focuses on linguistic structures, lexical choices, and 
metaphorical imagery across three interconnected levels: textual practice, 
discursive practice, and social practice.The findings show that the classical 
form, despite its symbolic richness, rhetorical force, and epic qualities, is 
shaped by metrical and rhyming constraints that may limit the direct 
representation of concrete lived experiences, particularly in contexts of 
social crisis. Free verse, by contrast, provides greater structural and 
linguistic flexibility through variations in line length, rhythm, and lexical 
choices. This flexibility enables al-Sayyab to represent everyday life, 
human suffering, social crises, and collective experiences in more concrete, 
dynamic, and multilayered ways. His use of natural and social imagery also 
contributes to the representation of broader issues such as corruption, 
economic hardship, drought, and political change.The study argues that al-
Sayyab’s transition from classical poetry to free verse was not merely an 
aesthetic transformation but was closely connected to broader social and 
historical changes. Free verse provided him with expressive resources that 
enabled him to engage more directly with social realities, articulate human 
suffering, and develop a more effective mode of social critique. 
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1. Introduction 
The mid-twentieth century witnessed severe socio-political turbulence in the Arab world, 
specifically in Iraq, fueled by anti-colonial movements, rapid urbanization, and acute class friction. 
Traditional Arabic poetry (Qasidah), governed by monorhyme (Qafiyah) and rigid symmetrical 
meters, proved inadequate for articulating the fragmented, contradictory, and urgent realities of 
modern society. Within this historical rupture, the Free Verse (al-Shi’r al-Hurr) movement emerged, 
pioneered by Badr Shakir al-Sayyab. While the formalist and stylistic innovations of Al-Sayyab have 
been widely investigated, the organic dialectic linking poetic-metric form to ideology, power 
relations, and socio-discursive shifts remains under-theorized. This study examines how Al-Sayyab’s 
formal transition mediated underlying social transformations and reconfigured the discursive 
representation of subaltern struggles. 
2. Methodology 
The research adopts Norman Fairclough’s three-dimensional Critical Discourse Analysis (CDA) 
framework: 
1.Textual Dimension (Description): Statistical and qualitative examination of morphosyntactic 
features (verbal tense and aspect), lexical choice, and prosodic architectures. 
2.Discursive Practice Dimension (Interpretation): Investigation of textual production and reception 
processes, focusing on the shifting persona of the speaker. 
3.Social Practice Dimension (Explanation): Situate linguistic-formal patterns within the broader 
historical matrix of 1950s Iraq, marked by British imperial hegemony, peasant oppression, and 
revolutionary unrest. 
The corpus was selected purposively from Al-Sayyab’s Complete Works (2005 documentary 
edition), contrasting two thematic pairs to isolate the formal variable: 
3.Revolutionary/Exhortative Discourse: The classical ode «Hattamtu Qaydan min Quyud» vs. the 
free-verse poem «Qasidah ila al-Iraq al-Tha’ir». 
4.Discourse of Crisis and Social Injustice: The classical ode «A’asir» vs. the free-verse poem 
«Madinah bila Matar». 
3. Results 
Textual and quantitative analysis revealed stark structural divergence: 
-Verbal Aspect and Tense: Classical poems exhibited a heavy dominance of past-tense and 
imperative forms, accounting for 65%65\%65% of verbal structures (111111 past/imperative verbs 
vs. 666 present-tense verbs; e.g., hararrtu, raqaytu, i’sifi, thuri). Conversely, free-verse 
compositions demonstrated an overwhelming prevalence of present-tense and imperfective verbs, 
reaching 73%73\%73% (191919 out of 262626 identified verbs; e.g., sayadhubu, tatfahu, tu’arriqu, 
yaghidu, nadhbulu, nahimu). 
-Lexical and Sensory Choices: The classical corpus relied on abstract, grandiloquent tropes (absolute 
freedom, mythical tyrants, eternal martyrdom). Free verse favored tangible, visceral, and subaltern 
imagery rooted in immediate material deprivation (parched alleys, clay braziers, dry reed throats, 
empty rooms, and bodily hunger). 
4. Discussion 
At the discursive and social levels, these linguistic choices reflect fundamental shifts in ideology and 
power relations: 
-The preponderance of past and imperative verbs in classical forms projects categorical finality and 
oratorical didacticism, positioning the poet as a transcendent, authoritative vanguard instructing the 
masses. In contrast, the present tense in free verse enacts an unfinalized temporal ongoingness, 
foregrounding lived crisis and continuous collective struggle. 
-By emancipating the poetic line from the rigid, self-contained distich (Bayt), the free-verse structure 
dismantled the hierarchical distance between the elite intellectual and the subaltern. The pervasive 
use of the inclusive first-person plural (“we wander” / nahimu, “we await” / nantaziru) embeds the 
poetic persona within communal vulnerability. Furthermore, metric plasticity enabled the seamless 
synthesis of ancient myth (Tammuz, Ishtar) with concrete anti-feudal and anti-imperial resistance. 
5. Conclusion 
Al-Sayyab’s formal rupture from classical prosody to free verse was not merely an aesthetic or 
formalist experimentation, but a structural imperative driven by socio-historical transformations. The 
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monorhyme ode, by virtue of its symmetrical rigidity, inherently reinforced a totalizing, monologic, 
and abstract discourse. In contrast, the spatial and rhythmic elasticity of free verse democratized 
poetic discourse, creating a polyphonic, realistic, and counter-hegemonic medium capable of 
exposing institutional domination and articulating the visceral suffering of marginalized 
communities in modern Iraq. 
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 .العروضیّة

» حطمّتُ قیداً من قیود«في أعمال بدر شاکر السیّاب، تشمل قصیدتین کلاسیکیتین هما تقابلیّة لدراسة قراءةً تتناول هذه ا

، وذلک بهدف الکشف عن دور »مدینة بلا مطر«و» قصیدة إلى العراق الثائر«، وقصیدتین من الشعر الحرّ هما »أعاصیر«و

نسانیةّ والتحولاّت الثقافیّة. وتعتمد الدراسة مقاربة التحلیل النقدي البنیة الشعریّة في تمثیل القضایا الاجتماعیّة والإ

للخطاب، فتُعنى بتحلیل البنیة اللغویّة، والصور الاستعاریّة، والتراکیب المعجمیّة في شعر السیّاب ضمن القالبین 

مستوى الممارسة الکلاسیکي والحرّ، من خلال مستویات ثلاثة: مستوى النصّ، ومستوى الممارسة الخطابیّة، و

وتظُهر نتائج التحلیل أنّ القالب الکلاسیکي، بما یفرضه من قیود وزنیّة وقافیّة، وإن کان یضفي على القصیدة .الاجتماعیةّ

صلابةً ملحمیةًّ وقوّةً رمزیّةً، فإنّه غالباً ما یحدّ من التعبیر المباشر عن تفاصیل الحیاة المعاشة وتجارب الأفراد الملموسة 

نة الأزمات الاجتماعیّة، ویدفع الشاعر إلى التعمیم وانتقاء الصور المجرّدة أو الاستعارات الفخمة ذات الطابع الکليّ. في أزم

في المقابل، یتیح الشعر الحرّ ـ بما یتسّم به من مرونة في البنیة، وتنوعّ في أطوال الأسطر، وانفتاح في الخیارات اللغویّة ـ 

ة، والآلام، والآمال، والتجارب الجمعیّة تمثیلاً أدقّ وأکثر حیویّة. ففي هذا القالب یستطیع إمکان تمثیل الحیاة الیومیّ

السیّاب أن یقدمّ صوراً محسوسة للطبیعة والمجتمع والسیرورات الاجتماعیّة في صیاغة مباشرة ومتعدّدة الطبقات؛ کما 

، »قصیدة إلى العراق الثائر«وعودتها إلى الحیاة في  یتجلىّ في صورة ذوبان جلید الفساد الاقتصادي، أو جفاف الأغصان

بین القالبین أنّ انتقال السیّاب من  التقابلکشف یو.»مدینة بلا مطر«وفي تصویر تفاصیل أزمة شحّ المیاه والجفاف في 

ته بأدوات تعبیریةّ الشعر الکلاسیکي إلى الشعر الحرّ لم یکن مجرّد خیار جماليّ، بل کان ضرورةً اجتماعیّةً وتاریخیّةً أمدّ

أکثر قدرةً على تجسید المعاناة الإنسانیةّ، وممارسة النقد الاجتماعي، وعکس التحولاّت الثقافیّة والسیاسیّة. وتبرز هذه 

الدراسة أهمیّة الشکل الشعري في قدرة القصیدة على تمثیل المجتمع وأداء رسالتها الاجتماعیةّ والإنسانیّة، کما تبُینّ أنّ 

الشکل الحرّ ـ في النماذج المدروسة ـ تتیح إنتاج صور حیّة ومتعدّدة الأبعاد یعجز القالب الکلاسیکي عن الإفصاح مرونة 

 .عنها بالدرجة نفسها
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 مه مقدّال .1

شهد الشعر العربي في منتصف القرن العشرین تحولاًّ جذریّاً تجاوز فیه القوالب الکلاسیکیّة والعَروض التقلیدي، مستجیباً 

ة عاصفة تمثّلت في الاستعمار، والحروب، ونشوء الدول الحدیثة، وتحدیات تفکیک البنى لظروفٍ سیاسیّة واجتماعیّة وثقافیّ

التقلیدیة. ولم یعد الشعر العمودي، على ما اتّسم به من فخامةٍ وثراءٍ تراثي، قادراً وحده على تلبیة مقتضیات هذه المرحلة 

رمة والقوافي المنتظمة کان یقیدّ إمکان تمثیل الواقع الحاضنة للأزمات؛ إذ إنّ انحصار اللغة ضمن الأطر العروضیّة الصا

. ومن هنا، نشأ الشعر الحرّ من رحم هذه الضرورة التاریخیّة )8م: 1965(الملائکة، الاجتماعي بتعقیداته وحرکیته العیانیة 

الحرّیّة الشکلیّة والدلالیّة، ومکّن لیتجاوز حدود التقلید؛ فبالتخفّف من القیود العروضیة المسبقة، أتاح هذا التیّار قدراً أکبر من 

الشعراء من الاقتراب من لغة الحیاة الیومیّة، والتعبیر عن التجارب الفردیّة والجماعیّة بوضوحٍ أعمق ومرونة أسلوبیة أرحب 

یّةً . وبذلک لم یکن هذا التحول مجرّد تجربة جمالیّة أو تمرین شکلي، بل کان استجابةً تاریخ)682م: 1997(الجیوّسي، 

وتجسیداً لتلاقي التجدید الفنيّ والالتزام الاجتماعي، مما جعله وسیلةً فاعلةً للتعبیر عن أزماتٍ کبرى کالفقر، واللاعدالة، 

 .والاغتراب
وفي هذا السیاق التجدیدي، یحتلّ بدر شاکر السیّاب موقعاً فریداً ومتمیّزا؛ً إذ کان من أوائل الشعراء الذین تعاملوا مع القالب 

لحر بوصفه أداةً واعیة لتمثیل الواقع الاجتماعي وتفکیک صراعاته. واستطاع، من خلال توظیف الاستعارة الجدیدة، ا

 ).50م: 1992(عبّاس، والموسیقى الداخلیّة، أن یُقیم صلةً عضویّةً بین تجربته الذاتیة ومعاناة الجماعة في العراق والعالم العربي 

، حیث تتحول عناصر الطبیعة والأسطورة ـ کالمطر، »أنشودة المطر«اوینه البارزة، ولا سیمّا وتتجلىّ هذه الدینامیکیة في دو

والوفاة، والانبعاث ـ من مجرد أدوات أسلوبیة جمالیة إلى حوامل دلالیّة مشحونة بأبعادٍ اجتماعیّة وسیاسیّة تعکس قلق 

نّ جُلّ الدراسات النقدیة العربیة التي قاربت نتاج السیّاب الشاعر إزاء مصیر مجتمعه. غیر أنّ الإشکالیة البحثیة تکمن في أ

انصرفت نحو التحلیل اللغوي المحض أو التصنیف الموضوعاتي المعزول، دون أن تُولي عنایة کافیة لجدلیة العلاقة بین 

جوةً في رصد أثر القالب الشعري (بنیته العروضیة والموسیقیة) وقدرته الخطابیة على تمثیل تلک التحولات، مما أحدث ف

 .)45م: 2009، عبید(الشکل الفني على إنتاج المعنى الأیدیولوجي وسلطة الخطاب 
ومن هذا المنظور، تقتضي دراسة شعر السیّاب مقاربةً مزدوجة تجمع بین تحولاته الشکلیّة واللغویّة من جهة، وتمثّلاته 

کون الأدب وسیطاً حیویاً في اللحظات التاریخیّة المفصلیّة. وهنا للتغیّرات الاجتماعیّة والثقافیّة من جهة أخرى، لتبین کیف ی

وفق النموذج الثلاثي لنورمن فیرکلاف (النص، الممارسة الخطابیة، الممارسة  تکتسب مقاربة التحلیل النقدي للخطاب

ب الاجتماعي، الاجتماعیة) أهمیة خاصة؛ کونها تتجاوز الوصف الجمالي الصرف لتستکشف علاقة النص الشعري بالخطا

وبیان کیف یؤثرّ اختیار الشکل واللغة في إتاحة إمکانات معیّنة أو فرض قیود محدّدة على تمثیل قضایا المجتمع. ولتحقیق 

، »حطّمتُ قیداً من قیود«و» أعاصیر«، جرى انتقاء عینة قصدیة تتألف من قصیدتین کلاسیکیتین هما: تقابليّهذا الغرض ال

وقد اعتمدت الدراسة في استقاء هذه النصوص ». قصیدة إلى العراق الثائر«و» مدینة بلا مطر«وقصیدتي شعر حر هما: 

م  واقتصر 2005وتحلیلها على النسخة التوثیقیة المعتمدة لـدیوان بدر شاکر السیّاب، المجموعة الشعریة الکاملة، عام 

نصي المکثف. وتنطلق الدراسة من فرضیة مفادها أن الاختیار على هذه النماذج الأربعة طلباً للعمق الخطابي والتحلیل ال

 .اختیار القالب الشعري، في تفاعله مع رؤیة الشاعر، یؤديّ إلى تنظیمٍ مغایر للخطاب الاجتماعي وتجلیاته
 أسئلة البحث

 :یسعى الباحثان في هذه الدراسة إلى الإجابة عن السؤالین الآتیین
السیّاب من الشعر الکلاسیکي إلى الشعر الحرّ في تعزیز قدرته على تمثیل القضایا ما الدور الذي أدّاه انتقال بدر شاکر .1

 الاجتماعیّة والتحولاّت التاریخیّة؟
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کیف یمکن لمقاربة التحلیل النقدي للخطاب أن تکشف عن کون اختیار القالب الشعري (الکلاسیکي أو الحرّ) في شعر .2

 تمثیل الأزمات الاجتماعیّة والإنسانیّة؟السیّاب عاملاً مقیِّداً أو مُیسِّراً في 
 فرضیات البحث

تنطلق هذه الدراسة من مساءلة ما إذا کان انتقال بدر شاکر السیّاب من الشعر الکلاسیکي إلى الشعر الحرّ قد اقترن -

الالتزام بالوزن والقافیة بتحوّلٍ في آلیّات تمثیل القضایا الاجتماعیّة وتحلیلها. وبناءً على ذلک، تفُترض فرضیّة مؤدّاها أنّ 

في القصائد الکلاسیکیّة المدروسة یترافق مع میلٍ إلى التعبیر الرمزيّ والتعمیم في تناول المضامین الاجتماعیّة، في حین 

ار أنّ المرونة البنیویّة في نماذج الشعر الحرّ تتیح ترکیزاً أکبر على التجارب العیانیّة وتفاصیل الواقع المعیش. وسیجري اختب

 .هذه الفرضیّة عبر تحلیلٍ نصيّّ في إطار التحلیل النقدي للخطاب
کما تفترض الدراسة، في ضوء الإطار النظري للتحلیل النقدي للخطاب، أنّ اختیار القالب الشعري في أعمال السیّاب -

بما یفرضه من  الکلاسیکي، یرتبط باختلافٍ في طرائق تمثیل الأزمات والتحولاّت الاجتماعیّة. وعلیه، یُفترض أنّ القالب

یمیل إلى صیاغة القضایا الاجتماعیّة في إطارٍ رمزيّ کليّ، في حین یتیح الشعر الحرّ، بفضل  بنیة وزنیّة وقافیّة منتظمة،

صيّّ مرونته الشکلیّة، مقاربةً أکثر تنوّعاً وارتباطاً بالتجربة الاجتماعیّة الملموسة. وسیخُتبر هذا الافتراض من خلال تحلیلٍ ن

یستند إلى المستویات الثلاثة للتحلیل النقدي للخطاب: مستوى النصّ، ومستوى الممارسة الخطابیّة، ومستوى الممارسة 

 .الاجتماعیّة
 خلفیة البحث .2

حظیت دراسة شعر بدر شاکر السیّاب بعنایة واسعة في الأوساط النقدیّة العربیّة، وتعدّدت البحوث التي تناولت جوانب  

تحولّ  م)1965(» قضایا الشعر المعاصر«من حیاته وتجربته الشعریّة. فقد عالجت نازك الملائکة في کتابها الرائد  متنوّعة

الشعر العربي في القرن العشرین، مبیّنةً أنّ تجاوز الأوزان والقوالب التقلیدیّة کان استجابةً لمقتضیات اجتماعیّة وتاریخیّة 

الب الکلاسیکیّة کان یحدّ من قدرة الشعر على تمثیل الأزمات. غیر أنّ طرح الملائکة، على ملحّة، وأنّ التقیدّ الصارم بالقو

أهمیّته، یظلّ إطاراً نظریّاً عامّاً لا ینصرف إلى تحلیلٍ نقديٍّ خطابيٍّ داخليٍّ لنصوص شاعر بعینه. أمّا إحسان عبّاس، ففي 

، فقد قدمّ قراءةً تحلیلیّةً لمساره الإبداعي في ضوء سیاقه )م1992(» بدر شاکر السیّاب: دراسة في حیاته وشعره«کتابه 

التاریخي، غیر أنّ ترکیزه انصبّ أساساً على تحلیل المضمون والخصائص الأسلوبیّة، دون تعمقٍّ في العلاقة بین القالب 

، وسلمى الخضراء م)1992(» الشعر العربي الحدیث: بنیاته وإبدالاته«الشعري وإنتاج الخطاب. وکذلک تناول محمد بنّیس في 

، تحولاّت الشعر المعاصر من منظور بنیويّ م)1997(» الاتجاهات والحرکات في الشعر العربي الحدیث«الجیّوسي في 

وتاریخيّ عامّ، دون إفراد حیّز تطبیقي منهجي لتحلیل تفاعل الشکل الشعري مع تمثیل القضایا الاجتماعیة في تجربة 

 .السیّاب تحدیداً
في شعر السیّاب، زخرت المدونة النقدیة  »أدلجة اللغة«و »سلطة الخطاب«ق القراءات المعاصرة المنفتحة على وفي سیا

بدراسات حاولت تفکیک الأبعاد الأیدیولوجیة والصراعات السیاسیة والرمزیة في نصوصه؛ حیث قارب الباحثون شعر السیاب 

فعل الثورة في «الموسومة بـ  م)2016(دراسة الباحث خالد عیادي  ومن ذلکبوصفه مادة غنیة للاحتجاج وهدم بنى السلطة. 

والتي رکّزت على تفکیک الوحدات السیمیة للطبقات المهمشة  ،»شعریة السیاب بین الهوس الإیدیولوجي والقلق الإنساني

ما قدّمت الباحثة إیلاف وکشف المرجعیات الأیدیولوجیة الکامنة وراء خیارات السیاب التعبیریة في مواجهة تعسف السلطة. ک

قراءةً تطبیقیّة لآلیات  »أثر الأفکار الأیدیولوجیة في قصیدة سفر أیوب للسیاب«في دراستها الحدیثة  م)2026(خالد عجیل 

دمج الخطاب الإنساني بالخطاب الأیدیولوجي، لتبیان کیف تحولت الرمزیة الشعریة إلى أداة لمواجهة الواقع المأزوم والتعبیر 

 .ومة الإنسان العراقيعن مقا
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توظیف الرموز في شعر  م)2014(وفي إطار متصل یربط بین الأبعاد السوسیولوجیة والرمزیة للخطاب، تناول زیود وزواهرة 

أنموذجا؛ً حیث اعتمدا منهجاً تحلیلیاً لبیان کیف یعکس استخدام الألوان أبعاداً  »أنشودة المطر«السیاب، متخذین من دیوان 

 م)2012(ة تُسهم في تشکیل الأیدیولوجیا النصیة وتثري الخطاب الشعري مجتمعیاً. ومن جانبها، بحثت نعمان نفسیة وثقافی

 »العراق«في تشکیل صورة  (Journal of Arabic Literature) في دراستها المنشورة في مجلة الأدب العربي

ر والازدواجیة في تمثیل السیاب لوطنه؛ حیث کموضوع غنائي ووطني من منظور سوسیولوجي ومقارن، مبرزةً حالة التوت

یتأرجح خطابه بین المشهد الفردوسی المفقود والواقع المأساوي الحافل بالقهر والتحولات السیاسیة. کما وظّف خوري 

، في المجلة نفسها المنهج التحلیلي الأسطوري والتاریخي لاستکشاف کیفیة استدعاء الرموز لتمریر الخطاب النقديم) 2007(

کقناع خطابي یعکس المعاناة الفردیة والجماعیة في مواجهة الواقع المأزوم. وتلتقي  »أیوب«مبیناً اتخاذ السیاب لشخصیة 

» أنشودة المطر«في قراءتهما لـ  م)2022هـ/1401(هذه الجهود مع دراسات أکادیمیة أخرى کدراسة ملا إبراهیمي ونورائي نیا 

 ».فضاء المکان في خطاب السیّاب«حول  م)2017(ودراسة ملا إبراهیمي والیاسي  من منظور التحلیل النقدي للخطاب،
وانطلاقاً من هذا العرض، یتبیّن أنّ الدراسات السابقة ـ على الرغم من تراکمها المعرفي الثري وإسهاماتها القیمّة في 

ریة والرمزیة عند السیاب ـ قد وجّهت تفکیک أدلجة اللغة، وسلطة الخطاب السیاسي والاجتماعي، وتحلیل الأبعاد الأسطو

جُهودها نحو تحلیل نتاجه في لغة الشعر الحرّ بوصفها المرحلة الأکثر نضجاً وثوریةً لدیه، أو قاربت الرموز معزولة عن تطور 

لتقابلیة التطبیقیة القالب الفني. وهنا یبرز تمایز الدراسة الراهنة؛ إذ تلتفتُ إلى منطقه لم تنل العنایة المنهجیة الکافیة، وهي ا

الداخلیة بین القالبین الکلاسیکي (العمودي) والحرّ في تجربة الشاعر نفسه تِبعاً للنموذج الثلاثي لنورمن فیرکلاف (النص، 

الممارسة الخطابیة، الممارسة الاجتماعیة). وبذلک، لا تکتفي هذه الدراسة بإعادة إنتاج مسلمّات التجدید، بل تسعى لتبیان 

الانتقال البنیوي في تغییر آلیات تمثیل السلطة والأزمة مجتمعیاً، وکیف یتأثر إنتاج المعنى أیدیولوجیاً بالانتقال  کیف یسهم

 .من صرامة الوزن العمودي وجلاله الخطابي إلى مرونة الشعر الحر والتصاقه بالیومي والمعیش والمادي
 کلیات البحث -2

 التحلیل النقدي للخطاب  2-1
یل النقدي للخطاب مقاربةً بینیةًّ نشأت من التفاعل بین اللسانیّات والعلوم الاجتماعیّة، وقامت على أساس الربط یعُدّ التحل

الوثیق بین اللغة والمجتمع والسلطة. وتنطلق هذه المقاربة من افتراضٍ مفاده أنّ اللغة لیست أداةً محایدة لنقل المعنى 

إنتاج العلاقات الاجتماعیّة والقیم والأیدیولوجیّات وإعادة إنتاجها. ومن ثمّ، فحسب، بل هي إحدى الوسائل الجوهریّة في 

م: 2014(انظر: فوداك؛ مایر، فإنّ أيّ نصّ لغوي لا یتشکّل في فراغ، بل یتکونّ ضمن سیاقٍ تاریخيّ واجتماعيّ وثقافيّ محدّد 

7–8(. 
الشکل الشعري والمضامین الاجتماعیة، فإنّها تعُلن ولما کانت هذه الدراسة تسعى إلى استکشاف العلاقة الجدلیة بین 

وعلى الرغم من أن نموذج  .صراحةً تبنیها لنموذج (نورمن فیرکلاف) ثلاثي الأبعاد تحدیداً کإطار إجرائي ومنهجي للبحث

ج وتکییف هذا المنه "أجرأة"فیرکلاف قد صمُم في أصله لتحلیل النصوص النثریة والسیاسیة، فقد عمدت هذه الدراسة إلى 

 :أدواته لتتلاءم مع طبیعة الخطاب الشعري (الکلاسیکي والحر) عند السیاب، وذلک عبر تفعیل مسارات التحلیل الآتیة
لا یقتصر التحلیل في هذا المستوى على استخراج المفردات، والبنى النحویّة، والصور الاستعاریة  :مستوى النصّ (الوصف).1

والبنیة الإیقاعیة بوصفها عناصر نصیّة فاعلة تحمل شحناتٍ دلالیّة وتوجهات  »ن والقافیةالوز«فحسب، بل یتم التعامل مع 

 .خطابیة وأیدیولوجیّة، تؤثر في طریقة تمثیل الأزمة
یعُنى هذا المستوى بتفسیر عملیّة إنتاج السیّاب لقصیدته؛ حیث نتقصى الظروف  :مستوى الممارسة الخطابیةّ (التفسیر).2

سیة التي أدت إلى خروج القصیدة بهذا الشکل الفني المعین، مع الترکیز على علاقة القصیدة بالجمهور السیاسیة والنف

 .المتلقي وتطور نبرة الخطاب من الإنشاد الجماعي في القالب الکلاسیکي إلى البوح المباشر في الشعر الحر
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لسانیّة والإیقاعیة المستخلصة بصراع السلطة، والهیمنة ویرکّز على ربط النتائج ال :مستوى الممارسة الاجتماعیةّ (التبیین).3

الاستعماریة، والتحولاّت الطبقیّة في العراق؛ مبیّناً کیف یکتسب النصّ معناه التحرري أو النقدي داخل هذه الشبکات 

 .)195–194م: 2016(انظر: فیرکلاف، المعقدة 
 إجراءات البحث 

البحث بتحلیل أربع قصائد مختارة للسیاب: اثنتان من القالب الکلاسیکي هما  بناءً على هذا الإطار الإجرائي، سوف یقوم

حیث »). قصیدة إلى العراق الثائر«و» مدینة بلا مطر(«، واثنتان من الشعر الحر هما »)حطّمتُ قیداً من قیود«و» أعاصیر(«

الخطاب من القالب الکلاسیکي إلى  سیتم تفکیک کل قصیدة وفق المستویات الثلاثة المذکورة، للکشف عن کیفیة انتقال

 .الحر تماشیاً مع تغیر الأیدیولوجیا الاجتماعیة
 »البنیة الإیقاعیة«إننا نتخذ من (نموذج فیرکلاف) أداةً لاستنطاق المسکوت عنه في النص، حیث سیتم التعامل مع 

تماعي، وسیتبع التحلیلُ خطواتٍ کأدوات خطابیة تعکس صراع الشاعر مع الواقع السیاسي والاج »الصورة الأسطوریة«و

 .تراتبیة تبدأ من توصیف الظاهرة اللغویة وصولاً إلى تفسیر أبعادها الاجتماعیة وتبیین أثرها الأیدیولوجي
 : دراسة نماذج مختارة من الشعر الکلاسیکي والشعر الحرتقابليّالتحلیل التطبیقي ال . -3

عبر توزیع النصوص الشعریة المختارة على محورین موضوعیین  تقابلتنتهج هذه الدراسة أسلوب التحلیل الثنائي الم

متقابلین، بحیث یضم کل محور قصیدة عمودیة کلاسیکیة وأخرى حرة تشترکان في الفضاء الدلالي ذاته. ویأتي هذا 

تویاته الثلاثة ومس "بنیة الخطاب"الاختیار لتوفیر عزل منهجي للمتغیر البنیوي (الشکل الشعري) ورصد أثره المباشر في 

تیح تتبعاً دقیقاً لکیفیة إسهام الانتقال من صرامة یبین زوجین من القصائد متحدة الموضوع  التقابلعند السیاب؛ إذ إن 

الوزن الخلیلي وجلال القافیة الموحدة إلى مرونة التفعیلة وانسیابیة الأسطر الحرة في تحویل آلیات الأدلجة وتمثیل 

ث عمقاً إجرائیاً یتجاوز الوصف الجمالي نحو استنطاق المسکوت عنه خطابیّاً واجتماعیّاً عبر الأزمات، مما یمنح البح

 .مستویات نموذج نورمن فیرکلاف (النص، الممارسة الخطابیة، الممارسة الاجتماعیة)
 »)راق الثائرقصیدة إلى الع«و» حطمّتُ قیداً من قیود«بین قصیدتي  تقابلالمحور الأول: الخطاب الثوري والحماسي (

نموذجاً من شعر السیّاب الکلاسیکي الذي یلتزم بالبنیة العروضیّة التقلیدیّة وقافیة » حطّمتُ قیداً من قیود«تمثّل قصیدة 

موحدّة، مع ما یستتبعه ذلک من خصائص فنیّة وحدود تعبیریّة في آنٍ واحد. ففي هذا النصّ، یظهر التزام الشاعر الصارم 

لأمر الذي یضفي على القصیدة طابعاً خطابیّاً ملحمیّاً، غیر أنهّ یضعه في الوقت نفسه أمام تحديّ التعبیر بالوزن والقافیة، ا

المباشر عن التعقیدات الاجتماعیّة والسیاسیّة؛ فالنسق العروضيّ التقلیدي قد لا یتیح دائماً المرونة الکافیة للخوض في 

 .فع الشاعر إلى اللجوء إلى التعمیم والترمیز الواسعتفاصیل الأزمات والضغوط الاجتماعیّة، ممّا ید
ومع ذلک، یسعى السیّاب إلى تمریر خطابه الاجتماعي عبر شبکة من الصور الاستعاریّة والتضادّات الرمزیّة، لیؤکدّ أنّ القالب 

تواء محکوماً بإطارٍ شکليّ الکلاسیکي، على الرغم من قیوده، قادرٌ على احتواء قدرٍ من الهمّ الاجتماعي، وإن ظلّ هذا الاح

محدّد. ومن هنا تنفتح إمکانیّة القراءة وفق المستویات الثلاثة للتحلیل النقدي للخطاب للکشف عن الکیفیّة التي یکون بها 

 :الوزن والقافیة أداةً للتعبیر من جهة، وعاملاً مقیدِّاً من جهة أخرى تِبعاً للمستویات التطبیقیة الموزعة في الجدول الآتي
 :تفتتح القصیدة ببیتٍ یجسدّ صورة التحررّ عبر التضحیة

 حررّتُ بالدمِ کلَّ جیلٍ ناءٍ
 آتٍ سیذکرُ مِنّةَ الآباء

 )1/244م: 2005(السیّاب، 
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حررّتُ «على مستوى النصّ، یشیدّ الشاعر استعارةً مرکزیّة قوامها أنّ الدم هو وسیلة التحریر وأداة صناعة المستقبل. فالتعبیر 

لا یکتفي بإنتاج صورة شعریّة، بل یحمل بعداً خطابیّاً تحریضیّاً، یقربّ النصّ من صیغة الشعار الجمعي. إنّ الدم هنا » بالدم

 .یتحوّل إلى رمز للفداء المؤسِّس لحرّیّة الأجیال القادمة
طاب على نحوٍ یجعل الأجیال أمّا على مستوى الممارسة الخطابیّة، فإنّ البیت یرسخّ فکرة الذاکرة الجمعیّة؛ إذ یُنتج الخ

اللاحقة مدینةً للأجیال السابقة. فالمتلقي لا یخُاطبَ بوصفه قارئاً محایداً، بل وریثاً لذاکرةٍ مشبعة بالتضحیة، الأمر الذي 

 .یعززّ البعد التحفیزي للقصیدة
ار والصراعات السیاسیّة، حیث وفي مستوى الممارسة الاجتماعیّة، یحیل هذا الخطاب إلى السیاق العراقي في ظلّ الاستعم

قدُِّمت التضحیات بوصفها ثمناً للتحررّ الوطني. غیر أنّ انتظام الوزن والقافیة، على ما یخلقه من موسیقى حماسیّة وصلابة 

توقفّ مفهوماً واسعاً غیر مفصّل، من دون ال» الحرّیّة«إیقاعیّة، یدفع الشاعر إلى صیاغة الفکرة في إطارٍ کليّّ مجرّد، فتظلّ 

 .عند تفاصیل المعاناة الیومیّة أو تمثیل الواقع الاجتماعي الجزئي تمثیلاً دقیقاً
في إطار الشعر الحرّ، تتبدّل آلیّات التمثیل الخطابي بصورة لافتة. یقول » قصیدة إلى العراق الثائر«وعند الانتقال إلى قصیدة 

 :السیّاب
 سیذوبُ ما جمعوهُ من مالٍ حرامٍ کالجلیدْ

 دَ ماءً منه تطفحُ کلُّ ساقیةٍ، یعُیدْلیعو
 ألقَ الحیاةِ إلى الغصونِ الیابساتِ فتستعیدْ

 )2/342م: 2005(السیّاب، 
في هذا المقطع، یغادر الشاعر البنیة الخلیلیّة الصارمة، ویتجّه إلى بناءٍ إیقاعيّ حرّ یسمح بتدفقّ الصورة وتنامیها عبر الامتداد 

، وهي استعارة حسّیّة ملموسة تحُیل »الجلید«في صورة » الأموال الحرام«توى النصّ، تتجسدّ النحويّ بین الأسطر. على مس

إلى البرودة والجمود والانغلاق، ثمّ تتحوّل، عبر فعل الذوبان، إلى ماءٍ یفیض في السواقي ویهب الحیاة للأغصان الیابسة. 

 .مود إلى الحرکةتتنامى الصورة تدریجیّاً من الانسداد إلى الانفراج، ومن الج
وعلى مستوى الممارسة الخطابیّة، لا یتوجّه النصّ إلى أجیالٍ مستقبلیّة فحسب، بل یخاطب الحاضر مباشرةً. إنّه خطاب 

موجّه إلى مجتمعٍ یعیش الفساد ویعانیه، ویُبشَّر في الوقت ذاته بإمکان التغییر. ویتجلىّ البعد الحرکيّ في تکرار الأفعال: 

، وهي أفعال تصوغ سلسلةً من التحوّل والدینامیّة، بما یعززّ الإحساس بالفعل »تستعید«، »یعید«، »تطفح«، »دلیعو«، »سیذوب«

 .الجماعي والانبعاث
، یخلق تماسکاً موسیقیّاً من دون الارتهان إلى قافیة »تستعید«و» یعید«و» الجلید«کما یلاحظ انسجامٌ صوتيّ داخليّ بین 

الامتداد النحويّ بین الأسطر حرکة الماء المتدفقّ في الصورة الاستعاریّة، فتتضافر البنیة الشکلیةّ تقلیدیّة موحدّة. ویوازي 

 .مع الدلالة
وفي مستوى الممارسة الاجتماعیّة، یحیل النصّ إلى واقع العراق في مرحلة التحولاّت السیاسیّة وما رافقها من فسادٍ طبقيّ 

فالفساد یصُوَّر بوصفه حالةً عارضة قابلة للانهیار، في مقابل وعدٍ بانبعاث العدالة  ).460م: 2012(انظر: دان، وتفاوت اجتماعي 

 .واستعادة الحیاة. إنّ استعارة الذوبان لا تکتفي بتشخیص الأزمة، بل تُنتج أفقاً من الأمل الجماعي
ملحمیّة ونبرةً عالیة، غیر أنّه یمیل إلى بین النصّین، یتبیّن أنّ القالب الکلاسیکي یمنح الخطاب صلابةً  التقابلومن خلال 

لى التعمیم والترمیز الواسع. أمّا الشعر الحرّ، فیتیح تمثیلاً أکثر التصاقاً بالتفاصیل الحسیّة والیومیّة، ویمنح الشاعر قدرةً أکبر ع

کلاسیکي إلى الشعر الحرّ لم تفکیک البنى الاجتماعیّة ونقدها بصورة مباشرة. وهکذا یتجلىّ أنّ تحوّل السیّاب من القالب ال

یکن مجرّد انتقال شکلي، بل کان تحولاًّ في آلیّات بناء الخطاب الاجتماعي ذاته، وفي طرائق تمثیل الأزمة والأمل 

 .والمقاومة
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 :وفي البیت الثاني یقول السیّاب
 ورقیتُ من جُثثَِ الضحایا سُلَّماً

 یُفضي إلى الحریّةِ الشمّاءِ
 )1/244م: 2005(السیّاب، 

نحن بإزاء صورة صادمة؛ إذ تتحوّل جثث الضحایا إلى سلمٍّ یُرتقى به نحو الحریّة. على مستوى النصّ، یعتمد الشاعر 

استعارة بصریّة مکثّفة تجُسدّ العنف والتضحیة في صورةٍ محسوسة: الأجساد الممدّدة تصبح درجاتٍ في مسارٍ صعودي. إنّ 

 .هذا الارتقاء بمعنى السموّ والعظمة» الحرّیّة الشمّاء«ء، بینما تقرن تحُیل إلى حرکة ارتقا» سلمّاً«لفظة 
وعلى مستوى الممارسة الخطابیّة، یتحوّل النصّ إلى أداة إقناع وتحریض؛ إذ یُرسَّخ في وعي المتلقيّ أنّ الحریّة لا تُنال إلا 

ن التحریضي، ویعُاد توظیف الاستعارة بوصفها آلیّة عبر الدم والتضحیة. فالخطاب هنا یتخّذ طابعاً إنشائیاًّ قریباً من البیا

 .لتأطیر مسار الأمّة نحو التحررّ في صورةٍ بطولیّة متعالیة
أمّا على مستوى الممارسة الاجتماعیّة، فإنّ هذا البیت یعکس مرحلةً تاریخیّة کان فیها للشهداء والضحایا دور مرکزيّ في 

غیر أنّ انتظام الوزن والقافیة یضفي على الصورة طابعاً ملحمیّاً مهیبا؛ً فقافیة  تشکیل الهویّة الوطنیّة وخطاب المقاومة.

توحي بالتعالي والرفعة، وتعُید توجیه بؤرة الترکیز من الألم الفردي للضحایا إلى الصورة الکلّیّة المجیدة للحریّة. » الشمّاء«

 .یل الإنسانیّة الخاصّة لصالح الرمز الجماعيوهکذا یعُاد تنظیم المعاناة ضمن أفقٍ بطوليّ، فتتراجع التفاص
 :، وقراءة مقطعٍ مثل»قصیدة إلى العراق الثائر«وعند العودة إلى الشعر الحرّ في 

 ألقَ الحیاةَ إلى الغصونِ الیابساتِ فتستعیدْ
 ما لصَُّ منها في الشتاءِ القاسميِّ، فلا یضیعْ

 )2/342م: 2005(السیّاب، 
آلیّة التمثیل. فبدلاً من الترکیز على مشهد الدم والموت، تتصدرّ لغة الطبیعة وصور الحیاة المتجدّدة نلحظ تحولاًّ واضحاً في 

استعارتان تحیلان إلى القمع والجفاف الاجتماعي، غیر أنّهما » الشتاء القاسمي«و» الغصون الیابسات«المشهد الشعري. إنّ 

 .تقترنان بوعد استعادة الحیاة وعدم ضیاع ما سُلب
لى مستوى النصّ، تتقدمّ صورة الإحیاء على صورة الفاجعة؛ فالحرکة تتجّه من الیباس إلى الاستعادة، ومن السلب إلى ع

الاسترجاع. وعلى مستوى الممارسة الخطابیّة، یتبدّل موقع المتلقيّ: لم یعد مدعوّاً إلى التماهي مع خطاب الفداء البطولي 

إعادة البناء. فاللغة هنا أقلّ خطابیّةً وأقرب إلى بثّ الأمل وإعادة تشکیل الحسّ فحسب، بل إلى استشعار إمکان النهوض و

 .الجمعي في أفق الحیاة لا الموت
الشتاء «وفي مستوى الممارسة الاجتماعیّة، تتصّل هذه الصور بواقعٍ ملموس من الفساد والقمع السیاسي، حیث یصُوَّر 

ا إمکانیّة ربیعٍ اجتماعيّ یعید ما سُلب من المجتمع. وهکذا لا تخُتزل بوصفه مرحلة تجمیدٍ وقهر، تقابله» القاسمي

 .التضحیات في رمزٍ بطوليّ مجرّد، بل تدُرج ضمن سیاقٍ اجتماعيّ له تبعاتٌ عینیّة: فقر، قحط، وتطلعّ إلى تجدید الحیاة
ا في الآخر، بل في طریقة تنظیمها ومن ثمّ، فإنّ الفارق لا یکمن في غیاب الصورة الاستعاریّة في أحد الشکلین وحضوره

ضمن أفقٍ ملحميّ مجرّد، بینما في الشعر الحرّ » السلمّ الدموي«داخل البنیة الخطابیّة. ففي البیت الکلاسیکي تستقرّ صورة 

 .تتشابک صور الطبیعة مع التجربة المعیشة وتستمدّ معناها من مشروع إعادة بناء الحیاة الاجتماعیّة
ختلاف على المستوى الشکلي؛ّ إذ یمنح الوزن والقافیة في القصیدة الکلاسیکیّة صورة العنف مهابةً کما ینعکس هذا الا

ملحمیّة، ویُبقیان الألم الفردي في الهامش. أماّ في الشعر الحرّ، فإنّ التحررّ من صرامة القافیة یتیح انسیاب الصورة 

 .الاجتماعیّة في بعدها الحيّ والیوميّوتأنسنها، ویمنح الشاعر قدرةً أکبر على تمثیل التجربة 
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وحتى هذه المرحلة من التحلیل، ووفقاً للنماذج المدروسة، یتبیّن أنّ الشعر الحرّ في تجربة السیّاب أتاح ترکیزاً أوسع على 

ضمن  تفاصیل التجربة المعیشة وآفاق الأمل الاجتماعي، في حین انتظمت المضامین الاجتماعیّة في القصائد الکلاسیکیّة

 .إطارٍ ملحميّ عامّ یغلب علیه الطابع الکليّ والرمزي
 :وفي البیت الثالث یقول السیّاب

 وجعلتُ أحجارَ القبورِ صحائفاً
 وملأتُهنَّ برائعِ الأنباءِ

 )1/244م: 2005(السیّاب، 
ى مستوى النصّ، یبني الشاعر عل». الأنباء الرائعة«في هذا البیت تتحوّل أحجار القبور إلى صفحاتٍ تاریخیّة تُدوَّن علیها 

استعارةً تنقل الموت من کونه نهایةً صامتة إلى کونه بدایةً دلالیّة؛ فالقبر لا یعود موضع سکون، بل یغدو وثیقةً وذاکرةً 

یضفي على الضحایا وظیفةً تأریخیّة، ویمنح موتهم قیمةً سردیّة تتجاوز الفناء » صحائف«مکتوبة. إنّ تحویل الحجر إلى 

 .يالفرد
وعلى مستوى الممارسة الخطابیّة، یعُاد توزیع سلطة السرد؛ إذ تُنتزع کتابة التاریخ من ید السلطة الرسمیّة لتُسند إلى 

الضحایا أنفسهم. وبهذا المعنى یمارس النصّ شکلاً من أشکال المقاومة الخطابیّة، حیث یعُاد تعریف البطولة ومصدر 

 .لتضحیات الشعبیّة لا من الخطاب السلطويالکبرى بوصفها منبثقة من ا» الأنباء«
أمّا على مستوى الممارسة الاجتماعیّة، فإنّ البیت یعکس سیاقاً تاریخیّاً کانت فیه الشهادة أحیاناً السبیل الوحید لدوام 

فع الصورة الصوت الشعبي في ظلّ التضییق والقمع. غیر أنّ انتظام الوزن والقافیة، على ما یمنحه من انسجامٍ موسیقيّ، ید

نحو طابعٍ جلیلٍ ومهیب، فتتوارى التفاصیل العیانیّة لمعاناة الناس ـ من جوعٍ وتشریدٍ وفقر ـ خلف تعبیراتٍ عالیة النبرة مثل 

 .وهکذا تعُاد صیاغة الواقع الاجتماعي ضمن أفقٍ بلاغيّ مهیب، یغلب علیه الترفیع الرمزي». رائع الأنباء«
 »:قصیدة إلى العراق الثائر«نقرأ في  وعند العودة إلى الشعر الحرّ،

 هُرِعَ الطبیبُ إليَّ، آهِ، لعلَّهُ عَرَفَ الدواءْ
 للداءِ في جسدي فجاءْ؟

 )2/343م: 2005(السیّاب، 
هنا تتبدّل آلیّة التصویر جذریّاً. فبدلاً من استعارة القبور والصحائف، نجد مشهداً حیّاً مباشراً: طبیب یهرع إلى مریض في 

لإنقاذه. على مستوى النصّ، اللغة أقرب إلى التداول الیومي، والصورة إنسانیّة آنیة، تجُسدّ الألم الفردي في لحظته. محاولة 

 .یقربّ التجربة من بعدها الشخصي ویمنحها حرارةً وجودیّة واضحة») جسدي«، »إليَّ(«إنّ حضور الضمیر المتکلمّ 
قيّ إلى معایشة التجربة لا إلى تمجیدها من بعید. فالخطاب لم یعد ملحمیاًّ وفي مستوى الممارسة الخطابیّة، یُستدرج المتل

یحتفي بالموت بوصفه سلمّاً إلى المجد، بل صار یرکّز على الجسد المتألمّ والحاجة إلى العلاج. وهکذا ینتقل دور الشعر من 

 .ربناء سردیّة بطولیّة عامّة إلى تمثیل المعاناة الإنسانیّة في بعدها المباش
أمّا على مستوى الممارسة الاجتماعیّة، فإنّ صورة الطبیب والمریض یمکن قراءتها بوصفها استعارةً عن مجتمعٍ یسعى إلى 

التداوي من أزماته، أو عن وطنٍ مثخن بالجراح یبحث عن علاج. غیر أنّ هذه الاستعارة متجذرّة في مشهدٍ واقعيّ 

یبرز قدرة الشعر الحرّ على استیعاب تفاصیل الحیاة الیومیّة وتمثیلها من غیر ملموس، لا في رمزٍ ملحميّ مجرّد. وهذا ما 

 .حاجة إلى زخرفةٍ بلاغیّة مهیبة أو تعمیمٍ خطابيّ
تکتسب من انتظام وزنها وقافیتها جلالاً » حطمّتُ قیداً من قیود«الختاميّ، یتضّح أنّ القصیدة الکلاسیکیّة  تقابلوفي ال

ة، غیر أنّ هذا الانتظام یحدّ من مرونة التعبیر عن التجربة الإنسانیةّ في جزئیّاتها الدقیقة. فالمفاهیم إیقاعیّاً ونبرةً ملحمیّ
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الاجتماعیّة ـ مثل الحریّة، ودم الشهداء، وتاریخ الأمّة ـ تصُاغ في إطارٍ کليّّ تجریديّ، وتظلّ بعیدةً عن تصویر الفقر أو الألم 

 .الیوميّ تصویراً مباشراً
انتقالاً من الإیقاع الخارجيّ المنتظم إلى موسیقى داخلیّة متولدّة » قصیدة إلى العراق الثائر«في المقابل، یتیح الشعر الحرّ في 

من التکرار والحرکة والانسیاب النحويّ. وتغدو اللغة أکثر قدرةً على احتضان الواقع الاجتماعي في أبعاده الحیّة. 

عة أو بالجسد لا تُستعمل لتضخیم المجد فحسب، بل لتمثیل الفساد والانبعاث والأمل الجمعي فالاستعارات المرتبطة بالطبی

 .في سیاقٍ محسوس
ومن ثمّ، یمکن القول إنّ الوزن الکلاسیکي في القصیدة الأولى أسهم في تکریس أفقٍ ملحميّ عامّ، بینما أتاح التحررّ من 

قربّ المعنى من التجربة المعیشة، وأن یمنح خطابه الاجتماعي طابعاً أکثر القیود العروضیّة في الشعر الحرّ للسیّاب أن ی

 .إنسانیّةً وواقعیّةً واتصالاً بحیاة الناس
 ): ملخص نتائج التحلیل النقدي للخطاب في المحور الأول (الخطاب الثوري)1جدول (

 مستوى التحلیل (فیرکلاف) (القالب الکلاسیکي)» دحطمّتُ قیداً من قیو«قصیدة  (قالب الشعر الحر)» إلى العراق الثائر«قصیدة 

معجم حسي ملتصق بالواقع، تدفق نحوي ممتد 

عبر الأسطر، إیقاع داخلي متولد من التکرار 

 .والحرکة (الذوبان والسیلان)

معجم تراثي فخم، صور استعاریة مجردة، هیمنة الوزن 

 .الصارم والقافیة الموحدة لتولید صلابة ملحمیة
 نص (الوصف)مستوى ال

خطاب تفاعلي آني یواجه الواقع المعیش مباشرة، 

لغة أقل خطابیة وأقرب إلى بث الأمل وإعادة 

 .تشکیل الوعي

ذات شاعرة خطابیة بنبرة تعبویة عالیة، تتوجه للمخاطب 

 .الجمعي في صیغة نداء أو تحریض بیاني مباشر
 الممارسة الخطابیة (التفسیر)

اق التاریخي والطبقي ربط الأزمة والفساد بالسی

الفعلي للعراق (عهد القاسم)، وتمثیل التبعات 

 .العینیة عیانیاً

الکلي  »الحریة«تأطیر التضحیة والفداء ضمن مفهوم 

 .والمجرد، وحجب المعاناة الإنسانیة الفردیة والیومیة
 الممارسة الاجتماعیة (التبیین)

 
 »)مدینة بلا مطر«و» أعاصیر«بین قصیدتي  تقابلالمحور الثاني: الخطاب الرمزي والاغتراب (

إلى فضاء دلالي آخر یتمحور حول تفکیک ملامح الاغتراب ومقاومة القمع؛ حیث  تقابليّفي هذا المحور، ینتقل التحلیل ال

از القالب الکلاسیکي والرموز الطبیعیة الکبرى (کالعاصفة والقید) في أفق ملحمي عام یفضلّ الإیج» أعاصیر«تُسخّر قصیدة 

ضمن قالب الشعر الحر إلى » مدینة بلا مطر«والترکیز على الشعارات الکبرى ومواجهة الطغیان. وفي المقابل، تمیل قصیدة 

تفصیل المشهد الاجتماعي وتکثیف الإحساس بالأزمة والاختناق الیومي، دامجةً المعجم المادي والمعیش (کالفقر والانتظار 

 :ار، بابل)، وهو ما یتضح إجرائیاً عبر مستویات التحلیل الثلاثة الموضحة أدناهوالجوع) بالإشارات الأسطوریة (عشت
 :یقول السیّاب في مطلعها
 أصبح الکونُ وهو نورٌ ونارُ

 أیّها الظالمون أین الفرارُ
 )1/249م: 2005(السیّاب، 

لوعي والاشتعال، بین الإشراق والثورة. إنّ بوصفها تقابلاً دلالیّاً یجمع بین ا» نار«و» نور«على مستوى النصّ، تتجلىّ ثنائیّة 

في نقل » أیّها الظالمون«الکون هنا یتحوّل إلى فضاءٍ متوتّر یجمع بین الأمل والعنف في آنٍ واحد. ویُسهم النداء المباشر 

 .القصیدة من حیّز الوصف إلى حیّز الخطاب المواجه، فتغدو اللغة أداة تحدٍّ صریح
ابیّة، یضطلع النصّ بوظیفة تعبویّة؛ إذ یُستدعى المتلقيّ بوصفه طرفاً في معادلة الصراع، لا وعلى مستوى الممارسة الخط

مجرّد شاهد علیها. فالمخاطب یُستنهضَ ضمن أفقٍ جمعيّ، ویُوضَع الظالمون في موقع الاتّهام والتهدید. وهکذا یتحوّل 

 .الخطاب إلى صیغةٍ تحریضیّة تسعى إلى تعبئة الوعي الجمعي
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على مستوى الممارسة الاجتماعیّة، فیحیل هذا البناء الرمزي إلى سیاق العراق والعالم العربي في مرحلة تصاعد  أمّا

الحرکات المناهضة للاستعمار والاستبداد. غیر أنّ انتظام الوزن والقافیة، على ما یمنحه من إیقاعٍ ملحميّ صاخب، یدفع 

، دون تفصیلٍ مباشر للیومیّات »الخلاص«و» الظلم«لالة في مفاهیم واسعة مثل الصورة إلى مستوىً کليّّ عام؛ إذ تترکّز الد

 .المعیشیّة أو لمعاناة الناس في تفاصیلها الدقیقة
 :، في إطار الشعر الحرّ، تتبدّل آلیّة التمثیل. یقول السیّاب في مطلعها»مدینة بلا مطر«وعند الانتقال إلى قصیدة 

 لا لهبِمدینتُنا تؤرقُّ لیلَها نارٌ ب
 تحُمَِّرُ دروبَها والدورَ ثمّ تزولُ حمُّاها

 ویصبغُها الغروبُ بکلّ ما حملتْهُ من سحبِ
 )2/128م: 2005(السیّاب، 

توحي بحرارةٍ کامنة وضغطٍ داخليّ » نار بلا لهب«على مستوى النصّ، تتشکّل صورة المدینة عبر تفاصیل حسّیةّ متراکبة. فـ

وهي صورة أقرب إلى توصیف حالة اجتماعیّة مکتومة. وتغدو الدروب والدور والغروب والسحب لا یتجلىّ في اشتعالٍ ظاهر، 

 .عناصر ملموسة تُسهم في بناء مشهدٍ بصريّ متدرّج، یُشعر القارئ بثقل الأزمة
بر المشارکة ، بل خطاباً یتشکّل ع»أیّها الظالمون«وعلى مستوى الممارسة الخطابیّة، لا نجد نداءً مباشراً للخصم کما في 

الوجدانیّة. المتلقيّ یُستدرَج إلى معایشة أرق المدینة وحرارتها وخفوتها، فیصبح شاهداً ومتواطئاً عاطفیّاً مع معاناتها. إنّ 

 .الامتداد الحرّ للأسطر، وتدفقّ الصور من غیر انقطاعٍ قافويّ صارم، یسمحان بتراکم التجربة الشعوریّة دون اختزال
سة الاجتماعیّة، تحیل القصیدة إلى واقعٍ تتشابک فیه الأزمات الطبیعیّة والاجتماعیّة: الجفاف، القحط، وفي مستوى الممار

بوصفه مفهوماً مجرّداً، بل یجُسَّد في صورة مدینةٍ محرومة من المطر، متعبةٍ من » الظلم«الاختناق الیوميّ. هنا لا یعُبَّر عن 

عیشیّة ـ الطرق، البیوت، اللیل، الغروب ـ بوصفها علامات على واقعٍ اجتماعيّ حرارتها الداخلیّة. وتتقدمّ التفاصیل الم

 .ملموس
للشاعر أن یمدّ الصورة ویکثّفها ویعید توزیع الإیقاع داخلیّاً، من » مدینة بلا مطر«ومن الناحیة الشکلیّة، تتیح حرّیّة البنیة في 

وهکذا تتولدّ موسیقى داخلیّة من تکرار الأصوات وتوازي الجمل، لا من  غیر أن یُقیَّد بتوازنٍ هجائيّ صارم أو بقافیة موحدّة.

 .انتظامٍ عروضيّ تقلیدي
تُبرز الرمز الکليّ والصورة الملحمیّة، مرکّزةً على خطاب » أعاصیر«بین النصّین أنّ القصیدة الکلاسیکیّة  تقابلظهر الیُو

فتمیل إلى تفصیل المشهد الاجتماعي وتکثیف الإحساس بالأزمة  »مدینة بلا مطر«المواجهة والتحديّ في أفقٍ عامّ. أمّا 

في بعدها الیوميّ. وبذلک یتبیّن أنّ الشعر الحرّ، بمرونته البنیویّة، یتیح تمثیلاً أکثر التصاقاً بالتجربة المعیشة، في حین یُبقي 

 .ملحميّالقالب الکلاسیکي الدلالة في مستوى رمزيّ جامع یغلب علیه الطابع الخطابيّ وال
في ضوء التحلیل النقدي للخطاب، تتجلىّ بوضوح مسألة اختلاف » مدینة بلا مطر«و» أعاصیر«وفي متابعة قراءة قصیدتي 

 .المعجم وبنیة الجملة، وما یترتبّ علیه من تفاوت في القدرة على التمثیل الاجتماعي
 :»أعاصیر«یقول السیّاب في 

 فاعصفي یا شعوبُ فالکونُ لا یَرْ
 إلّا أنْ یعصفَ الأحرارُضیهِ 

 واحطمي القیدَ فوقَ هامِ الطواغیتِ
 وثوري فالفائزُ الثوّارُ

 )1/249م: 2005(السیّاب، 
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إنّها ». الفائز الثوّار«، »القید فوق هام الطواغیت«، »الکون لا یرضیه«على مستوى النصّ، یهیمن معجمٌ رمزيّ حماسيّ: 

واقع الاجتماعي في ثنائیّات عامّة: کون/أحرار، قید/طواغیت، فوز/ثوّار. ووفق تراکیب ذات حمولة دلالیّة کبرى، تختزل ال

منظور التحلیل النقدي للخطاب، یُنشئ هذا المعجم ما یمکن تسمیته خطاب الهیمنة والمقاومة، حیث تُبنى الجماعة 

م: 2014(انظر: فان دایک، میّة تکاد تغیب بوصفها ذاتاً فاعلة في مواجهة الظلم، غیر أنّ التجربة الفردیّة وتفاصیل الحیاة الیو

302(. 
إیقاع البحر والقافیة الموحدة یفرضان تکثیفاً واختزالا؛ً فالمعنى یُدفع إلى الصیاغة الشعاریّة المرکّزة. وتتحوّل اللغة إلى نداء 

تفاصیل المعاناة المعیشیّة. ، غیر أنّ المسافة تبقى قائمة بین الخطاب الملحميّ وبین »الثوّار«و» الشعوب«تعبويّ یستنهض 

 .إنّه خطاب موجَّه إلى الجماعة في صورتها الکلّیّة، لا إلى الفرد في هشاشته الیومیّة
 »مدینة بلا مطر«في المقابل، نقرأ في 

 وفي غرفاتِ عشتارَ
 تظلُّ مجامرُ الفخّارِ خاویةً بلا نارِ

 ویرتفعُ الدعاءُ کأنّ کلَّ حناجرِ القصبِ
 تصیحُمن المستنقعاتِ 
 لاهثةً من التعبِ

 تؤوبُ آلهةُ الدمِ خبزَ بابلَ شمسَ آذارَ
 ونحنُ نهیمُ کالغرباءِ من دارٍ إلى دارٍ لنسألَ عن هدایاها

 جیاعٌ نحنُ واأسفاهُ! فارغتانِ کفّاها
 وقاسیتانِ عیناها

 وباردتانِ کالذهبِ
 )129–2/128م: 2005(السیّاب، 

لیست » مجامر الفخّار خاویة بلا نار«موميّ الرمزيّ إلى المشهديّ التفصیليّ. فـعلى مستوى النصّ، ینتقل الخطاب من الع

توصیفٌ جسديّ مباشر یقُرّب القارئ » لاهثة من التعب«مجرّد استعارة، بل صورة تحیل إلى فقرٍ ماديّ وحرمانٍ حقیقيّ. و

اربة، وتخُرج الخطاب من دائرة المجد الملحميّ فتصُرّح بالحالة الاجتماعیّة دون مو» جیاع نحن«من الإعیاء الإنساني. أمّا 

 .إلى فضاء الحاجة الیومیّة
من منظور التحلیل النقدي للخطاب، یُنتج هذا المعجم ما یمکن تسمیته خطاب مقاومة الحیاة الیومیّة؛ حیث لا یظهر الناس 

هنا » نحن«ر والحرمان. إنّ الضمیر الجمعي بوصفهم قوّةً ثوریّة مجردّة فحسب، بل ذواتاً متعبة جائعة، تعیش القلق والانتظا

 .لا یُستعمل في سیاق تحریضٍ حماسيّ، بل في سیاق مشارکة وجدانیّة ومعاناة مشترکة
مع ») شمس آذار«، »خبز بابل(«وتتیح حرّیّة البنیة في الشعر الحرّ امتداد الجمل وتراکم الصور، فتتجاور الإحالات التاریخیّة 

وبهذا تتداخل عدّة »). جیاع نحن«، »مجامر الفخّار(«والتفاصیل المعیشیّة ») آلهة الدم«، »عشتار«الإشارات الأسطوریّة (

تؤوب آلهة الدم خبز بابل «خطابات في نسیجٍ واحد: خطاب التاریخ، وخطاب الثقافة، وخطاب المعاناة الیومیّة. إنّ العبارة 

ر الذاکرة الحضاریّة، وتشیر إلى الأزمة الاجتماعیّة، وتبني أملاً تؤديّ وظائف متعدّدة في آنٍ واحد؛ فهي تستحض» شمس آذار

 .رمزیاً بالعودة والخصب
أکثر میلاً إلى تکثیف المعنى في رموزٍ عامّة، تعُلي من شأن المثال » أعاصیر«في المقابل، یظلّ القالب الکلاسیکي في 

. فالصورة قویّة، غیر أنّها محکومة بإطارٍ إیقاعيّ یفضّل الإیجاز والغایة، لکنّها لا تمنح الحیّز الکافي لتفصیل التجربة المعیشة

 .والترکیز على الشعارات الکبرى
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 :ومن خلال هذا التحلیل المعجميّ والبنیويّ یتبیّن أنّ تحررّ الوزن والبنیة في الشعر الحرّ أتاح للسیّاب أن
 .اتیمثّل التجربة العیانیّة للناس تمثیلاً دقیقاً ومتعدّد الطبق.1
 .یدمج في النصّ خطابات اجتماعیّة وثقافیّة وتاریخیّة متزامنة دون اختزالها في رمزٍ واحد.2
 .یقلصّ المسافة بین الخطاب الشعاريّ والواقع الیوميّ، فیقربّ اللغة من معاناة الجمهور الفعلیّة.3

ت والحرمان الیوميّ عبر معجمٍ حيّ مرن، في قدرتها على تجسید الأزما» مدینة بلا مطر«وعلیه، تکمن القوّة الأساس في 

ـ على ما فیها من طاقةٍ رمزیّة وتعبویّة ـ أقرب إلى الخطاب الملحميّ العامّ الذي یعُید صیاغة الأزمة » أعاصیر«بینما تبقى 

 .في صورةٍ رمزیّة جامعة، دون النفاذ إلى تفاصیلها المعیشیّة الدقیقة
حاضرٌ في کلتیهما، غیر أنّ طریقة » اللاعدالة، والظلم، ومقاومة الشعب«آخر من القصیدتین یتضّح أنّ موضوع  وفي موضعٍ

 .تمثیله تتأثّر بعمقٍ بطبیعة القالب الشعري
 :»أعاصیر«یقول السیّاب في 

 قلْ لمَِنْ فضََّ روحَهُ الرُّعبُ واستلَّ
 السَّنا من عیونِهِ الاندحارُ

 في کفِّ ساقیها تلقَ کأسَ الطغاةِ
 حُطاماً تجفُّ فیه العقارُ

 )1/250م: 2005(السیّاب، 
» الطغاة«، وتتجاور مع تراکیب کبرى من قبیل »تلقَ«و» استلَّ«على مستوى النصّ، تتکثّف الأفعال ذات الشحنة القویّة مثل 

رمزيّ عامّ، حیث تتحوّل المواجهة  إنّ العنف هنا لا یعُرض في مشهدٍ تفصیليّ محسوس، بل یصُاغ في إطارٍ». الاستعمار«و

إلى صراعٍ بین قوى کلیّة: الطغیان من جهة، والانتصار أو الاندحار من جهة أخرى. وتغیب الشخصیّات الاجتماعیّة المعیّنة، 

 .کما تغیب الإشارات إلى أوضاعٍ حیاتیّة محدّدة، لتحلّ محلّها مفاهیم جامعة ذات طابعٍ تعبويّ
لنقدي للخطاب، یُنتج هذا المعجم خطاباً ملحمیّاً تعبویّاً، یستنهض المتلقيّ ویضعه في موقع الفاعل ومن منظور التحلیل ا

المقاوم. غیر أنّ التجربة المعیشة للناس، بما تتضمّنه من تفاصیل الفقر والخوف والانتظار الیومي، تبقى في الخلفیّة. ویسهم 

على الشاعر اقتصاداً لغویّاً یدفع المعنى نحو الشعار والرمز، ویحدّ من  انتظام الوزن والقافیة في هذا التکثیف؛ إذ یفرض

 .إمکان التوسعّ السرديّ أو الوصفيّ الذي یسمح بتفصیل الواقع الاجتماعي
 »:مدینة بلا مطر«في المقابل، نقرأ في 

 عیونُکمُ الحجِارُ کأنّها لَبِناتُ أسوارٍ
 بأیدینا بما لا تفعلُ الأیدي بنیناها

 نا حَزاني ذاهلاتٌ حولَ عشتارعذارا
 یغیضُ الماءُ شیئاً بعدَ شيءٍ من محُیّاها

 وغصناً بعدَ غصنٍ تذبلُ الکرمةُ
 )2/129م: 2005(السیّاب، 

استعارة تشیر إلى المراقبة والقسوة، غیر أنّها » عیونکم الحجار«على مستوى النصّ، تتجلىّ صورٌ محسوسة ومرکّبة. فـ

یحُیل إلى بناءٍ ماديّّ یشي بالعزل والقهر. أمّا الأفعال » لبنات أسوار«ة یمکن تخیّلها. وتعبیر مجُسَّدة في صورةٍ بصریّ

فتکشف عن حرکةٍ تدریجیّة، وعن سیرورةٍ زمنیة تتطورّ فیها الأحداث، لا عن انفجارٍ حماسيّ » تذبل«، »یغیض«، »بنیناها«

 .لحظيّ
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قطع خطاباً أقرب إلى توصیف الحیاة تحت الضغط الاجتماعي؛ حیث ومن منظور التحلیل النقدي للخطاب، یُنشئ هذا الم

یصُوَّر الناس لا بوصفهم مجرّد ثوّار في مواجهة طغاة، بل کذواتٍ تعیش القحط، وتختبر الذبول مرحلةً بعد أخرى. وتتداخل 

بکة دلالیّة تجمع بین التاریخ ، فتتشکّل ش»)کرمة«، »غصن«، »محیّاها(«مع المعجم الطبیعي ») عشتار(«الإشارات الأسطوریّة 

 .والرمز والواقع المعیش
وتتیح حرّیّة الوزن في هذا القالب امتداد الأسطر وتراکم الصور، بما یسمح بتمثیل متزامن لأکثر من بعد: القمع، الإرهاق، 

ولاّتٍ ملموسة تمسّ الجسد الانتظار، والذبول التدریجي. إنّ الصورة لا تخُتزل في مفهومٍ عامّ کالطغیان، بل تجُسَّد في تح

 .والطبیعة والمکان
وهکذا یتبیّن أنّ الفارق لا یکمن في غیاب موضوع الظلم في أحد النصّین وحضوره في الآخر، بل في طریقة تنظیمه 

ا في یصُاغ الظلم ضمن أفقٍ ملحميّ عامّ، تُهیمن علیه المفاهیم الکلّیّة والصیغة التحریضیّة. أمّ» أعاصیر«خطابیّاً. ففي 

 .فیعُاد توزیع المعنى على تفاصیل الحیاة الیومیّة، وتُقرَّب الأزمة من التجربة الفردیّة والجماعیّة الملموسة» مدینة بلا مطر«
وبناءً على ذلک، یمکن القول إنّ تحررّ البنیة في الشعر الحرّ مکّن السیّاب من تقلیص المسافة بین الخطاب الشعاريّ 

ن تقدیم تمثیلٍ أکثر دقّة وتعدّد طبقات للظلم والمقاومة. في حین ظلّ القالب الکلاسیکي، على ما والواقع الاجتماعي، وم

یمتلکه من قوّة إیقاعیّة وتأثیر ملحميّ، یمیل إلى إبقاء التجربة في إطارٍ رمزيّ جامع، تحُجب فیه التفاصیل الفردیّة خلف 

 .الاستعارة والشعار
 نقدي للخطاب في المحور الثاني (الخطاب الرمزي والاغتراب)): ملخص نتائج التحلیل ال2جدول (

 مستوى التحلیل (فیرکلاف) (القالب الکلاسیکي)» أعاصیر«قصیدة  (قالب الشعر الحر)» مدینة بلا مطر«قصیدة 

صور مشهدیة تفصیلیة حیة تمس الجسد والمکان 

(مجامر خاویة)، وتداخل الخطاب الأسطوري مع 

 .الواقع المعیش

حماسي یحتکم للثنائیات الضدیة الکبرى معجم 

(نور/نار)، واقتصاد لغوي تفرضه صرامة التوازن 

 .العروضي

 مستوى النص (الوصف)

خطاب یتشکل عبر المشارکة الوجدانیة، واستدراج 

المتلقي لیعیش أرق المدینة عبر تراکم التجربة 

 .الشعوریة بلا انقطاع

ع وظیفة تعبویة مستنهضِة تضع الخصم في موق

، وصیغة نداء جماعیة »)أین الفرار(«التهدید المباشر 

 .متعالیة

 الممارسة الخطابیة (التفسیر)

تجسید الظلم والقمع في صورة قحط اجتماعي 

ملموس، وتقلیص المسافة بین الخطاب الشعاري 

 .والواقع الفعلي للجمهور

صیاغة الأزمة في إطار رمزي جامع تماشیاً مع 

ستعمار دون نفاذ للجزئیات الحرکات المناهضة للا

 .الدقیقة

 الممارسة الاجتماعیة (التبیین)

 مباشر لأثر القالب الشعري على بنیات الخطاب عند السیاب تقابل) الختامي الشامل: 3جدول (

القالب الکلاسیکي العمودي (أعاصیر / حطمتُ قیداً  )قالب الشعر الحر والتفعیلة (المجموعة الکاملة

 من قیود)

 ر التحلیلیة المدروسةالمحاو

دینامیکیة حرکیة، صور حسیة ملموسة، ارتباط 

وثیق بالسیاق الطبقي والتاریخي، ترکیز على ربیع 

 اجتماعي یعید بناء الحیاة

نبرة ملحمیة خطیبیة، تعمیم للمفاهیم (الحریة)، 

تراجع التفاصیل الإنسانیة الجزئیة لصالح الرمز 

 .الخارجيالجماعي المجید تحت سطوة الإیقاع 

 الخطاب الثوري والحماسي

معجم مادي معیش (الجوع والذبول)، توظیف 

للأسطورة کحامل دلالي معاصر، لغة مرنة متعددة 

 .الطبقات وثیقة الصلة بهشاشة الإنسان الیومیة

ثنائیات ضدیة کبرى، نداء مواجهة وتحدٍّ صریح، 

بلاغة مهیبة واختزال مکثف یحجب التفاصیل 

 .ستعارة والشعارالفردیة خلف الا

 الخطاب الرمزي والاغتراب

 النتائج .4
تبیّن من خلال هذه الدراسة أنّ انتقال السیّاب من القالب الکلاسیکي إلى الشعر الحرّ، في النماذج المدروسة، لم یکن 

ه. وتتجاوز هذه مجرد تحول جمالي، بل اقترن بتحوّلٍ جذري في أیدیولوجیة النص وطریقة تنظیم الخطاب الاجتماعي وبنائ

نتائج إجرائیة محددة موزعة على مستویات التحلیل  الدراسة القراءات الأسلوبیة التقلیدیة لتقدم عبر التحلیل النقدي للخطاب

 :الثلاثة (الوصف، والتفسیر، والتبیین) على النحو الآتي
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لغویة في عینة الدراسة تفاوتاً کمیّاً ودلالیّاً للبنى ال تقابليّأظهر التحلیل الإحصائي ال أولاً: على المستوى النصي (الوصف)

 :حاسماً بین القالبین یعکس أثر الشکل الفني في توجیه المعنى؛ ویمکن رصد ذلک عبر المؤشرات الآتیة
هیمنةً ») حطمّتُ قیداً«، و»أعاصیر(«سجّلت القصائد الکلاسیکیة العمودیة المشمولة بالتحلیل  :بنیة الأفعال والدینامیکیة-

فعلاً ماضیاً وأمراً  11من مجموع البنى الفعلیة ( (%65)اضحة للأفعال الماضیة وأفعال الأمر الإنشائیة بنسبة بلغت و

مما وسم الخطاب بطابع تقریري حتمي یمیل إلى  )،حررّتُ، رقیتُ، اعصفي، ثوري، قلْ( :أفعال مضارعة)، مثل 6مقابل 

قفزةً نوعیة ») العراق الثائر«، و»مدینة بلا مطر(«الانتقال إلى الشعر الحر  الثبات والمواجهة الملحمیة. في المقابل، أحدث

 ل:فعلاً مستخرجاً)، مث 26فعلاً مضارعاً من أصل  19( (%73)لصالح الأفعال المضارعة والحرکیة بنسبة وصلت إلى 
بتصویر السیرورات الاجتماعیة مما منح الخطاب مرونة ترکیبیة ممتدة سمحت  )،سیذوب، تطفح، تؤرقّ، یغیض، تذبل، نهیم(

 .کأحداث نامیة، ومعاناة مستمرة تتفاعل في الزمن الحاضر
کشف رصد المفردات عن ترکیز القالب الکلاسیکي على حقول دلالیة مجردة وذات طابع  :الحقول الدلالیة والمعجم-

ر على حقول مادیة، حسیة، وملتصقة ملحمي (الحریّة الشمّاء، الطواغیت، جثث الضحایا)، بینما انفتح معجم الشعر الح

بالیومي والمعیش (الجلید، مجامر الفخار، حناجر القصب، جیاع، غرفات خاویة)، مما قلصّ المسافة بین الخطاب الشعري 

 .والواقع الفعلي للجمهور
القوى التفاعلیة بین أسفر تغییر القالب الشعري عن إعادة صیاغة موازین  ثانیاً: على مستوى الممارسة الخطابیة (التفسیر)

 :المنتج والمتلقي، وتغییر موقع الذات الشاعرة
یمتلک سلطة السرد وإصدار  »منبر خطابي متعالٍ«تحولت الذات في القصیدة الکلاسیکیة إلى  :تغیر موقع الذات الشاعرة-

 ).أین الفرارُ أیّها الظالمون( الأحکام التعبویة؛ حیث یتخذ الخطاب صیغة نداء وتحریض جماعي مواجه للخصم
عند التحرر من صرامة القافیة والوزن، تخلتّ الذات الشاعرة عن نبرتها الخطابیة العالیة  :الشراکة الوجدانیة في الشعر الحر-

لا في  )نحن( لتتحول إلى ذراع داخل الجماعة تعیش المعاناة وتشترك فیها وجدانیا؛ً حیث تم توظیف الضمیر الجمعي

ونحنُ نهیمُ کالغرباءِ... جیاعٌ ( بل في سیاق تصویر الهشاشة الإنسانیة والانتظار والقلق المشترك سیاق الفخر والتمجید،

 ).نحنُ واأسفاهُ
تتبدى القیمة المضافة للتحلیل النقدي للخطاب في هذا  ثانیاً: على مستوى الممارسة الاجتماعیة (التبیین والقیمة المضافة)

ولیس فقط في الکشف  »بنى السلطة وأیدیولوجیا النص«وزن والقافیة في تفکیک البحث عبر تبیین کیف أسهم تفکیک ال

 :عن جمالیاته
نجح القالب الحر في استدعاء البنى الأسطوریة (عشتار، آلهة الدم) ودمجها بالواقع الطبقي  :تفکیک الخطاب المهیمن-

زیع أدوار القوة؛ فلم یعد الناس قوّةً ثوریة مجرّدة والسیاسي المعقد للعراق (مثل فترات القمع السیاسي المعیشة)، لیعید تو

 .وثابتة کما صورهم جلال الوزن العمودي، بل ذواتاً متعبة تقاوم عبر تفاصیل الحیاة الیومیة
أثبت التحلیل أن القالب الکلاسیکي یمیل إلى حجب الألم الفردي خلف الترفیع الرمزي  :إعادة تشکیل الوعي الاجتماعي-

ولي الجلیل، في حین أتاح الشعر الحر أنسنة المعاناة وإدراج التضحیات ضمن سیاق اجتماعي عیاني له تبعات والمظهر البط

 .مادیة ملموسة (الفقر، الجفاف، القهر الطبقي)
بناءً على ما تقدم، یخرج البحث بخلاصة حاسمة مفادها أن اختیار الشکل الشعري عند السیاب لم یکن مسألة جمالیة 

نقدي «یرسخ المفاهیم العامة، إلى خطاب  »أیدیولوجي مثالي کلّي«ان صیرورة تفاعلیة تدشن انتقالاً من خطاب صرفة، بل ک

یمتلک القدرة الإجرائیة على مساءلة السلطة، وتمثیل الأزمة، وتجسید التجربة الإنسانیة في هشاشتها  »واقعي متعدد الأبعاد

 .وقوتها معاً
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 الأخلاقیات
 تمویل البحث

شعر نو عربی از پایبندی به قالب های کلاسیک تا سپیدی مطلق؛ واکاوی بحران های  «مقال مستلّ من مشروع بحثی بعنوان: هذا ال

 ، وقد تمّ إنجازه بدعم مادی ومعنوی من جامعة العلامة الطباطبائی.»جامعه و انسان معاصر در پرتو تحلیل گفتمان انتقادی 
 الاعتبارات الأخلاقیة

حث دون دعم مالي من مؤسسات أو أفراد أو أشخاص اعتباریین أو حقوقیین، ودون مشارکة مشارکین أجُري هذا الب

 .آخرین، بل قام به فقط مؤلف المقال المذکور في بدایة البحث
 تضارب المصالح

 .بناءً على إفادة مؤلف هذا المقال، لا یوجد أي تضارب في المصالح
 الالتزام بأخلاقیات البحث

 .بالأصول الأخلاقیة في إجراء هذا البحث العلمي ونشره، وهذا الأمر مؤکدَّ التزم المؤلف
 المصادر

 .دار توبقال للنشر .الشعر العربي الحدیث: بنیاته وإبدالاته .م)1992بنّیس، محمد. (
مرکز  (ترجمة عبد الواحد لؤلؤة). الاتجاهات والحرکات في الشعر العربي الحدیث .م)1997الجیّوسي، سلمى خضراء. (

 .دراسات الوحدة العربیة
(ترجمة جرجیس فتح الله). دار آراس للطباعة والنشر / منشورات  تاریخ العراق في عهد القاسم .م)2012دان، أوریِل. (

 .الجمل
 .(المجلد الأول). دار العودة الأعمال الشعریة الکاملة .م)2005السیّاب، بدر شاکر. (

 .المؤسسة العربیة للدراسات والنشر .لسیّاب: دراسة في حیاته وشعرهبدر شاکر ا .م)1992عبّاس، إحسان. (
 .الدار العربیة للعلوم ناشرون .شیفرة أدونیس الشعریة .م)2009عبید، محمد. (

، (42)16، مجلة مداد الآداب .م). أثر الأفکار الأیدیولوجیة في قصیدة سفر أیوب للسیاب2026عجیل، إیلاف خالد. (

955-990. 
، مجلة جسور المعرفة .م). فعل الثورة في شعریة السیاب بین الهوس الإیدیولوجي والقلق الإنساني2016الد. (عیادي، خ

2(7) ،148-163. 
 .(ترجمة غیداء العلي). المرکز القومي للترجمة الخطاب والسلطة .م)2014فان دایک، توین أدریانوس. (

(ترجمة حسام أحمد فرج وعزة شبل محمد).  النقدي للخطاب مناهج التحلیل .م)2014فوداك، روث، و مایر، میشیل. (

 .المرکز القومي للترجمة
 .(ترجمة محمد عناني). المرکز القومي للترجمة اللغة والسلطة .م)2016فیرکلاف، نورمن. (

العودة إلى م). فضاء المکان في خطاب السیّاب: مقاربة سیمیائیة في قصیدة 2017ملا إبراهیمي، عزتّ، و الیاسي، حسین. (

 .62-43، (19)5، إضاءات نقدیة في الأدبین العربي والفارسي .جیکور
 .مکتبة النهضة .قضایا الشعر المعاصر .م)1965الملائکة، نازك. (

، (4)12، مجلة دراسات إنسانیة محکمة .م). سوسیولوجیا النص الشعري الحداثي: السیاب نموذجا2020ًالموسوي، ساجدة. (

 .(یث مضاف لدعم الاستدلال السوسیولوجيمرجع حد) .88-105
م). قراءة في قصیدة أنشودة المطر لبدر شاکر السیّاب من منظور 2022هـ/1401نورائي نیا، زهرا، و ملا إبراهیمي، عزتّ. (

 .138-115، )10( 4، مجلة البحوث في تعلیم اللغة والأدب العربي .التحلیل النقدي للخطاب عند فیرکلاف
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ای درباره بازتاب تحولات اجتماعی از منظر تحلیل گفتمان  سیاّب و گذار از شعر کلاسیک به شعر آزاد: مطالعه
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 چکیده
، و »أعاصیر«و » حطمّتُ قیداً من قیود«پردازد و دو شعر کلاسیک او،  ای تطبیقی در آثار بدر شاکر السیاّب می این پژوهش به مطالعه

کند. هدف پژوهش، آشکار ساختن نقش ساختار شعری در  رسی میرا بر» مدینة بلا مطر«و » قصیدة إلى العراق الثائر«دو شعر آزاد او، 

بازنمایی مسائل اجتماعی و انسانی و نیز تحولات فرهنگی است. این مطالعه با تکیه بر رویکرد تحلیل گفتمان انتقادی، ساختارهای 

، در سه سطح متن، کنش گفتمانی و زبانی، تصاویر استعاری و ترکیبات واژگانی در شعر سیاّب را در دو قالب کلاسیک و شعر آزاد

دهد که قالب کلاسیک، با وجود آنکه به دلیل برخورداری از وزن و قافیه، به  نتایج تحلیل نشان می.کند کنش اجتماعی تحلیل می

های  های ملموس افراد در دوره بخشد، غالباً بیان مستقیم جزئیات زندگی زیسته و تجربه شعر استحکام حماسی و قدرت نمادین می

های باشکوه و کلی سوق  گویی و استفاده از تصاویر انتزاعی یا استعاره کند و شاعر را به سوی کلی بحران اجتماعی را محدود می

های زبانی ــ امکان  پذیری ساختاری، تنوع در طول سطرها و گشودگی در انتخاب دهد. در مقابل، شعر آزاد ــ به دلیل انعطاف می

تواند تصاویر  سازد. سیاّب در این قالب می های جمعی را فراهم می ها، امیدها و تجربه پویاتر زندگی روزمره، رنجتر و  بازنمایی دقیق

که در تصویر ذوب شدن یخِ  ملموسی از طبیعت، جامعه و فرایندهای اجتماعی را در قالب بیانی مستقیم و چندلایه ارائه کند؛ چنان

و نیز در به تصویر کشیدن » ای برای عراق انقلابی قصیده«ها به زندگی در  بازگشت آنها و  فساد اقتصادی، یا خشکیدن شاخه

دهد که گذار سیاّب  تقابل میان این دو قالب نشان می.شود مشاهده می» باران شهری بی«جزئیات بحران کمبود آب و خشکسالی در 

که ضرورتی اجتماعی و تاریخی بود که ابزارهای بیانی شناختی نبود، بل از شعر کلاسیک به شعر آزاد صرفاً یک انتخاب زیبایی

تری برای تجسمّ رنج انسانی، نقد اجتماعی و بازتاب تحولات فرهنگی و سیاسی در اختیار او قرار داد. این پژوهش اهمیت  مناسب

دهد که  ند و نشان میک شکل شعری را در توانایی شعر برای بازنمایی جامعه و ایفای رسالت اجتماعی و انسانی آن برجسته می

کند که قالب  شده ــ امکان تولید تصاویری زنده و چندبعدی را فراهم می های بررسی پذیری قالب شعر آزاد ــ در نمونه انعطاف

 .ها را بیان کند تواند با همان میزان از صراحت آن کلاسیک نمی

 .عروضیسیاّب، شعر آزاد، تحلیل گفتمان انتقادی، اوزان   :یکلیدی ها واژه
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