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The repertoire du texte is a Mechanism that opens the way to enter the 
realm of text and discover its meanings and then organizes the reader’s 
experiences in relation to the literary text within the textual spaces. the 
repertoire du texte and its systematic approach are considered part of a 
textual strategy, which requires the reader to have a knowledge of 
references related to the text. This Mechanism was introduced by the 
German thinker “Wolfgang Iser” as a strategy that aids the reader in 
understanding literary texts. Iser emphasizes that a text dose not arise 
from empty spaces; rather, every text has an archive, which is a collection 
of necessary events that facilitate the communicative connection between 
the text and its reader. The archive of a text organizes the reader’s allows 
the reader to shape reference backgrounds according to the present age. It 
means that the process of producing texts does not emerge or operate 
from nothing or from empty spaces, but rather takes shape from a solid 
framework of values, norms, and standards. In the article, Sa'ad 
Muhammad Rahim using a descriptive-analytical method. His narratives 
are recognized for their unique characteristics and are considered 
unparalleled in terms of literary and technical aspects. Our examination 
of these two narratives revealed that Rahim has attempted to engage the 
reader through textual archiving and textual strategies, with the condition 
that reader is familiar with the prior knowledge of the narrative text to the 
extent that they can interpret the implications of the text and establish 
appropriate connections with them. Rahim deliberately employs elements 
of textual archiving, such as social, literary, historical and Quranic 
contexts in the narratives of his works. His aim in doing so is to express 
love for his homeland and to recount the tragic events that have befallen 
Iraq, as well as to describe the sufferings that war has imposed on his 
compatriots for the reader.  
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1. Introduction 
Contemporary critical theories have focused on the reader due to their role in realizing the text and 

constructing meaning through general strategies. One of the most prominent of these theories is the 

Reception Theory, which has contributed significantly to the issues of reading, reception, and 

theorization, transforming the course of literary and critical studies. Wolfgang Iser is considered one 

of the pioneers of Reception Theory and is a professor at the University of Constance in Germany. 

He presented a set of practical procedures that allowed readers to interact with literary texts to reach 

the shared backgrounds between them, as literary works select their features from reality and carry 

within them cultural burdens through which they build their overall structure. One of these  (iser and 

jauss) mechanisms is the "textual register," introduced by Iser. The textual register or reservoir, 

according to Iser, represents "a collection of specifications that the text absorbs from previously 

known elements; these elements are not linked to previous texts but are more strongly connected to 

social, historical standards, values, and the socio-cultural context from which the text originates," 

which is what the Prague School of Structuralism referred to as extraliterary reality. Saad 

Mohammed Rahim is one of the most prominent contemporary Iraqi novelists. In his works, he often 

employs a collage style or engages in a dialogue between mediums and forms while renewing old 

styles. His novels possess unique characteristics that make them distinctive as both literary and 

artistic works. In this study, we chose two of his novels, "The Murder of the Book Seller" and 

"Twilight of the Cranes," from among his seven novels because Saad Mohammed focuses on 

historical events while also addressing social issues, creating a unique narrative text through rich 

literary taste and artistic imagination. Saad Mohammed has managed to blend real and fictional 

events, resulting in a narrative that unfolds like a cinematic film before the audience and reader, with 

precise details and significant elements. He portrays the state of Iraq in the latter half of the last 

century, focusing on the social and literary issues of this country, presenting us with an authentic 

image of it. Therefore, considering the content and text of the two novels, they can be classified as 

war novels. Studying these novels from the perspective of textual register elements derived from 

Reception Theory opens up avenues for understanding the aesthetics of the text, its creative values, 

and Saad Mohammed Rahim's strategies in crafting narrative texts, in addition to providing an 

accurate and thorough understanding of the period of American invasion and the wars with Iran and 

Kuwait. 

2. Methodology 

The textual register organizes the reader's positions in relation to the text and, consequently, to the 

spaces and reference systems embedded within it. It allows the reader to reshape the reference 

backgrounds according to the present; this means that the process of producing texts does not 

originate from nothing or move from a void; rather, it is supported by a reference framework of 

values, norms, and standards. In this article, we employed a descriptive-analytical approach to 

analyze and study two novels, "The Murder of the Book Seller" and "Twilight of the Cranes," by the 

Iraqi author Saad Mohammed Rahim, whose novels are characterized by unique features that make 

them one of a kind as both literary and artistic works. 

3.Discussion and Results 
 The reception theory is one of the most important theories of reading proposed by the Constance 

School, which has formed a new critical perspective focusing on the importance of the reader and 

their prominent role in interacting with texts. Wolfgang Iser is considered one of the foremost 

pioneers of this theory, who primarily sought to renew literary communication between the text and 

the reader by paying attention to both the text and the recipient. He employed several concepts for 

reception theory, including the "textual register." By "textual register," Iser refers to the totality of 

necessary agreements that establish a certain situation; that is, the text, at the moment of reading, 

requires essential references for its meaning to be realized. These references pertain to everything 

preceding the text, such as other texts, and everything external to it, including social, cultural, and 

customary contexts and values. Saad Muhammad Rahim reflects his experiences from life in Iraq in 

his novels, which are filled with suffering, sorrow, and grief—experiences that Iraqis endured 

throughout the wars that beset their homeland. Rahim has framed these experiences in a solid and 

distinctive narrative form, equipping the texts of both novels with elements of the textual register, 

including social, historical, heritage, and Quranic criteria. In this way, he compels the reader to 
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reread the text and construct new meanings. In his novels, he reflects his love for his homeland; 

hence, he employs two protagonists through whom he recalls the events of the catastrophe that befell 

Iraq and explains to the reader the suffering endured by his countrymen due to war. 

4.Conclusion  
Our reading of these two novels revealed that Saad Mohammed Rahim, in his works, sought to 

engage the reader through the textual register and textual strategies. He requires the reader to be 

familiar with the background knowledge of the narrative text in order to comprehend its meanings 

and interact with it. Saad Mohammed Rahim employed elements of the textual register from social, 

historical, heritage, and Quranic contexts in his narratives. His aim was to express his love for his 

homeland and to recount the events of the catastrophe that Iraq has endured, explaining to the reader 

the suffering that the war inflicted upon his fellow countrymen. To achieve this, Saad Mohammed 

Rahim used two protagonists in his novels (Mahmoud Marzouk and Kamal) as symbols of himself 

and his homeland. Through these two characters, he provided the reader with specific information 

about himself, his country Iraq, and its history. 
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السجل  الکلمات الرئیسة:

سعد  ،فولفغانغ إيزرالنصي، 
محمد رحيم، رواية مقتل بائع 

 .الكتب، رواية غسق الكراكي

عدداً من الوضعيات  ثم إنه ينظم ؛إنّ السجل النصي آلية تفسح المجال لولوج عوالم النص، واستكشاف معانيه
عتبر جزء من تالمتعلقة بالقارئ في مواجهة النص الروائي من خلال فضاءاته. فالسجل النصي وطريقة ترتيبه 

يتشكل من القراءة المختلفة للكتب  ،إذ لابد لقارئها من رصيد لغوي وثقافي مختلف ومتنوع ؛النصية ستراتيجيةالإ
علاقة بالنص. طرحت هذه الآلية من قبل مفكر آلماني فولفغانغ إيزر لاع الواسع على المراجع التي لها طوالا

ولكل  ،نص ينشأ من فراغ أنه لا يوجدالقارئ على فهم النص الأدبي. يؤكد إيزر  بوصفها أداة واستراتيجية تساعد
صي نص رصيد وهو مجموعة الاتفاقات الضرورية لقيام علاقة تواصلية بين كل من النص والقارئ. فالسجل الن

وبالتالي بالنسبة إلى الفضاءات والأنساق المرجعية المبثوثة داخله،  ،تنظيم وضعيات القارئ بالنسبة إلى النص
ومعنى هذا أن عملية إنتاج النصوص لا تنطلق من  .فتسمح للقارئ بإعادة تشكيل الخلفيات المرجعية وفق الحاضر

لقد اعتمدنا في هذا المقال قيم والأعراف والمعايير. ما يعضدها إطار مرجعي من النّإعدم أو تتحرك من فراغ و
للكاتب العراقي سعد  «غسق الكراكي»و «مقتل بائع الكتب»بتحليل ودراسة روايتين  التحليلي-المنهج الوصفي

محمد رحيم الذي تميز رواياته بميزات خاصة وهذا ما جعلها فريدة من نوعها كونها أثراً أدبياً وفنياً. إن قراءتنا 
القارئ عبر السجل النصي،  مشاركةاتين الروايتين كشفت لنا أن سعد محمد رحيم في رواياته، سعى إلى له

إذ يشترط فيه القارئ أن يُلِمَّ بالمعارف الخلفية للنص الروائي حتى يتمكن من استيعاب  ؛النصية ستراتيجياتوالإ
ناصر السجل النصي من سياقات اجتماعية دلالات النص والتفاعل معه. وقد عمد سعد محمد رحيم إلى توظيف ع

وذكر أحداث النكبة التي مرت  ،وطنهلوهدفه من هذا هو تعبير عن عشقه  ،وتاريخية وتراثية وقرآنية في رواياته
الحرب على أبناء وطنه. لهذا استخدم سعد محمد رحيم بطلين أفرزتها على العراق وشرح للقارئ معاناة التي 

ومن خلال هذين البطلين قدّم للقارئ معلومات خاصة عن  ؛نفسه ووطنهل وكمال( رمزاّلروايتيه )محمود مرزوق 
 ه وموطنه العراق وتاريخه.حيات

 
 

ي )مقتل بائع الكتب وغسق الكراك دراسة آلية السجل النصي في روايات سعد محمد رحيم(. 1405؛ )یعلی، خضر ،محمدجواد زارع، ناصر، پورعابد، باقري، كلثوم، استناد:
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 مه مقدّال .1
ولعل أبرز  وبناء دلالته عبر إستراتيجيات متنوعة.نظراً لدوره في تحقيق النص  ؛اهتمت النظريات النقدية المعاصرة بالقارئ

هذه النظريات نظرية التلقي التي كان لها فضل الاهتمام بقضايا القراءة والتلقي والتنظير لذلك والتي حولت مجرى 
فقد أعادت هذه النظرية صياغة مفهوم العملية الإبداعية وفاعلية القراءة، مقدّمةً تصوُّراً جديداً  .الدراسات الأدبية والنقدية

لطبيعة العلاقة الرابطة بين النص والقارئ؛ إذ أبحـث المعنى أثراً ناتجاً عن التفاعل المتبادل بينهما، ولا يمكن تصور تلك 
أحد روّاد نظرية  (WolfgangIser) يعدّ فولفغانغ إيزر فصل بين الطرفين.العلاقة إلا في هذا الإطار التداولي الذي يرفض ال

 Hans) حيث اضطلع هو وزميله هانس روبرت ياوس ،الألمانية (Konstanz) وهو أستاذ في جامعة كونستانس ،الاستقبال

Robert Jauss) نتهوا فيها إلى فكرة بمهمة اصلاح الدراسات الأدبية من خلال المحاضرات والبحوث والمؤتمرات التي ا
النظرية الجديدة. قام إيزر وياوس بتشكيل نظرية أدبية جديدة تصرف النظر عن المؤلف والنص، وتهتم بالعلاقة بين النص 

عملية القراءة علی عملية الكتابة تشتمل » :إذ يقولويرى إيزر أن النص نتاج لتظافر جهود المؤلف والقارئ معا،  .والقارئ
والمجهودات الموحدة  ،ويتطلب هذان الفعلان المترابطان شخصين نشيطين بشكل مختلف ؛ارتباط جدليباعتبارها عامل 

هذا الموضوع هو من عمل الذهن، إن الفن لا يوجد إلا من أجل  .للمؤلف والقارئ تبرز للوجود الموضوع الملموس والخيالي
للقارئ بالتفاعل مع  حتالتي سم ةيقيالإجراءات التطب وقدم مجموعة من( 93: 2003)العشيري، . «ومن خلال الناس الآخرين

 اتهيط نيب حمليو ،ملامحه من الواقع نتقييلأن العمل الأدبي  ؛نهمايالمشتركة ب اتيالنص الأدبي للوصول إلى الخلف
اً العام. وقد اشترك كل من إيزر وياوس في تأسيس هذه النظرية وطرحا أيض كلهيمن خلالها ه بنيي ةيمحمولات ثقاف

من هذه الآليات هي السجل النصي الذي  ،التي تساعد القارئ على فهم النص الأدبي ياتستراتيجوالإ بعض من الآليات
مجموعة المواصفات التي يمتصها النص من عناصر »طرحت من قبل إيزر. يمثّل السجل النصي أو الذخيرة عند إيزر 

والقيم الاجتماعية والتاريخية  اييرة، إنّما تتصل بقوة أكبر بالمعمعلومة سابقة ولا ترتبط تلك العناصر بالنصوص السابق
)بلمليح، . «والسياق السوسيو ثقافي الذي ينحدّر منه النص وهو ما كانت بنيوية براغ تطلق عليه مصطلح الواقع الخارج جمالي

تفاقات الضرورية لقيام علاقة تواصلية مجموعة الا»لهذا فإنّ إيزر يقوم بتعريف الذخيرة أو السجل النصي بأنها: ( 282: 1995
كيان بنائي في النص، والقارئ يعمل على استيعابه والتفاعل »فالذخيرة إذن ( 193: 2007)شرفي،  «بين كل من النص والقارئ

اجتماعية، فإدماج المعايير الخارجية )ثقافية،  ؛إنّه يمثلّ بالنسبة إليه درجات مختلفة للتأثير في عملية تفاعله مع النص ،معه
)عروي، . «( ضمن نص معين وتكرارها من شأنه أن يحدّد وبدقّة درجات ردود الفعل لدى القارئتاريخيةدينية، سياسية، 

2009 :54) 

وقد يتبع في أعماله أسلوب الكولاج أو تحاور الوسائط  ؛يين العراقيين المعاصرينئيعُدُّ سعد محمد رحيم من ألمع الروا
ساليب القديمة. تميز رواياته بميزات خاصة وهذا ما جعلها فريدة من نوعها كونها أثراً أدبياً وفنياً. والأشكال مع تجديد الأ

وذلك لأن سعد محمد يركز  ؛من بين رواياته السبع «غسق الكراكي»و «مقتل بائع الكتب»اخترنا في دراستنا هذه روايتي 
الاجتماعية ويخلق لنا نصاً روائياً فريداً بواسطة الذوق الأدبي  ثا فضلاً على التطرق للأحدامعلى الأحداث التاريخية فيه

والمخيلة الفنية الغنية. لقد تمكن سعد محمد من خلق مزيج من الأحداث الحقيقة والخيالية وبهذا ينتج لنا حادثاً عرضياً 
ف الثاني صنا حالة العراق في النلم سينمائي أمام المتلقي والقارئ وذلك بأدق التفاصيل وأهمها. ويصور ليتتجلى أحداثه كف

من القرن الماضي وبالتركيز على القضايا الاجتماعية والأدبية لهذا البلد يعرض لنا الصورة الحقيقية عنه. لذلك نظراً لفحوى 
دراسة الروايتين من منظور عناصر السجل أن  وممّا لا شك فيهونص الروايتين يمكن تصنيفها ضمن الروايات الحربية. 

وإستراتيجيات سعد  ،فتح أمامنا المجال للتعرف على جماليات النص وقيمه الإبداعيةتمن نظرية التلقي  ةالمستمدي النص
ثم  ،والحرب مع إيران ،بالإضافة للمعرفة المتقنة والدقيقة على فترة الغزو الأمريكي ،يئمحمد رحيم في كتابة النص الروا

 مع الكويت.
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 أسئلة البحث 1-1

 يين؛التالي سؤالينفي هذه الورقة البحثية هو الإجابة عن الما نطمح إليه 
 ؟«غسق الكراكي»و «مقتل بائع الكتب» تينما المعايير والعناصر التي استخدمها سعد محمد رحيم في الرواي -
 ما هدف الكاتب من العناصر السجلية في النص؟ -
 الدراسات السابقة 1-2

( ترجمة عبدالوهاب علوب. إن القراءة هي محور م 1987لفولفغانغ إيزر ) «الجمالية فعل القراءة؛ نظرية في الاستجابة»كتاب 
التأثيرات  ،عتقاد إيزرافهي تحرك سلسلة كاملة من الأنشطة تعتمد على كل من النص. ب إالتي يهتم بها إيزر في هذا الكتاب

اً محتملاً يتم التوصل إليه من خلال والاستجابات ليست سمات متأصلة في النص ولا في القارئ، فالنص يمثل تأثير
عملية القراءة. وقطبا النص والقارئ يشكلان بالاضافة إلى التفاعل الذي يحدث بينهما أرضية قد تقوم عليها نظرية 
للتواصل الأدبي. نلاحظ في الباب الثاني من هذا الكتاب بأن إيزر يجعل صياغة النص في شكل مجموعة تعليمات 

اسة النص والنص عند إيزر نظام تركيبي توافقي قد خصص فيه مكان للشخص المكلف بتحقيق كموضوع أصلي في در
. في الباب الثالث يتأكد على إلقاء الضوء على الانفعالات الأولية التي يثيرها النص في نفس )أي القارئ( تلك التوافقات فيه

ل والتي تعد شروطاً ضرورياً لكي يتمكن القارئ من القارئ. وفي الباب الأخير من كتابه يركز على عناصر إثارة التفاع
تجميع معنى النص. إذن حسب وجهة نظر إيزر لابد من تحليل الاستجابة الجمالية من حيث العلاقة الجدلية بين النص 

 والقارئ والتفاعل بينهما وهي تسمى استجابة جمالية.
الغربة المكانية في روايات سعد محمد رحيم وأنعام » بعنوان ،نيأطروحة دكتوراه للمؤلف جعفر عبدالكاظم ناصر الحس

 2003بعد عام  ةيالعراق ةيالروا یالمكان ف ةيأهم یران. يحاول الباحث الوقوف علإي ،(. جامعة رازيش 1401) «كجه جي
رد عناصر الس یعل طرتيس یالت ة. وتلك الغربیوإنعام كجه ج م،ي: سعد محمد رحیلد ةيالمكان ةحال الغرب اني، وبم

عند:  ةتلك الفتر یف ةيالمكان ةالغرب یدلت عل یالت اتيالروا یف ةيإبراز تلك العناصر الروائ یوالوقوف عل ،ةياتيوالمظاهر الح
من  رهايوالزمان وغ ةيالشخصو یمن معالم السرد الروائ ريمن تغ هيوإبراز ما أدت إل ،یوإنعام كجه ج م،يسعد محمد رح
 م،يعند سعد محمد رح ةيالمكان ةأبرزت هذا الجانب من الغرب یالت اتيالبحث: إن الروا من نتائج هذا ،یالعناصر الأخر
وأسباب  ،یوالجانب الاجتماع یوالسرد یوالنفس یكالجانب الأدب ،تناولها بالبحث مكني ةأبرزت جوانب عد یوإنعام كجه ج

 م،يلسعد محمد رح ةامرأ ةميترن هيكروا ة،يالعرببعض البلاد  یتتحدث عن الغربه ف اتي. وبعض الروارهايوغ اودوافعه ةالغرب
 .ةيكيالأمر ةديالحف ةيكروا یكيأو الأمر یطشار ةيكروا یالأوروب یالجانب الغرب تناوليمنها  ريوالكث

 ميلسعد محمد رح اتيفي ثلاث روا ريوعلاقتها بالمكان المتغ هيالشخص»بعنوان  ،دكتوراه للمؤلف كريم أميري أطروحة
ران. تناول الباحث إشكالية الشخصيّة وعلاقتها بالمكان إي .ش( جامعة خليج فارس،ه 1398) «یكيالأمر بعد الاحتلال

فسحة »و« مقتل بائع الكتب»و «ترنيمة امرأة. شفق البحر»هي:  ،وقد اختار ثلاث روايات لسعد محمد رحيم ي،الروائ
والراوي ورؤيته  ،الشخصيّة وأنماطها وأبعادها لمفهوم  وتصدىّ ي،. وتطرق إلى حياة الكاتب ومنجزه العلمي والأدب«للجنون

السردية. وبعد الحديث عن مفهوم المكان وأنواعه، رصدت الدراسة علاقة الشخوص بالأمكنة عبر التركيز على ثنائية 
والمعاداة وفق ما المفتوح والمغلق ضمن التقاطبات المكانية للناقد الروسي يوري لوتمان، وذلك بالنظر إليها من زاوية الألفة 

وأبعادها المتعدّدة في شتىّ  غاستون باشلار. أظهرت الدراسة أنّ الشخصيّات الروائية حضرت بأنماطها  يراه الناقد الفرنسي 
ومستلبة، وممثّلة  أراد لها الكاتب أن تكون إشكاليّة،  ؛الأمكنة، فغلب حضور المحوريّة، لكنّها برزت بأبعاد نفسيةّ معقّدة واعأن
 مثل ،كما استغلّ بعض التقنيات الفنّية  فصاغها مثقّفة كونها الشاهد الواعي على ماضي العراق وحاضره. يل بأكمله، لج

والميتاسرد وغيرها في رسم الشخصيّات وتقديمها للقارئ وربطها بالمكان؛ فصار المكان  ،لوجوالمونو ،والروبورتاج ،الكولاج
 ، ويتغيّر بتغيّر أحوال البلد جرّاء الانقلاب والحروب والحصار والاحتلال. للشخصيّة عنده يؤسّس الذاكرة والخريطة السريّة
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مجلة فكر  ،(. للكاتبة نادية هناويم 2018. )«التخصيب السردي في رواية مقتل بائع الكتب لسعد محمد رحيم» مقال
من أشكال الكتابة الميتاسردية،  رجسية تعد شكلاًة في هذا المقال إلى أن الكتابة النب. بغداد. أشارت الكات21العدد الثقافة. 
تتمثل في شكل  «مقتل بائع الكتب»ما بعد الحداثية، وأوضح المقال أن رواية  روايةأجناسيا هو الأكثر استعمالا في ال ونمطاً

على يد مشروع تأليف يروم السارد المركزي الصحفي ماجد بغدادي القيام به ليكتب سيرة محمود المرزوق الذي قتل 
وأحداث جسام.  ،ضائعةومحطات  ،وصداقات ،فيقوم السارد بجمع كل ما يمت لهذه الشخصية بصلة من علاقات ؛مجهول

التي يخرقها السرد  ،وأكد المقال على أن هذا ما يحقق للرواية تعددية صوتية تجعلها أشبه بالرواية التسجيلية أو الوثائقية
أسلوب العمل الصحفي والتحقيق  يمارس السارد دور المخبر والناقد والمؤرخ مستعملاً السيرذاتى بين الفنية والأخرى، وفيه

وتارة هي  ،فتارة هي سرد أوتوغرافي ؛تتأرجح بنية الخطاب السردي بين أصوات السراد لتتناسل باستمرار كذا. وهيالبوليس
ا ما يحقق للرواية تعددية صوتية تجعلها أشبه وثالثة هي سرد بأنا الراوي الغائب. وتوصل المقال إلى أن هذ ،سرد موضوعي

ية والأخرى، وفيه يمارس السارد دور المخبر، الناقد، نبين الف يبالرواية التسجيلية أو الوثائقية التي يخرقها السرد السيرذات
عله يعيد ترتيب ل ؛، مستحثا نفسه على الجمع والرصد والتفكيريأسلوب العمل الصحفي والتحقيق البوليس والمؤرخ مستعملاً

 الوقائع الذي فيه إعادة إنتاج الرواية في داخل الرواية نفسها.
( لاركان حسين م 2014) «الاغتراب في الرواية العراقية المعاصرة؛ دراسة نقدية في رواية غسق الكراكي أنموذجاً» مقال

الشخصيّة لبحث نشير إلى ثلاث نتائج: أن من نتائج هذا ا. جامعة بغداد. 19اسية. المجلد سمطير. مجلة كلية التربية الأ
 .ثالثاً ولكنّ الموت سارعه ونتيجة وجودية ثانياً نفسه عنفي الكتابة ميله وأولاً كمال انقادت للتيه 

هذه الدراسات التي بحثت عن سعد محمد رحيم وآثاره ولكن لم نجد دراسة عن التلقي والسجل النصي في  رغم
 رواياته.

 كليات البحث -2
 ملخص عن الرواية مقتل بائع الكتب 2-1

. توزّعت الرواية على م 2017لعام  «القصيرة»العالمية للرواية. دخلت في القائمة النهائية  «بوكر»هي النسخة العربية لجائزة 
تسعة فصول رافقت محمود المرزوق، بطل الرواية والشخصيّة المحورية، في رحلة حياته، كما وثّقت سيرته بإيجابياته 

المرزوق شيخ سبعيني مثقّف يساري، سارتري، برجوازي، عراقي مهنته بيع الكتب، وهوايته الرسم؛ اغتيل قبل  .سلبياتهو
شهر في شارع الأطبّاء في مدينة بعقوبة دون أسباب واضحة. تُستهل الرواية من لحظة ميتاسردية يتّصل فيها شخص 

تب في صحيفة الضدّ، والسارد والراوي فيعرض عليه مبلغاً مالياً مجهول طاعن في السّن، بالصحفيّ ماجد البغدادي الكا
يكشف فيه عن  -سيتكفّل هو بنفقات نشره في أرقى دور النشر في بيروت  -ضخماً مقابل أنْ يقوم الأخير بتأليف كتاب 

قوبة فتمتدّ مهمّته حياة وملابسات مقتل صديقه القديم، المرزوق يقبل الصحافي ماجد العرض فيذهب بدافع الفضول إلى بع
الاستقصائية لشهرين يعقد فيها مع معارف الراحل وأصدقائه علاقات، ويشرع بجمع المعلومات عنه عبر محاورة بعضهم؛ 
وخلال البحث في محل بيعه الرثّ، السرداب، يظفر بدفتر ذكريات تؤرّخ لحياة المدينة منذي اليوم الأوّل للغزو الأمريكي 

ع على رسائل متبادلة، واتصالات هاتفيّة للقتيل، ويعثر على صور فوتوغرافية، ودفاتر يوميّات كانت واحتلال العراق، ويطّل
تضمّ بين دفّتيها رسائل بينه وبين فرنسيّة تعمل عارضة فنون، موديلا، للرسّامين اسمها جانيت؛ كانت تربطه بها علاقة 

وصداقاته مع الرجال والنساء، ومن بينهنّ ناتاشا، عشيقته  حميمة خلال فترة لجوئه إلى باريس. ويعرف ماجد عن علاقاته
 الروسية التي التقاها في براغ، والتي شكّل مقتلها له بعد ذلك جرحاً عميقاً لايندمل ومرَّ السنين.

من هذه المصادر والقصاصات وغيرها تتكشّف شخصيّة المرزوق أمام الصحافي، وتظهر له فصول من حياته المثيرة 
ستقرّة، سواء في العلاقات الغراميّة التي عاشها، أو في تّربته السياسية. يتّبع الراوي كلّ ما يخصّ الشخصيّة وغير الم

المحورية، ولكنّ حقيقة الضحية تبقى غامضة أمامه رغم انكشاف سبب مقتله المثير للجدل، حيث اغتيل عن طريق الخطأ! 
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الذي أراد كتاباً يحكي عن صديقه وما دوافعه وراء ذلك؟ يلقانا  والأهمّ من ذلك كلّه لايعرف من هو الشخص المجهول
 (33-32: 1398)اميري،  .هذا كلّه في نصّ يضع صاحبنا الروائي في طليعة صفّ متقدّم من كتّاب الرواية في العراق

 ملخص عن الرواية غسق الكراكي 2-2
لكن  ،الرواية( الذي كان حلم حياته أن يكتب روايةتبدأ الرواية بضمير المتكلم/السارد الذاتي يتحدث عن كمال )بطل 

يحاول السارد أن يكتب رواية كمال ليحقق له الفرصة  ،غادر دون أن يكتب روايته وبعد سنة على غيابهوكمال استشهد 
ي يلخص السارد حياة كمال منذ ولادته ف ،فقط ليثبت أن كمالاً قد عاش. بسبعة أسطر لا غير ،التي سلبتها منه الحرب

 -كما كان يسمي تاج النخلة-وفي عصر سنويته يتسلق النخلة ويدور حول النافورة الخضراء  .السعدية إلى لحظة استشهاده
الصندوق الذي لم يفكر أي منهم بفتحه  -السارد الذاتي-ليبحث عن مفتاح صندوق كمال، يلتقطه ويضعه في جيبه. ويفتح 

اثنتا عشرة رسالة مربوطة بشريط أحمر، ثلاث رسائل منها تنبئ عن  :مغادر ليجد فيه بقايا رجل ،منذ استشهاده قبل سنة
الرسائل من امرأة تدعى مها ومن برلين  ،محطة مجهولة في حياة كمال، المرأة ذلك المجهول دائماً في نظر الرجل! إذن

ا يستحوذ عليها الأسود والأبيض ومع الرسائل صور؛ ست صور منه الغربية، لم تدون عنوانها الكامل كي لا يرد عليها كمال،
ومن هي تلك الزنبقة  ،ومع الرسائل والصور أوراق يقرأها الراوي/السارد الذاتي دون أن يفهم ماذا كان يقصد .ودرجاتهما

ففي الورقة الأولى يتحدث عن سارة )ابنة عمه( صديقة طفولته  ؛يتحول كمال إلى سارد ذاتي ،التي ذكرها. وبعد ذلك
بشكل جميل بين حبه لها وبين الحرب التي عاشها، أي لقد دمج لوحيد الذي كان من طرف واحد، طرفه. وصباه وحبه ا

 أسلوب وأي توظيف رائع، تمنينا لو عاش كمال وكتب روايته بنفسه!
دلال ومياعة، برجوازية  :في الورقة الثانية يتحدث عن مها، زميلته في الجامعة، نقيض سارة بالضبط وفي كل شيء

وأحست أن الغارات الجوية خطر عليها وعلى أهلها، غادرت  أمدها طالبل  ،معنى الكلمة. وهي لم تتحمل الحرب وبكل
ويتحدث عن فراشتها وألوانها ولوحاتها  ،إلى برلين الغربية لتدرس الهندسة هناك. وفي الورقة الثالثة يعود مرة أخرى لسارة

 -كاد أن يتزوج بها-به في الجامعة. وتدخل امرأة أخرى في حياته  التشكيلية وغيرته عليها من الشاب الذي ارتبطت
 )صبرية( غجرية.

عن وساوسه وقلقه إزاء ووفي الورقة الرابعة يعترف فيها أمام الشيخ عبد العليم، يحكي له عن خطاياه دون أي تردد، 
كان الشيخ يسمعه  اخل نفسه وخارجها.عن وحدته وغربته دوعن ما يؤلمه ويحزنه ويفرحه أيضاً، والحياة والحرب والبيت، 

وجد نفسه وحيداً  ،وبعد أن صلى .ويطلب منه أن يتوضأ ويصلي رغم أنه لم يكن وقت صلاة ،ويربت على كتفه ،إلى النهاية
 فنام نوماً مريحاً. ،في الحرم

 النص عند فولفغانغ إيزر 2-3
فلا قيمة للكلمة دون الجملة. لقد اهتم كثير من  ؛لجملةومنزلته من السياق بمنزلة الكلمة من ا ،إن النص بنية تكوينية

بناء يتركب من عدد من الجمل السليمة »يرى عبد الرحمان طه أن  ؛مفهوم النصب علماء اللغة والنقاد القدماء والمعاصرين
ويعرفه سعيد ( 35 :2000)عبدالرحمان،  «وقد تربط هذه العلاقات بين جملتين أو بين أكثر من جملتين. ،تربطها العلاقات

بنية دلالية ينتجها باحث أو يشترك فيها عدّة باحثين ضمن نسيج نصي وفي إطار بنيات ثقافية واجتماعية »يقطين بأنه 
النص الأدبي وحدات لغوية ذات وظيفة تواصلية »ويقول محمد عزّام في تعريف النص أن ( 32: 2001)يقطين،  «محددة.

النص نتاج لغوي منغلق » ،وعند تودوروف( 26: 2001)عزّام،  «ها ذات فردية أو اجتماعية.دلالية تحكمها مبادئ أدبية وتنتج
هدفها تواصلي،  ،فالنص إذن بنية لسانية ذات دلالية( 18: 2014)نوفل،  «وقد يكون جملة أو مؤلفاً. ،على ذاته ومستقل بدلالته

 تحقق الأدبية من خلال مجموعة من المبادئ كالانسجام والاتساق.
أولى اهتماماً و .حتى صارت آرائه مرجعاً وأساساً لنظرية التلقي ،اً كبيراً من الاهتمام عند إيزرزأخذ حي فقد أما النص

إن نقطة »وسعى أن يركز على التفاعل بين القارئ والنص. يقول إيزر:  ،دور القارئ في فهم النص وجماليتهكبيراً بـ
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التي  قةيللنص، أو الطر خييالنفسي والاجتماعي والتار صرو المعنى المعاكانت هي قصد المؤلف، أ ةيالاهتمام الجوهر
قد  كونيالمعنى إلا عندما  متلكيفي وسعه أن  سيببال النقد أن النص ل خطريتشكل بها النص، فإنه بدا من الصعب أن 

 (11: 1987)إيزر،  «ي.قرئ. فهناك شيء واحد واضح هو أن القراءة هي شرط مسبق ضروري لجميع عمليات التأويل الأدب

الوضع المعرفي الحركي التفاعلي للأنشطة  نيوب يالوضع الثابت للنص العمل الفن نيب زييالتم جبيأنه  زريأضاف إ كما
عنه عبر تحققه  ختلفيتتمثل في قدرته على إنتاج شيء آخر  ريهذا الأخ زةيعبرها القارئ النص. فم حققية التي يالمعرف

مع النص  تطابقيأن الإنتاج الأدبي لا  عنييفي وعي القارئ. وهذا  ريغابناء نفسه بشكل م ديعي من خلال القراءة، فهو
 البحث في النص نبغييومن ثمة لا  .قرأهيتفاعل القارئ مع ما  جةينت حدثينما هو الأثر الذي ٕ  وا ،الأصلي ولا مع القراءة
على هدى النص  قرأيفإنه  رأوهو إذا ق ؛قرأيرئ عندما في نفس القا عتملياستخراج ما  نبغيينما ٕ  عن معنى مستور، وا

 (14 المصدر نفسه:) .ذهايله والتي تتكفل القراءة بتنف وفرهايالتي  ماتيوبإرشاد الترس

النص »؛ ووإن بناء الاتساق هو الأساس الضروري لكل أفعال الفهم ،إيزر أن النص ينبغي أن يكون منسجماً ويعتقد
أو بالأحرى أنها توفر  ،نية تواصلية تهدف إلى تبليغ رد فعل النص على واقعه الخارجي إلى القارئالأدبي في نظر إيزر هو ب

ومادام النص لا يشكل رد فعله الخاص  .لمعنى الذي يقصده النصا باعتبارهالشروط التي تسمح للقارئ ببناء رد الفعل هذا 
 (192: 2007)شرفي،  «م بين النص والقارئ.ولا يصوغه بنفسه، ومادام هذا الأخير ينجم عن التفاعل القائ

حيث لا يمكن  ،الفاعل في العملية الإبداعية باعتباره العنصر ،يعُدُّ ركيزة أساسية في الدراسات النقدية المعاصرة والقارئ
أن يوجد  يمكن لا»فصله عنها وذلك راجع لتعالقه مع النص الأدبي. يقول رولان بارت عن أهمية القارئ للنصّ فيتبيّن أنه 
( 21: 1992)بارت،  «سرد بدون سارد وبدون مستمع أو قارئ والمستمع أو القارئ يلعبان دور المسرود له في العملية السردية.

كل بنية قابلة للتمييز في »يتحدّث إيزر عن مصطلح القارئ ويضطر أن ينتقل إلى تعريف طبيعة البنية النصية قائلاً: 
 ،دائي رد الفعل ويمنعه من أن يكون اعتباطياًالأ ريوجّه المظه ؛لوجه اللفظي والوجه التأثيريالتخييل لها هذان الوجهان: ا

مفككّ »يقول برنس: ( 13: 1987)إيزر،  «بينما يكون المظهر التأثيري تناولاً تاماً لذلك الشيء الذي بنينته بواسطة لغة النص.
« للسرد، أو بينه وبين»الضمني  القارئ« ين هذا القارئ الحقيقي والشفرة أو مفسّر )السرد المكتوب(. وينبغي عدم الخلط ب

و لكونراد  «قلب الظلام»روايتي ، أو يمكن استنباطه منه. إن «والذي يختلف عنهما في أنه ليس محايثاً للسرد»له  المروي
ن أيضاً، ولكن يمكن مختلفو «مروي لهم»و لهما قرّاء ضمنيون مختلفون  -على سبيل المثال-لهنري جيمس  «السفراء»

أن يكون لهما نفس القرّاء الحقيقين. وفضلاً عن ذلك، فإن سرداً يضمّ قارئاً ضمنياً واحداً ومروياً له واحداً )الجدار لسارتر( 
)برنس،  «.م 1982؛ برنس م 1979؛ إيكو م 1978؛ تشاتمان م 1983يمكن أن يكون له قارئان حقيقيان أو أكثر. بوث 

2002 :193) 

لا يجب الخلط بينه وبين القرّاء الحقيقيين، يتعلّق » :(Todorov) يقول تودوروف ،القارئ والقراء الحقيقيين وصوبخص
الأمر هنا بدور مسجّل في النصّ، قد يقبل القارئ الحقيقي هذا الدور أو لا يقبله: إنه يقرأ أو لا يقرأ الكتاب بالتنظيم الذي 

وأحياناً أخرى يوجد السارد  ،لقيمة الضمنية للكتاب المستنبطة من صورة الشخصياتا اميتفق أو لا يتّفق مع أحك ،قدم له
في صفّ الشخصيات. العلاقة بين الكاتب الضمني والسارد والشخصيات والقارئ الضمني هي التي تحدّد في تنويعها 

 (132-131: 2005 وف،)تودور «إشكالية الرؤيا وتميّز عدداً من المتغيرات القابلة للتأليف فيما بينها.

 «الأثر الجمالي»، نظرية «فعل القراءة»الباحث الألماني فولفغانع إيزر في كتابه  ،الباحثين الذين كان لهم باع كبير ومن
وكان دفاعه عن القارئ بطريقة جادة وبتحليلات فائقة، حيث جعله شريكا أساسيا في العملية الأدبية باعتبار القراءة شرط 

 فسير وتأويل النص. وقد لخص إيزر رؤيته للقارئ والنص فيما يلي:رئيسي وضروري في ت
أن العمل الأدبي له قطبين: القطب الفني يتعلق بالنص الذي أنتجه الكاتب، بينما القطب الجمالي يتعلق »القول  نستطيع

 (47: 1987)إيزر،  «بالتحقق على مستوى القارئ.
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ويؤكد إيزر أن القراءة هي التي عبرها يحدث التفاعل  .يها النص والقارئموقع العمل الأدبي هو النقطة التي يلتقي ف إن
)المصدر  «إنه أثناء القراءة يحدث التفاعل الأساسي لكل عمل أدبي بين بنائه والمرسل إليه» ؛الأساسي لكل عملية أدبية

وهذا التحقيق هو  ؛جود القارئ لهوليس سابقاً على و ،ليس موجوداً في النص نىينطلق إيزر على أساس أن المع»و( 48نفسه:
ويسميها إيزر بالموقع  ،الذي يقوم بإخراج المعنى إلى حالة الرفض، وبداية وجود المعنى هي نقطة الالتقاء بين النص والقارئ

أن أن إيزر ينطلق من »العلاقة التفاعلية هو  ذهويرى الباحث حميد لحمداني في تحليله له( 153: 1993)طليمات، «الافتراضي.
فما على القارئ أن  ،لأن النص إذا كان ممتلئا بالمعاني ؛من مبدأ الفراغ مانّإالنص لا يقوم على مبدأ الامتلاك بالمعاني، و

 «.كثيرةيسلم بذلك. ولهذا فالتواصل هو أن يتعامل القارئ مع النص بفكره ورصيده المعرفي، ويقوم بملأ الفراغات ال
 (70: 2003)لحمداني، 

ات التي تعرض لها إيزر: سجل النص. يعدّ مفهوم السجل النصي من المواضعات التي يتفاعل فيها النص المصطلح ومن
ويتم في هذه الحالة انتخاب  ،تكون فيه الإحالة إلى النصوص السابقة، تاريخية واجتماعية وثقافية»وهذا السجل  ؛والقارئ

هكذا يتضح أن علاقة النص بمرجعيت تتأسس عبر عناصر دلالية معينة على حساب عناصر أخرى تتعرض للإقصاء و
صيرورة معقدة، وأن المعنى بالتالي لا يتقدم جاهزاً، وإنما يتحدد من خلال تلك الصيرورة التي تلعب فيها القراءة دوراً 

 (155: 1993)طليمات،  «أساسياً.

إلى النصوص السابقة، بل وكذلك  لا ترجع فقط»أن الاتفاقات والعناصر المألوفة التي تكوّن السجل النصي  شك لا
وربما بدرجة أكبر إلى المعايير الاجتماعية والتاريخية وإلى السياق التاريخي الثقافي بمفهومه الواسع الذي يكون النص قد 

السجل مفتاح الدخول إلى فضاء النص، وعناصر السجل هي التي تعطينا صورة  روهكذا يعتب( 194:  2007)شرفي،  «نجم عنه.
غير أنّ النص الأدبي لا ينقل هذه المواضعات والمعايير والتقاليد إلى  ؛لواقع الخارجي للنص أو سياقه الذي يظهر منهعن ا

 لعملية التواصل. يوتتلقى تشويها يشكل الشرط الأساس ،بل نجدها دائماً في حالة اختزال ،داخله كما هي
 قراءة تحليلية -3
 في الروايتين السجل النصي. عناصر 1-3

حيث يسهم القارئ في بناء هذه المرجعية عبر تمثله للمعنى  ؛يشير إيزر إلى أن للنص رصيده الخاص، ومرجعيته الخاصة به
فهو يعيد صياغة المخطط المألوف لأجل تشكيل خلفية لعملية الاتصال، وهو يقدم إطارا عاما يمكن من خلاله تنظيم »

اعتبره منطقة مألوفة وملتقى للنص والقارئ، ويعد هذا إقرارا لما يمتلكه القارئ  كما (386: 2001)عياط،  «اهرسالة النص أو معن
ينتظم فيها اقترح إيزر مصطلح الإستراتيجيات لكي يحدد هذه الوظيفة  ،وبما أن الرصيد بحاجة إلى بنية .من حقائق ورصيد

 «فهم التي تستثار نتيجة لذلك لدى القارئ.بنية النص الباطنية، وعمليات ال»حيث يعتبرها مقومات بنيوية، تمثل أساسا: 
إن النص الأدبي هو بنية تخطيطية تنتظر من القارئ أن يخرجه للوجود. يسمي إيزر هذه التخطيطات ( 386)المصدر نفسه: 

 البيانية، والإحالات المرجعية الموجودة في النص والتي تساعد القارئ على تجسيده وتحقيقه أثناء عملية القراءة
ويحددها إيزر على أنها عبارة عن بنيات تكمن وراء تقنيات النص السطحية، وهي التي تمكنها من إحداث  ؛تراتيجياتبالإس

بمعنى الكشف عن العنصر غير المتوقع في النص داخل المعهود والمتعرف  ؛التأثير، ووظيفتها الأساسية جعل المألوف غريباٌ
 عليه.

ت القارئ بالنسبة إلى النص وبالتالي بالنسبة إلى الفضاءات والأنساق إنّ من مهام السجل النصي تنظيم وضعيا
فتسمح للقارئ بإعادة تشكيل الخلفيات المرجعية وفق الحاضر؛ ومعنى هذا أن عملية إنتاج  ؛المرجعية المبثوثة داخله

المعايير. فالسّجل النصِّي يعضدها إطار مرجعي من القيم والأعراف و مانّإالنصوص لا تنطلق من عدم أو تتحرك من فراغ؛ و
 لمجال القراءة كلَّما انجرَّ إلينا هذا الرصيد ليشكل الثقافي الذي «النص»هو الرصيد المعرفي للنص، أي كلّما كان استدعاء 

 وتعمل على تحريض الواجهة الأمامية. «النص»يحفظ للنص ديمومته وبقاءه، أي هو الواجهة الخلفية التي تُؤطِّر 
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السياق بالواقع، انطلاقاً من  «غسق الكراكي»و «مقتل بائع الكتب» یتيروا یّالتقاء نص ةيفيعلى ك من هنا سنعمل
 والسياق الاجتماعي. ،التراثي اقيوالس ،خييالتار اقيالسو ،القرآني

 السياق القرآني 3-1-1

من أجل إيصال دلالات أرادها النص  ،ل أحداثهما إلى السياق القرآني عبر عملية التناصياستندت الروايتان كثيراً في تفاص
مثل أصحاب الكهف -وقصد إليها. نلاحظ في الأمثلة التالية انتقاء الكاتب لمجموعة من الآيات والشخصيات القرآنية 

 وتداخلها مع نصه الروائي. -وإسماعيل النبي عليه السلام
بعدّة أفضل مما ذهب بها المرزوق لمواجهة علينا أن ننسى كل شيء ماخلا الخالق عزوجل. علينا أن نذهب إلى هناك »

 (106: ب 2017)رحيم،  «ربنا. يوم لا ينفع مال ولا بنون.
في النص يجعل القارئ في وضعية تواصلية مع  «يوم لا ينفع مال ولا بنون»وإدخال  ؛يشير هذا المقطع إلى يوم القيامة

بعدما -لتي أرادها وشكلها المؤلف. السارد ماجد البغدادي النص الغائب لبناء دلالة جديدة تتناسب مع الوضعية الجديدة ا
يفكرّ بأن كلنا يوماً نموت وهل هناك شخص أن يكتب قصة حياتنا؟ وإذا أراد شخص أن يكتب  -يتحدث مع حاج منصور

الموجود في إضافة على السياق القرآني كتاباً أو رواية عنا هل هناك شيء رائع ومهيج في حياتنا كي يحث القارئ للقراءة؟ 
يحتوى  أثرٍ ،أن السارد يميل إلى ترك أثر أدبي له بعد وفاته هناك السياق التراثي الذي نشرحه فيما بعد؛ حيث ،هذا المقطع

 ويبقى وينتقل من جيل إلى جيل. ،على حياته ويشتمل على أشياء رائعة ومفيدة
 في يوم لا ينفع مال ولابنون؟! ووجود المساعدة في يوم القيامة ،موتالحياة بعد  يفويفكّر أيضاً 

 إنه حكم الله من بإمكانه الفرار من حكم الله العزيز الحكيم كلنا محكومون بأن نري.»
 إذاً أنا معذور مولاي

 (193: الف 2017)رحيم،  «لا لا لا لست معذوراً وهديناه النجدين.

ويتبين للقارئ  .ى وبناء الموضوع الجماليالقارئ يتفاعل ويتحاور معها من أجل إنتاج المعن ،من خلال هذا السجل
 فظهر براعة من خلال هذا المزج. ،حيث مازج الكاتب في كلتا الروايتين بين النص القرآني والنص الروائي ؛جمالية توظيفية

 )رحيم، «قلت له: أنت مثل أهل الكهف الذين استيقظوا في زمن آخر ستكتشف أن عملتك القديمة لم تعد لها أية قيمة.»

 (96: ب 2017

ها نحن نصعد مدججين بالتوجس والانتباه والبنادق ونثار هائل متعرّج يقطع السماء من أقصاها إلى أقصاها. يصرّ عمي: »
 (85: الف 2017)رحيم،  «إنه درب الكبش فدية الرحمن من أجل إنقاذ إسماعيل النبي.

من قبل الكاتب؟ اللجوء إلى  ؛-عليه السلام- ممكن أن يتساءل القارئ عن سبب اختيار أهل الكهف ونبي إسماعيل
يشير الكاتب إلى تنزل بيع الكتب  ،وبمعنى طلب الرشد والمعونة. في الظاهر ،الكهف هو لجوء إلى الله بعد الظلم والاضطهاد

ا مع محمود المرزوق يلجأ إلى سرداب كتبه ككهف ينقطع علاقته ؛في زمن الحرب وعدم إقبال الناس إلى الثقافة والأدب
 وهذا يتبين لنا معنى الجمالي لتركيب أصحاب الكهف في النص. .ويمضي معظم وقته هناك ويقرأ كتب مختلفة ،الخارج

 يالسياق التاريخ 3-1-2
التاريخ كرافدٍ يخدم أهداف الأثر الأدبي، ويظل رهناً بما يكسب الأثر من إثراءٍ لمقاصده ودلالاته وعناصره  ورحُضإن 

عني قدرة الأدب على استحضار يهذا العنصر  ءاستدعاف ؛عناصر الجمالية للأثر الأدبيالالتاريخ يتغلب على  إنّ عنصرالفنية. 
ويتوقف نجاحه »يضفي الأديب عليها بعداً يستجلي من خلاله صورة العصر وما فيه من أحداث. ل ،وقائع التاريخ وشخصياته

حيث ينفخ فيها من روحه وذاته  ،اف إلى منطقة الشعور الحار المتدفقالجفي التجاوز بالحقائق التاريخية من نطاقها العلمي 
 (117: 2004)موسى،  «حتى تستوي كائناً حياً نابضاً بالحرارة والصدق والأصالة.

العربية؛ حيث تعمد  عن الحرب في البلاد نرابّعتإذ  ؛تينيرواالأحداث  هايت علينقطة مهمة بن خييالتار اقيالس شكلي
 حمد رحيم إلى توظيف التاريخ في كثير من مقاطع رواياته.الكاتب سعد م
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يران وحرب الكويت. لاأفهم. وهل إمن هم هؤلاء الذين يقتلون الناس؟ هذه حرب مختلفة يا عبدالله ليست مثل حرب »
 (65-64: ب 2017)رحيم،  «تعتقد أنني أفهم؟ ربما سنموت ولن نعرف.

إحدى ة آخرى، من جهالأمريكية ، والحرب ةمن جهالكويتية -انية والعراقيةالإير-العراقية ينبين حروب المقارنةتعدّ 
أن الحرب هي الحرب وليس فرق بين الحروب  ربما يتبادر إلى ذهن القارئ ئ؛الصور التي قام الكاتب بتقديمها للقار

ب التي مضت على لكن الكاتب يقارن الحروب ويشير إلى أن الحرب مع الأمريكا أسوأ وأشد من كل الحرو ،وظروفها
 الحرب. عن جحيمويقدّم للقارئ صورة واضحة  ،العراق

 «وقع انقلاب عسكري في العراق. لن أدوّخك بالحديث عن ملابسات التاريخ السياسي لبلدي. 1963في يوم بعيد شباط »
 (140)المصدر نفسه: 

وظروف التي  ،تاريخ العراقعلی ف عرّتي ،وحينما يقرأهما القارئ ؛الحرب وتين هيمضمون الأصلي في هاتين الرواال إن
ظلم والوحشة وعدم الغتيال ولاواالحصار فضلا عن  ،حقيقةِ الحرب وأحداثها المأساوية المفجعةو ،الشعب العراقي مر بها

 بعدما يقرأ هذه الروايات. ةالراحة والأمن. والقارئ الذي لا يعرف هذة الفترة يكتسب معلومات عديد
 يالسياق التراث 3-1-3

فهو ما  ؛خلاصة ما خلفته الأجيال السالفة للأجيال الحالية في مختلف الميادين المادية والفكرية والمعنوية»إن التراث هو 
من أهم الأهداف التي كان ( 55: 1393)بلاوي،  «ينتقل من عادات وتقاليد وعلوم وآداب وفنون ونحوها من جيل إلى جيل.

ون به ما عبرهو اتخاذهم هذه النصوص قناعاً ي ،نص التراثي وإدماجه في نصوصهم الروائيةيلجأ إليها الروائيون في انتقاء ال
)سيروكان يريدون قوله. كان ذلك أحد الدوافع التي شجعتهم على استثمار نصوص الكتب أو عنوانها أو جملاتها وتراكيبها. 

 (942: 2021وزرادي، 

 (62: الف 2017)رحيم،  «لأنه قال ما أقوله الآن بشكل مؤثر.أحب المطر قال ذات مرة: لأنه حزين وأحب السياب »

للشاعر العراقي بدر شاكر  «أنشودة المطر»ذهنه قصيدة شهيرة  إلیأن يتبادر لا شك  ،هذا النص يبدأ قارئ قراءةعندما 
 السياب. يقول البطل كمال بعد ما وقع بلدي في الحرب أدركت ما قال السياب عن المطر.

بين التفاؤل والتشاؤم، بين الفرح والحزن  تتأرجحوهي جدلية  ،ستنتاج جدلية من خلال هذا النصيمكن للقارئ ا
والأسى من المطر، بين غربة المكان و غربة العاطفة. وكلمة المطر توضح الظلم الذي يعاني منه وطن المؤلف سعد محمد 

س الغربة والاغتراب ومأزق الانتماء لبطل الرواية أشار سعد محمد رحيم إلى المطر ليؤكد إحسالقد يعني العراق.  ،رحيم
 ،ويهدم الفساد والظلم ،أن ينجد وطنه ويرج ،. ولكن رغم هذه المعاناةنفسه كمال الذي هو يشبه تماماً بشخصية سعد

 ويكون بلده في السلام والأمن. ،وينتهى الحرب
منها ذكر رواية )البحث عن وليد مسعود(  ،تلفةيستلهم سعد محمد رحيم في نصوصه الروائية النص التراثي لمصادر مخ

 الذي قام بقراءته محمود المرزوق ويتحدث عن مضمونها. ،لجبرا ابراهيم جبرا
قلت هي رواية لكاتب عربي اسمه جبرا ابراهيم جبرا عنوان الرواية )البحث عن وليد مسعود( عمّ تتحدث؟ عن الحب »

 (167: ب 2017)رحيم،  «والألم والضياع.

ورواية البحث عن وليد  «غسق الكراكي»ورواية  «مقتل بائع الكتب»بين رواية  ةمشتركقواسم الحب والألم والضياع  دّيعُ
جرّبت الحب والألم الناتج عن الظلم والحرب والفراق قد الأصلية في روايات سعد محمد رحيم الشخصيات ف .مسعود

يدرك  «البحث عن وليد مسعود»القارئ الذي قرأ رواية بذلك، ي. وكما جرّبها وليد مسعود الفلسطين ،والوحدة والاغتراب
 محتوى ومضمون روايات سعد محمد رحيم.بعمق 

تقول: لم أستطع إكمال قراءة )الجنس الآخر( لبوفوار. أعجبتني مذكراتها عن طفولتها وعلاقتها بسارتر وإلى حد ما كتابها »
ودي بوفوار الآن وشرعا يقولان ما قالاه قبل ثلاثين سنة فثق لن يكترث  )المثقفون(. ولكن لو افترضنا أنهما بدأا سارتر

 (183)المصدر نفسه:  «بهما أحد.
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إلى كما أشار  ،ومضمونها «مقتل بائع الكتب»في رواية  (Beauvoir) وقد أشار رحيم إلى رواية )الجنس الآخر( لبوفوار
 8إلى  1مرقمة من أوراقاً كتابة أوراق كمال في تمثل الكاتب قد لويرتبط بينه وبين أوراق كمال.  (ألف ليلة وليلة)كتاب 
شأنُه في ذلك  ،شكل حكايةعلى وفي كل هذه الأوراق أحداث ويوميات التي مرت على كمال الذي يقوم بسردها  ،ومطوية

 بصورة حكايةٍ واحدةٍ في كل ليلة. (ألف ليلة وليلة)شأن سرد الحكايات في كتاب 
ويربطها دبوس  8إلى  1ا بين دفّتي كتاب ألف ليلة وليلة بمجلده الثاني وكانت مطوية ومرقمة من هذه الأوراق وجدته»
 (66: الف 2017)رحيم،  «صغير

فإن السجل النصي يلعب دوراً بارزاً في بناء المعنى من خلال إعادة صياغة ما هو مألوف لبناء خلفية تواصلية وبذلك، 
 القارئ في بناء الموضوع الجمالي. تشكل السجل يعينإن إذ  ؛مع القارئ

 السياق الاجتماعي 3-1-4

 للانتقاا كذلكو ،لمقاصدابل ربطه خلا من» لنصا يازوا فهم في السياقات المختلفة ءضوعلى بي دلأا لنصا سةدرا تساعد
 اقيالس أن اتينلاحظ في نص الرواو (115، 1401)عسكري وآخرون،  «الكامن.لباطني ا المعنى إلى يلظاهرا المعنى من

التي  ديوالعادات والتقال ،ةيوالأعراف الاجتماع ميذلك في مختلف الق ظهري ثيح ،الاجتماعي قد تجلى بصورة واضحة
 نسجها الكاتب في أحداث القصة.

اشترط أن يبقيا مخطوبين لحين تخرجّها بعد سنة وبضهة أشهر. وانطلقت الزغاريد ليلتها من بيت المحامي وكانت قد »
أن يذهب الرجال مع النساء، في اليوم التالي ليكملوا الاتفاق الخاص بمقدّم الصداق ومؤخّره وبقية شروط الزواج  جرت العادة

 (93: ب 2017)رحيم،  «التقليدية ويقرأوا الفاتحة.

 ،لعربيةبلاد االويصور للقارئ صورة كاملة عن هذه العادات في  ،لنا الكاتب العادات والتقاليد المتعلقة بالزواج يستعرض
 تعودصلاة على محمد )ص( وآله عندما المنها  ؛خاصة العراق. وأيضاً يشير إلى العادات القديمة التي شاعت جيلاً بعد جيل

 :«مقتل بائع الكتب» يةكما نشاهد هذا المشهد في روا ،الكهرباء
ني لأني أكتب عن المرزوق؟ ضوء يبدو الحاج منصور فظّاً وانطباعي الأول عنه ليس مريحاً وإذن أجاء من أجل أن يوبخ»

 (102)المصدر نفسه:  «النيون في الصالون يشتعل ... اللهم صل على محمد ... يقول الحاج منصور...

وحتى الوصول إلى النور في مختلف الأديان هو مرادف  ،تثير الشعور بالسلام والأمن في العقل البشري «النور» كلمة
وبسبب هذه  ؛حاول الإنسان دائماً إنارة بيئته المعيشية لخلق الأمن والسلام ،السبب . ولهذاوالنجاح للوصول إلى الفلاح

ويمكن رؤية تجلياتها في الأماكن المقدسة. في هذا المشهد من رواية  ،القضية أصبحت الإضاءة رمزاً للأديان الإنسانية
حاج منصور ويريدان أن يتكلما عن محمود حاج منصور وماجد بغدادي يلتقي بعضهم بعضاً في منزل  ،«مقتل بائع الكتب»

أن يكون  نومن الممك ؛يتصل الكهرباء ،مرزوق وحياته وعاداته لكي يكتشفا سرّ قتله. قبل أن يبدآ بمحادثه عن مرزوق
وإلى القارئ الذى  ،سبب استخدام هذا المشهد من قبل سعد محمد رحيم هو القاء السلام والأمن إلى ماجد البغدادي أولاً

 نصاً عن القتل ثانياً. يقرأ
مثلاً عندما يصاب شخص بالخوف والقلق. في  ؛يشير الكاتب إلى معتقدات يلتزم بها بعض من الناس ،موقف آخر في

لذلك يحاولون بحرق الحرمل وتردد كلمات  ؛هذه الحالة البعض يعتقدون بأن الشيطان قد استولى على هذا الشخص
 :«غسق الكراكي»في نص الرواية  كما نلاحظ هذا ،غريبة لكي يبعده عنه

في اليوم التالي قبل الغروب أحرقت أمي الحرمل تحت النخلة. تصاعد دخان أبيض وانبعثت رائحة حريفة. تعال يا كمال. »
وجعلته يقفز فوق الدخان وكانت تردد كلمات. تغمغم بكلمات مبهمة بتوسّل وحزن ثم أذابت قطعة رصاص وسكبتها في 

إنه الشيطان أراد تخويف كمال بالنار. ألا ترونه؟ انظروا  انظرواى رأسه. تبلور شكل غريب. قالت: صحن ماء وضعته عل
 (142: الف 2017)رحيم،  «جيدّاً.
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ويؤدي إلى  ؛دهشة وصدمة للقارئ بسبب العمل الذي اعتقد به الناس لدفع الشيطان والخوف شكليهذا الوصف  إن
ل؟ هل هو الشيطان أم الوحدة والغربة وفقدان أهله؟ هل سيدفع الخوف عن تساؤل القارئ: ماذا سبب الخوف في الطف

 هذه الأمور أيضاً لإزالة خوفه مستقبلاً؟ لىالطفل بسبب الحرمل وتكرار الكلمات الغريبة؟ هل سيثق الطفل ع
نفسية التي الحالة الفضلا عن  ،ندرك في فقرات كثيرة التقاليد التي ترتبط بفاتحة ومراسيم إستقبال عن الشهداء ،وأيضاً

 خاصة أسرة الشهداء. ،جربها الشعب العراقي طوال الحرب
كنتُ في المقهى فقمت مثلما قام الآخرون. قام كل من كان يجلس هناك وكالعادة أسرعنا في السير ومن ثم شرعنا »

نقوم ونركض. إذ ذاك  نركض. فكلما أقبلت سيارة وفوقها تابوت ملفوف بالعلم الوطني واتجهت نحو مركز الشرطة كنا
عن طوره. يسري الوجل. تيار شجي من الوجل يكتسح  قلبيشخب الدم في الرأس وتستيقظ الخلايا الراكدة ويخرج ال

 (15)المصدر نفسه:  «جغرافية الروح ومعه تنقذف أسئلة كاوية وتلهج الألسنة بكلمات الضراعة.
ويمدحون شهيدهم وينشدون مدايح في وصفه  ،التأبين والعزا يقومون بإقامة مراسيم ،يدركون كمال قد استشهد وعندما

 وشجاعته وقدرته وحسناته:
أبي مشدود الأسارير في عينيه حدّة أليفة وصوته مبحوح. بحّته مؤثرة طاغية الآذان صاغية والدقائق تتسلق سلّم الظلام. »

بون منها الدفوف لتنشدّ جلودها. تتلوى الجذوع يهيج هواء مشبع ببرد راعش. الحيوية تدبّ وفي الجوار يضرمون ناراً يقرّ
 السبعين: هوالشيخ عبد العليم يواري ضني سنوات

 جال في سريّ لغيرك خاطر فما
 

 و لا قال إلا في هواك لساني 
 

 رمت شرقاً في الشرق شرقه فإن
 

وإن رمتُ غرباً أنت نصب  
 عياني

رمتُ فوقاً أنت في الفوق  وإن
 فوقه

 "أنت كلُّ مكانِوإن رمتُ تحتاً  
 

 (16-15)المصدر نفسه: 

 ؛ كل ذلكومدح الشهداء ،وإجراء الدفوف ،وإستقبال الناس عن شهدائهم ،حفل التأبينوالملفوف بالعلم الوطني،  التابوت
عراق وفضاءً ملموساً من العادات الاجتماعية للقارئ. ومن العادات الاجتماعية في ال ،يخلق مشهداً قريباً من الحزن والألم

بعد استشهاد  «غسق الكراكي»كما نشاهدها في نص الرواية  ين؛للباقي مهي دعاء للميت وطلب السكينة والسلا ،وأكثر البلاد
 كمال:

وحالما يعلو وقع دقّ الدفوف وتصدح الحناجر النشوانة يكفّون عن الضوضاء. يستحوذ سيل اللغة البراقة. الشعاع الهاب من »
)المصدر نفسه:  «ة: اللهم عطّر قبره الكريم بعرفٍ شذيّ من صلاة وتسليم. اللهم صلّ وسلّم وبارك عليه.الأغوار العتيقة النقيّ

13) 

 «مقتل بائع الكتب»وتحليلها في روايتي  هالسجل النصي التي قمنا ببحثلشواهد من السياق وعناصر  ةلهذه الأمث كل
ؤدي إلى ي ؛ مماهم في إقامة جسور تواصلية بين القارئ والأثر. تكمن أهمية هذه السياقات في كونها تسا«غسق الكراكي»و

تحليل وقد أدى ويقود القارئ في النهاية إلى الاهتداء إلى مكامن المعنى الروائي.  ،قيام تفاعل حقيقي يغني رصيده القرائي
 نتائج التالية:الإلى هذه العناصر 

 
 نتائج البحث

لتي طرحت من قبل مدرسة كونستانس وشكلت رؤية نقدية جديدة في التركيز إن نظرية التلقي من أهم نظريات القراءة ا
على أهمية القارئ ودوره البارز في التفاعل مع النصوص. يعدّ فولفغانغ إيزر من أبرز رواد هذه النظرية الذي سعى أساساً إلى 
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حيث استخدم عدداً من المفاهيم  تجديد التواصل الأدبي بين النص والقارئ من خلال الاهتمام بالنص والمتلقي معاً.
لنظرية التلقي منها السجل النصي ويقصد إيزر بالسجل مجموع الاتفاقات الضرورية لقيام وضعية ما أي أن النص لحظة 
قراءته ولكي يتحقق معناه يتطلب إحالات ضرورية لحصول ذلك التحقق وتكون الإحالات إلى كل ما هو سابق على 

وكل ما خارج عنه مثل أوضاع وقيم وأعراف اجتماعية وثقافية. قام كثير من الكتاب النص مثل النصوص الأخرى 
المعاصرين بكتابة الواقع المعيش الذي عاشوا فيها بشكل واضح وأختار بعضهم قالب روائي لهذا المهم منها الكاتب العراقي 

يات وكلها ممتازة بميزات خاصة. ونحن اخترنا سعد محمد رحيم الذي يعدّ من ألمع العراقيين المعاصرين. له عدّة من الروا
ستخدام امن بين رواياته لتحليل ودراسة لكي نحصل على قدرة الكاتب في  «غسق الكراكي»و «مقتل بائع الكتب»روايتين 

ي خلفيات اجتماعية وثقافية وتراثية وقرآنية وتأثيرها في نفسه وفنه. انعكس سعد محمد رحيم تجربته من الواقع الحياة ف
العراق في نص رواياته وهي تجربة مملوءة بالمعاناة والحزن والأسى. التجربة التي جرّبوها العراقيون طوال الحروب التي 
مرت على وطنهم. وضع سعد محمد رحيم هذه التجربة في قالب روائي رصين ومتميز ولإبراز هذه التجربة جهزّ نص 

 عية وتاريخية وتراثية وقرآنية.الروايتين بعناصر السجل النصي من معايير اجتما
بهذه الآلية يرغم القارئ على إعادة قراءة النص وبناء معنى جديد وفي رواياته يعكس عشقه إلى وطنه لهذا يستخدم بطلين 
لروايتيه ومن خلالهما يتذكر أحداث النكبة التي مرت على العراق ويشرح للقارئ معاناة التي اتحملتها الحرب على أبناء 

 وطنه.
 الاعتبارات الأخلاقية

أُجري هذا البحث دون دعم مالي من مؤسسات أو أفراد أو أشخاص اعتباريين أو حقوقيين، ودون مشاركة مشاركين 
 .آخرين، بل قام به فقط مؤلف المقال المذكور في بداية البحث

 تضارب المصالح

 .بناءً على إفادة مؤلف هذا المقال، لا يوجد أي تضارب في المصالح

 لتزام بأخلاقيات البحثالا

 .التزم المؤلف بالأصول الأخلاقية في إجراء هذا البحث العلمي ونشره، وهذا الأمر مؤك ّد

 المصادر
 القرآن الكريم
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117-156. 
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 چكيده
به  یمتن یو سپس در خلال فضاها كند یآن باز م یورود به عالم متن و كشف معان یاست كه راه را برا یزميمكان یمتن یگانيبا

 رود یبه شمار م یمتن یاز استراتژ یآن جزئ یبيو روش ترت یمتن یگاني. بادهد ینظم م یخواننده در مواجه با متن ادب یها تيوضع
ولفگانگ  یمتفكر آلمان یاز سو زميمكان نياز مراجع مرتبط با متن داشته باشد. ا یعيكه اطلاع وس است ريجهت خواننده ناگز نياز ا
به  یخال یكه متن از جاها كند یم ديتاك زري. إديمطرح گرد كند یكمك م یكه به خواننده در فهم متن ادب یبه عنوان استراتژ زريإ

هر متن و خواننده  نيب یارتباط تواصل یريشكل گ یبرا یاز اتفاقات ضرور یا دارد و آن مجموعه یگانيو هر متن با ديآ یوجود نم
 ديتول اتيعمل یعني دهد؛ یبر حسب عصر حاضر را م یمرجع یها نهيشيپ یبه خواننده اجازه شكل ده یمتن یگانيآن است. پس با
شكل  ارهايها و عرف و مع بلكه از چارچوب مستحكم از ارزش كند یو حركت نم ديآ یبه وجود نم یخال یاز جاها ايمتون از عدم 

از  «یغسق الكراك»و  «مقتل بائع الكتب»دو رمان  یو بررس ليبه تحل یليتحل -یفيصبر روش تو هيمقاله با تك ني. ما در ارديگ یم
تلاش كرده در  ميآشكار ساخت كه سعد محمد رح مانيبرا تيدو روا نيما از ا یبررس. ميا پرداخته ميسعد محمد رح یقعرا سندهينو
متن  نيشيشرط كه خواننده با معارف پ نيوارد متن كند با ا یمتن یها یو استراتژ یمتن یگانيبا قيخود خواننده را از طر اتيروا
به عمد به  ميحها را داشته باشد. سعد محمد ر متن و ارتباط مناسب با آن یها داشت دلالتكه امكان بر يیآشنا باشد تا جا يیروا

 نيخود پرداخته است. هدف او از ا اتيدر متن روا یو قرآن یخيتار ،یادب ،یاجتماع یها اقيمانند س یمتن یگانيعناصر با یريبكارگ
كرده  ليكه جنگ بر هم وطنان او تحم يیها شته و شرح رنجكه بر عراق گذ یبار بتيعشق به وطن و ذكر حوادث مص انيامر ب
 خواننده است. یبرا
 ی.رمان مقتل بائع الكتب، رمان غسق الكراك م،يسعد محمد رح ولفگانگ آيزر، ،یمتن یگانيبا كليدی: هایهواژ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 


