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Abstract 
With the emergence of poetic modernity, contemporary Arabic poetry 
moved from its own narrow framework to new open spaces. In fact, 
modernity unleashed poetry and made it benefit from other arts. One of 
the most important features of poetic modernity is the combination of 
poetry and narration. This combination, as one of the results of modernity 
in thought and awareness, enriches poetry in terms of aesthetics and 
connotations, breaks the monotony of poetry, expands its circle, and the 
narration with its techniques and elements makes the poetic text vibrate 
with movement and makes it deeper and open. The Iraqi poet Maad al-
Jubouri is one of the most prominent poets who used narration and its 
energies in their poetry. We see the narrative hegemony over the poet’s 
poetic space in all his works and the narrative and poetic overlap reached 
the degree of poetic sensitivity in him. This research attempts to study the 
presence of the narration in the poetry of Jubouri by studying his “Where 
the River Returns.” The article argues that the narration has an intense 
presence in the poem and the poet uses it creatively and with a keen 
awareness of its effectiveness and thus makes the poetic text pulsate with 
movement and vitality which enables him to master the poetic 
connotations. The state of dynamism and vitality and the overlap of 
poetry with narration are the poet’s means to create an integrated and 
coherent poetic ground that contributes to the success of communication 
and the process of reception. 
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وفق منهج شکري   قراءة في قصیدة حیث یعود النهر : لشعر معد الجبوري الفضاء النصيدراسة 
 هیاس

 *حسین الیاسی 
 ران یإ ، باحث ما بعد الدکتوراه وخریج مرحلة الدکتوراه من جامعة طهران

 حبیب کشاورز 
 ران ی إ، استاذ مساعد.فرع اللغة العربیة وآدابها بجامعة سمنان

 قاسمی أصل زینب  
 ران یإ ، وآدابها، جامعة فرهنکیان طهران أستاذة مساعدة في اللغة العربیة

 91-69صص  
 ه.ش   1399/ 11/ 29ه.ش، تاریخ القبول:    1399/ 08/ 01تاریخ الاستلام:  

 الملخص 
فضاءات  إلی  الضیق  الخاص  إطاره  من  المعاصر  العربي  الشعر  بها  انتقل  و  الأدب  علی  ظلالها  ألقت  التي  الشعریة  الحداثة 

الفنون الأخری و في الحقیقة أطلقت عنان الشعر والأدب وصار التداخل بین الشعر وبین  جدیدة منفتحة، جعلته یسترفد  
العمل   في  والسرد  الشعریة  بین  المزج  الشعریة  الحداثة  ملامح  أهم  ومن  المعاصر  العربي  للشعر  البارزة  الثیمة  الأخری  الفنون 

من رهانات التجدید في الشعر المعاصر یثري الشعر    الشعري وهذا المزج بوصفه من نتائج الحداثة في الفکر والوعي، بوصفه
من الناحیة الجمالیة والدلالیة ویکسر رتابة الشعر ویوسع دائرته والسرد بتقنیاته وعناصره ومعیاته، یجعله أکثر عمقاً وانفتاحاً 

 عن الوعي العمیق بفاعلیة وهذا هو سرُّ الحضور المکثف للسرد وتقاناته في الشعر المعاصر والتداخل بین الشعر والسرد ینمُّ 
استخدموا   الذین  أبرز  من  الجبوري  معد  العراقي  والشاعر  والانفتاح  والعمق  الشعري بالحرکة  النص  وإسهامه في ضخّ  السرد 
السرد وطاقاته ومعطیاته في أشعارهم ونری الهیمنة السردیة علی فضاء الشعر للشاعر وفي أشعاره کافة وبلغ التداخل السردي  

درجة الحساسیة الشعریة عنده ونری هذا المزج والتداخل في جمیع مراحله الشعریة وکأنه یری قوة الشعر وفاعلیته في    والشعري
حضور السرد والدمج الفني والواعي بین الشعر والسرد وعناصره. یحاول هذا البحث دراسة حضور السرد في شعر الشاعر من  

لمتتبع في هذا البحث هو منهج شکري هیاس في دراساته السردیة وخاصة  والمنهج ا  حیث یعود النهر  خلال دراسة قصیدة
الدراسات التي کتبتها الناقد حول القصیدة السیر ذاتیة وما توصل إلیه هذا البحث بعد دراسة عمیقة الرؤي لهذه القصیدة هو  

کان والترتیب الزمني والحدث في  أن للسرد حضوره المکثف في شعر الشاعر والرؤیة وحضور الشخصیات والمشهد الحواري والم
ارتباطه بالمکان والزمن من العناصر السردیة في التشکیل الشعري لهذه القصیدة وفي الحقیقة یستخدم الشاعر السرد في اشعاره  
الشعري   النص  ویجعل  والإبداع  الإیحاء  ذروة  في  الشعر حیث یجعله  في  ومعطیاته  السرد  بفاعلیة  الشدید  الوعي  من  انطلاقاً 

نبض بالحرکة والحیویة ویجعله متمکّناً بالطاقات الدلالیة الوافرة ویبعد التشکیل الشعري من حالة الجفاف الی النشاط والحرکة  ی
وعملیة   التواصل  ومترابطة مسهمة في نجاح  متکاملة  أرضیة شعریة  لخلق  الشاعر  وسیلة  بالسردي  الشعري  وتداخل  والحیویة 

 التلقي. 
 حیث یعود النهر قصیدة ، معد الجبوري، العناصر السردیةالشعر العربي المعاصر،  الکلمات المفتاحیة:
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 المقدمة .1
أصبح السرد من أهم مکونات القصیدة العربیة المعاصرة وصار الجزء البنیوي المهم في بناء الشعر العربي  

اصرین تحتفل بالکثیر  المعاصر بحیث لا یستهان به في القصیدة العربیة المعاصرة ونری قصائد شعرائنا المع
ویمثل التداخل بین الشعر والسرد من أهم رهانات التجدید عند البعض وینطلق  من العناصر السردیة  

السرد  أهمیة  التداخل عن  العمل الإبداعي.   هذا  الشعر والسرد وفي  الواعي بین  التداخل  تهیمن  وفاعلیة 
نتائج الحداثة في لشعر وفي الوعي الشعري  السردیة علی فضاء الشعر المعاصر وهذا الحضور کان من  

للشاعر بحیث جعل بین الشعر وبین الفنون الأخری وخاصة السردیة الاتصال العمیق المباشر وحضور  
السرد وسردیة القصیدة العربیة نتیجة للوعي الشدید للشاعر المعاصر بفاعلیة العناصر السردیة في الشعر  

ن بعدهم الذین أدرکوا بعمق فاعلیة السردیة و الدور المهم لها  وخاصة في شعر شعراء جیل ستینیات وم
یعد معد الجبوري من البارزین الذین انساقوا وراء هذا  ي و في خلق الحیویة والنشاط في التشکیل الشعر 

طاقاته  من معطیات السرد و وظل شعره یمتح  العمل الشعري بصورة طغت السردیة علی معظم قصائده  
یحاول هذا البحث دراسة البعد السردي    من الشاعر تخلو من التوظیف السردي.و لم نعد نجد قصیدة  

الشاعر   هنا  للشعر  اختیار  ومن  الشاعر کأنموذج  تم  قصائد  بین  من  النهر  یعود  حیث  قصیدة 
والدراسة  البحث    للتحلیل  واعتمد  الشاعر  السردیة في شعر  العناصر  والإبانة عن حضور  وللکشف 

ل محاولة جادة  و هو أن هذا البحث هو أو   لیلي ومما تکمن فیه ضرورة البحثعلی المنهج الوصفي والتح 
الشاعر   شعر  في  السردیة  العناصر  هیمنة  وهو  الشاعر  شعر  أبعاد  من  مهم  بعد  علی  الضوء  تسلط 

وض الباحث  لأسئلة التي تکون بمثابة حافز أساسي لخالاستجابة إلی مجموعة من اعلی  ویحاول البحث  
 في مثل هذه الدراسات: 

 ما هي أهم العناصر السردیة في شعر الشاعر؟ 
 علیة السردیة في شعر الجبوري؟ما هي فا

 

 خلفیة البحث  . 2
وکانت  ا الدارسین  من  الکثیر  باهتمام  الجبوري  معد  شعر  الاهتمامستأثر  هذا  من    حصیلة  مجموعة 

بــــــ  ة کتب خضیر محمد مقال.المقالات والبحوث في الحقول المختلفة لقاء الأخیر"  ا»قصیدة "    معنونة 
الرافدین سنة   م  2009للشاعر معد الجبوري: قراءة في المتن الشعري« والمقالة مطبوعة في مجلة آداب 

بــــ "ثنائیة الموت   الیاسي مقالة معنونة  التلقي لهذه القصیدة وکتب حسین  وهي مقاربة في ضوء نظریة 
م في العدد  2018الأدب المعاصر سنة    والحیاة في شعر معد الجبوري" والمقالة مطبوعة في مجلة دراسات
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عنوان    37 مقالة تحمل  نفسه  الکاتب  و کتب  والحیاة  الموت  بین  الصراع  لموضوع  عابرة  دراسة  وهي 
"حرکیة الرمز وانحراف الحضور في شعر معد الجبوري" وهي مطبوعة في مجلة لسان المبین والمقالة مقاربة  

وکتب نفس الکاتب  شاعر من دون الاهتمام بانماط المفارقة  نقدیة لموضوع المفارقة التصویریة في شعر ال
مقالة أخری تحمل عنوان:مائیة التشکیل الشعري وهاجس العبور والمقالة منشورة في المجلة نفسها سنة  

واختار  في شعر الشاعر    رمز الماءعبر الاستخدام    ( وهي دراسة لثیمة العبور ومحاولة التجاوز2020)
م  2013عبدالله موضوع »سیمیائیة العنوان في شعر معد الجبوري« عنواناً لرسالته سنة  اخلاص محمود  

للعنوان وکیفیة الموصل والبحث مقاربة سیمیائیة  الشعري و»   في جامعة  النص  بنیة  تشظي دلالاته في 
م وهي مقاربة  2007الإیقاع في شعر معد الجبوري« رسالة ماجستیر لقاسم محمد محمود ونوقشت عام

الشاعر  للإ شعر  في  المختلفة  بأنماطها  بحثاً  یقاع  والمجلات  المواقع  في  العمیقة  الجولات  بعد  نعثر  لم  و 
للکشف   تحاول  محاولة جادة  أول  هي  هذه  و  الشاعر  السردیة في شعر  البنیة  بموضوع  معنیاً  مستقلًا 

 .ردیة التعبیر في شعر معد الجبوريوالإبانة عن فاعلیة الفضاء السردیة وس
 

 سردیة الشعریة ال . 3
و یمکن القول إن السرد هو »الحدیث أو    إن السرد هو عمل الحکي والقص والإخبار بالطرق المختلفة

بنائیةّ عملیّ ملیة وهدف وفعل و )کمنتج وع  الإخبار أو خیالیة«  ة  من واقعة حقیقیة  أکثر  أو  لواحد   )
المتوالیة أو غیر المتوالیة وبصورة اللقطات  ( ویعمل السارد علی ذکر الوقائع  110:  2010دهقان،بلاوی،)

المرت وغیر  إالمرتبطة  یرید  حادثة  عن  الإخبار  بهدف  والعمل  بطة  عنده  بها  وإشعار  المتلقي  إلی  یصالها 
والم الزمن  بین  ما  المختلفة  العناصر  من  علی مجموعة  یحتوي  غالباً  والحوار  السردي  والشخصیات  کان 

و  في  بنوعیه  العناصر  وهذه  لأنها  الحبکة  افتراق  ولا  فصل  بینها  لیس  بحیث  تتعاضد  السردي  العمل 
اللقطات المسلسلة حتی   اللقطة أو  أو  الزمن والحدث  مرتباً علی أساس  مجموعتها تکون عملًا سردیاً 

النهایة وهذا طبیعة العمل السردي وصارت السردیة من المصطلحات النقدیة التي دخلت  الوصول إلی  
مورفولوجیا الخرافة(  فلادیمیر بروب في عمله الموسوم ) لانیین الروس وبالتحدید  ساحة النقد بتأثیر الشک

( وغیره من الشکلانیین الروس  4:  2015العمری،)   ل فیه تراکیب القصص إلی أجزاء ووظائف الذي یحلّ 
روا مفهوم هذا المصطلح وبجهودهما توسع مجال هذا المصلح و مجال التحلیل له کما  مثل تورودوف طوّ 

  ف یإن التوظو   وغیرهما من العناصر السردیةحداث  کثرت دائرة الوظائف من الشخصیة إلی المکان والأ
صار السرد بحکم هذا الإقبال الواعي  و  المعاصرة ةیالشعر  عةی من طب عتبری  یو الاستعارة من الفنون الأخر 

والشعري في   السردي  في  التداخل  ونری  المعاصر  الشعر  في  الأساسي  الجزء  من  الأخری  الفنون  علی 
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القصیدة المعاصرة وکان هذا التداخل من ثمار الحداثة التي أخرجت الشعر من إطاره المألوف إلی الأفاق  
التداخل بین الشعر  نتیجة هذا  للنص  الرحبة و کانت  ي والسردي في عمل واحد هو الإمتاع الجمالي 

ی مما  التشکیل  في  والحیویة  النشاط  وإضفاء  یأت  الشعري  لم  التداخل  هذا  أن  إلی  أساس    قودنا  علی 
 من ناحیة الدلالة والصوغ الجمالي.   یخدم القصیدة ویثري الجانب الشعري الصدفة بل هو تداخل واع  

 

 یعود النهر لقصیدة حیث   البناء السردي . 4
الأساسي    التداخل السردي والشعري هو الجزء   . معطیاته یمتاز بعناصر السرد وممکناته و  إن شعر الجبوری

  یشتغل شعره بالفضاء السردي وتری عناصر السرد في أکثر من سیاقات شعریه   في بناء شعریة الشاعر.
من استثمار السرد وعناصره و هذا الحضور بلغ مبلغاً یقودنا    لو تخنکد نجد قصیدة من الشاعر    بحیث

والمش الشعریة   الحساسیة  صار  السرد  حضور  بإن  القول  بها إلی  یلتزم  الشاعر  عند  النصي  هذه  .بع 
یولي  .العنوان في هذه القصیدة یمتح بالسرد وذات الطابع السردي ر قصائد الشاعر و أشهالقصیدة من  

ل السردیة  دراسته  ) هیاس في  بالعنوان  اهتماما کثیراً  الشعریة  البؤرة  93:  2017هیاس،لنصوص  بوصفه   )
الدقة السیمیائیة إلی    . المرکزیة للدلالات وبالنسبة للقصیدة السردیة یمثل اختزال حبکة القصیدة السردیة

والمکان  الزمان  یضم  أنه  العنوان  عتبة  في  لنا  تکشف  فقد    .العنوان  المکان  وهذا  العراق  هو  المکان 
تعود  عند الشاعر لا یدوم و لا یستمر و حرکیتها المتمثلة في رمز النهر ردحاً من الزمن لکن هذا الفقد  

إلی حالة القحل   الزمن الماضي الذي جرَّ المکان  إلی هذا المکان بعد نفي  الحرکیة و استمراریة الحیاة 
لعودة في العنوان یقودنا إلی الثنائیة بین الزمانین في منطقة واحدة  فعل ا.  والجدب وضدیة النهر والحیاة

البعد السردي لهذه القصیدة  والمکان في الزمن الجدید   فالعنوان في هذه القصیدة أول ما یصادفنا من 
للم البشارة  یحمل  السردي  الطابع  ذات  وهو  والعنوان  السردي  الفضاء  و  وهو  بالتغییر  یبشر  و  تلقي 

یمکن القول إن العنوان في نفسه یتضمن العقدة والحل والعقدة هي حالات الانطفاء وفقدان  التجاوز . 
السؤال الذي یطرح  إلیه عبر الالتزام برؤیة الشاعر.  الحرکة في الفضاء المکاني الحاضر والحل یمکن الوصول

ن وما هو السبب  في نضوب النهر في المکان برهة من الزم   بنفسه في عتبة العنوان هو أنه ما هو السب
وحیاته   حرکیته  فقد  أن  بعد  المکان  إلی  النهر  عودة  تغییر  في  في  الشاعر  بشارة  تتحقق  ولنقل کیف 

تتبین جواب هذا السؤال  .الظروف الراهنة وبلوغ حالة الحیاة والحرکیة المتمثلة في النهر في عتبة العنوان  
العنوان   یطرحه  النصالذي  قراءة  دراسة ودراسالشعري    بعد  ما    ته  ووفق  سیمیائي  منظور  من  سردیة 

 اقد شکري هیاس في دراسته السردیة لمجموعة من القصائد وخاصة القصائد السیر الذاتیة. نیطرحه ال
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 الرؤیة  . 4-1
إن الرؤیة حسب کتابات تورودوف وجینیت تعبیر عن کیفیة تعامل السارد مع الممکنات النصیة ومع 

تعتبر الرؤیة من  فیة عرض الأحداث في النص الشعري.هو کی الأحداث في النص الشعري السردي أو  
راسته للقصید السیر الذاتیة یبدأ دراسته  دوشکري هیاس في    أهم النقاط المدروسة في کلّ  دراسة سردیة 

فالرؤیة إذن  »  بتحلیل نوع رؤیة السارد إلی المکان ورؤیته إلی الشخصیات في النص الشعري السردي
ینطلق   خارجي  الراوي موقع  في    منه  والشخصیات  الأحداث  من  الموقف  وإرسال  الحکي  إرسال  في 

:  2005( أو کیفیة التعامل مع الرؤیة المقابلة وطرح الرؤیة الجدیدة )یقطین،  164:  2017هیاس،) «النص 
رؤیة  284 مع  التضاد  علاقة  في  تدخل  حضورها  وفي  وکیفیتها  بالرؤیة  ارتباطه  في  السردي  والعمل   )

ما تجمع  خری وفي الحق أ یقة یحتوي العمل الشعري ذات الطابع السردي علی الرؤیتین أو أکثر وقلیلاً 
وفي هذه القصیدة التي نعالجها     دة في المسار الحکائي للقصی  بینهما علاقة الاتحاد و الوحدة والتماثل 

رؤیتین   تصادم  نری  السردیة  الدراسة  الجماهیر عبر  ورؤیة  المکان  إلی  الشاعر  وموقف    مختلفتین:رؤیة 
افتتاحیة  السلبیة وموقف الشاعر في  لنا هویة السارد في    القصیدة  الإثنین من حالات المکان  یکشف 

افتتاحیة   في  الشاعر  السردي.یقول  الشعري  النص  في  المحوریة  والشخصیة  الأحداث  في  مشارکاً  کونه 
/ أطلعُ م نْ ح القصیدة:   / م نْ شَطَحات  التأمُّل  /  وأطلعُ م نْ لغَة  الدمع  ناحَة / سنبلُةُ الدمع  تَصفَرُّ

َ
لَقات  الم

.. /وأكسرُ دائ رَةَ الهرََب  /م نْ طقسيَ القَبَليّ  وحضور الشاعر    (80:  2014الجبوري،)أطلعُ م نْ كُتُب  الإرث 
الواقع   خلف  الشاعر  حضور  هو  أي  والتقمصي  الخلفي  الخارج  الموقف  هو  المکان  مع  ارتباطه  في 

عند امعان  ص الشعري بشکل الشخصیة المحوریة .والأحداث في الخارج النصي وتقمصه في نسیج الن 
یتجلّ  القصیدة من منظور رؤیوي  افتتاحیة  الشاعر في حضوره في  النظر في  أن  لنا  له  ی  السلبي  المکان 

القصیدة والتکرار بالنسبة   افتتاحیة  الطلوع في  المنبثق من فعل  المعنی  الشدید بالخروج وهذا هو  التوق 
لهذه الرؤیة یمثّل نوعاً من التأکید علی مثل هذه الرؤیة أو هذا التکرار بمثابة دعوة للجماهیر للخروج  

أو رفض الماضي الممیت أو العادات المخزیة المتجذرة   ئدةوالطلوع وتغییر الحالة الثقافیة والاجتماعیة السا
مما یدعو    « کسر دائرة الهرب»في نفس الإنسان العرب وما یغذي الدعوة إلی الطلوع والخروج هو فعل  

بانه   الشاعر  یعترف  الثانیة  اللوحة  وفي  معاً  للجماهیر والشاعر  بالنسبة  المواقف  تغییر  الوقوف مع  إلی 
و  للخروج  الوقت  أفتَحُ  حان  ثمَّ  َتي/  أوسِ  البَرقَ  أمنَحَ  أنْ   /، الترقُّب  جَناحَ  أقصَّ  أنْ  لي  آنَ  التغییر: 

فالشاعر في هذه اللوحة یعلن بناء الرؤیة الجدیدة عنده وهذه الرؤیة تخالف  .(79:  2014الجبوري،)صدري
ح الحذر والترقب  الرؤیة الماضیة عنده وحان الوقت الآن لیتأقلم من الحالات السابقة السبیة وقص جنا 
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ویشعر في نفسه بأنه حان الوقت للمواجهة والوقوف من دون الانطواء والترقب المقیت وهذا هو الرؤی  
السردي:  النص  منه  ینطلق  یمتَدْ    التي   .. أمتدُّ  ..یكبُر/  أكبُر  النهرُ/  یأخذُني  النهرَ/  أرى  حیثُ 

الا (  82)السابق:ویمتدّ... الطلوع والخروج یحدث  هذا  القصیدة  وفي  والخیال في  الواقع  بین  التام  متزاج 
السردیة ویری الشاعر بعد خروجه وطلوعه أنَّه یتوحد ویندمج مع النهر ویری النهر إلی جانبه یکبر کما  
بعد طلوعه ولفعل:أري في   الشاعر  الشاعر وهذا هو أول تجربة یکسبها  یمتد  الشاعر ویمتدُّ کما  یکبر 

ا اسهامها  الشعریة  اللوحة  والمشهد  هذه  والخروج  الطلوع  إلی  الدعوة  علی  البنیوي  التأکید  في  لکبیر 
المتلقي عند  المألوفة  ودلالاته  النهر  حضور  علی  یحتوي  اللوحة  هذه  في  التحفیزي  وامتدادیة    الشعري 

الطرفین الحقیقي والحلمي وهو النهر بعد أن یکبرا معاً عبر فعل الرؤیة محاولة للتأکید الشعري السردي  
نت الرؤ علی  فاعلیة  الطلوع والخروج و هذا هو  القصیدة  ائج  الشعریة وثمة في  اللوحة  یة والنهر في هذه 

خاص: طقس  إلی  الجماهیري  المزج  إلی  ولکم»  دعوة  کتب    لي  بلا  النار  نعتنق  أن 
وفعل الانعتاق لا یخلو من المنظور الرؤیوي والشاعر من خلال الدعوة إلی    (85:  2014)الجبوري،«رسِیة

الا هذه  هذا  في  النار  رمز  في  المتمثل  الجماعي  والرفض  الجماعیة  الحرکة  الی  الجماهیر  یدعو  نعتاق 
ا المحتل في أرض  السلبي للآخر  العدوان والحضور  لمواجهة  السردیة  وإلی جانب هذه     لعراق القصیدة 

الدعو  وهي  القصیدة  لهذه  الرؤیوي  الفضاء  في  الدعوة  من  نوع  ثمة  الجماعي  السیر  إلی  إلی  الدعوة  ة 
الرؤیة   اقسام  بویون في  ما یطرحه  الوجداني مع الأرض فوق  الرؤیة کما    الاتصال  النوع من  وفي هذا 

رؤیة الشاعر    ( عند السارد وهو الشاعر. 204:  2017هیاس،)   یقول شکري هیاس تتحول زاویة الرؤیة 
بوصفه السارد في القصیدة  إلی قضیة الأرض والاتصال معها رؤیة من الخلف وفي الحقیقة یری الشاعر  

م  الکثیر  أنَّه  إلیوفي خلف الأحداث  تعود  الوجداني    ن عذابات الأرض والإنسان  و  فقدان الارتباط 
طوي   بینهما وعدم الانتماء بینهما: أیّـَتُها المدنُ اقتربي/ عانقیني/ أرى النهرَ یسُر جُ أمواجَهُ/والجسورَ تمدُّ لخ 

/ أذرُعَها..  وحقیقة المواجهة أو الدافع الأساسي في المواجهة والمقاومة  (  81-80:  2014الجبوري،)وخطو ك 
لدحر العدوان هو حضور الحب بوصفه القوة المحرکة لللإنسان داخل الإنسان وإذا کان الاتصال مع  
الحرب   غمار  یخوض  أن  إلی  الإنسان  یدفع  ما  هو  وهذا  خالص  شعوري  وجداني  اتصال  الأرض 

ویخرج من کهوف الغیاب کما أخرج شاعرنا من کهوف الغیاب ودفعه  (  141:  2012تمیمی،)  والمواجهة
وإذا کان هذا هو الرؤیة    إلی أن یکسر دائرة الهرب من الآخر المؤسس بفعل الهرب والاغفال والاهمال 

یدعو الأرض   المشارکة والسارد  الشخصیة  التقمصي بوصفه  للشاعر فهو في حضوره  الخلفیة الخارجیة 
ی فعل المعانقة والاتصال لتکون عملیة الطلوع التي أحدثت في افتتاحیة لقصیدة من الجانبین وعند  إل

الشاعر هکذا الطلوع یؤتي ثماره عند المواجهة وهذا ما یعبره عنه المنظور الرؤیوي والفضاء الرؤیوي في  
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رکة والاستمراریة والإدامة  حضور النهر وهو یسرج أمواجه تعبیراً عن التغییر والتجاوز وبلوغ لحظات الح
إلی   الرؤیة  من  القصیدة  في  الرؤیة  زاویة  تحول  رأینا کیفیة  مرَّ  لما  ووفقاً  وإنسانها  للأرض  بالنسبة 

ومشروع بنائي  اشتراکیة  الأشخاص والجماهیر ومن الجماهیر إلی الأرض نفسها لتأسیس منظومة ثلاثیة  
 للمواجهة والمقاومة والحضور والتصدي. 

 

 بلاغة التفاصیل في تشکیل الرؤیة  . 4-1-1
تشبه هذه القصیدة في کینونتها النصیة کرحلة من الداخل إلی الخارج ومن السکون إلی الحرکة والشاعر  
العارم   الإیجابي  والثاني  السلبي  الملامح  یحمل  والزمانیین:الأول  المکانین  القصیدة  هذه  في  یستعرض 

ل عرضه  في  والشاعر  والحیاة  والحرکة  خلق  بالدفء  من  یکثر  قصیدته  في  والزمانیین  المکانیین  تفاصیل 
فیه   یعیش  الذي  الواقع  للمکان  الموضوعي  المثالي  المعادل  المجموعة  والمکان  خلال  من  النصیة  والرؤیة 

في   السردي  والزمانیین؛فالنص  المکانیین  من  ملامح کل  تکشف  التي  النصیة  التراکمات  من  الکبیرة 
یجعل من الکهوف معادلا للواقع المعیش وللتعبیر عن سکونیة الحاضر    عرضه لتفاصیل المکان السلبي

العربي ویستثمر الشاعر النهر وطاقاته الإیحائیة للتعبیر عن معاني التجاوز والعبور و الحرکة والاستمراریة  
ساس  ترفض من العربي لا تقبل الضیم والظلم و والهویة الجدیدة التي یکسبه الإنسان العربي المعاصر والوط

و العزة   العربیتین  وإلی  والکرامة  المکان  إلی  السیمیائي  ظاهره  في  النهر  یعود  الهویة  هذه  حضور  عند 
العربیة ونقطة الحل   الراهنة تکمن في هذا الخروج  الأرض  العقدة  الشاعر للخروج من  یلح علیها  کما 

 والمحاولة لکسب الهویة العربیة الجدیدة ونبذ الهویة العربیة الراهنة. 
 

 البؤرة المرکزیة وعملیة التبئی  . 4-1-2
إنّ البؤرة المرکزیة من ناحیة الدلالة والقصد هي النهر وظهور الملاح الجدید للوجه العربي في تعبیره عن  
الشخصیة   هو  النهر  مواکبة  في  ومغامرة  رحلة  تشبه  التي  القصیدة  هذه  في  والشاعر  والحضارة  الهویة 

قلب   في  والمشارکة  هذه    الأحداثالرئیسة  في  والتبئیر  ویخلقها  ویشارکها  الأحداث  یسرد  الذي  وهو 
القصیدة من نوع التبئیر الداخلي المتعدد بحیث یخرج الشاعر في رحلته ومغامرته من بین الجماهیر الذین  
یرکنون للضعف والخواء في کهوف الغیاب وعنده التوق الشدید إلی الطلوع والظهور والبحث عن النهر  

ویة العربیة الراهنة وأیضا ثمة نوع من التبئیر الداخلي في القصیدة وهو  الجدیدة بعد خرق لبوس اله   والهویة
القصیدة   هذه  وفي  للنص  الاقناعي  بالبعد  یرتبط  التبئیر  من  النوع  وهذا  الاستباقي  أو  المسبق  التبئیر 

ضرورة الطلوع ومواکبته في  یکشف الشاعر سلبیة المواقف الراهنة ویلح إلحاحاً وبالصورة الإقناعیة علی  
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التبئیر   أن  نری  هیاس  منظور  وفق  القصیدة  إلی  نظرنا  وإذا  الجدیدة  والهویة  الحیاة  عن  بحثاً  مغامرته 
( وفي هذا النوع من  168:  2017المسیطر علی القصیدة هو من نوع التبئیر الداخلي الثابت)هیاس، 

الواحدة الشخصیة  بواسطة  الرؤیة  تقدم  عل  التبئیر  الأخری مسطحة  وینحسر  الشخصیات  یها وتصبح 
الشخصیة الجماهیر في حضورهم (  168)السابق:  وندرکها من خلال عیني هذه  أن  القصیدة  وفي هذه 

الفذ   نری منهم حرکة واندفاعة والمتلقي  القبو ولا  الغیاب وفي  الذین یعیشون في کهوف  الإشاري هم 
في النص الشعري والرؤیة تتقدم في القصیدة  یستطیع استخراج حقیقتهم وملامحهم عند التمعن الدقیق  

إلی   الحواري  المشهد  الشاعر عبر خلق  یشیر  النص  المرکزیة وفي خفایاء  للشخصیة  الأحادیة  بالحضور 
الحضور السلبي للجماهیر و یطلب منهم رکوب الأخطار والمغامرة لبلوغ النهر والهویة الجدیدة غیر أن  

سارد غیر  تنتهي بها من دون رفقة الجماهیر للشخصیة/الو الرئیسة  لشخصیة  تنطلق من االرحلة والمغامرة  
والمغامرة بالصورة    الطلوع یؤکد علی حتمیة الخروج و   ، أن الشاعر/الشخصیة المشارکة الخالقة للأحداث

 بلوغ الحیاة السعیدة. السحیق و قناعیة للتخلص من الراهن التعیس الإ
 

 جدلیة الأمکنة في القصیدة السردیة .5
التکوین الوجودي للشعر والشعر منذ   العناصر المسهمة في  عصر الجاهلي مرتبط  ال إن المکان من أهم 

للنص الشعري »ولیس ثمة نص شعري عمیق وثري لا   البنیوي المهم  الیوم وصار الجزء  بالمکان وحتی 
ما« مکانیة  علی  عبید،  ینطوي  یري  (25:  2010)  وال ز  النص  ردیف لأصالة  المکان  أن  عمل  باشلار 

وأصالته خصوصیته  یفقد  مکانیته  یفقد  حین  الاهتمام  (  34:  2000باشلار،)  الأدبي  سرُّ  هو  وهذا 
هیا شکري  الأدبي.یری  العمل  في  المکاني  للعنصر  المکثف  والحضور  یتضمن  بالمکان  المکان  أن  س 

یمثل مفتاحاً من مفاتیح القراءة وأنه  کما  البنیوي والموضوعي للنص الشعري وخاصة السردي    ك التماس
أهمیةً  ی  ةً مرکزی   یحتلُّ  التي  المادیة  القاعدة  یمثل  لأنَّه  السردیة  البنیة  في  مهماً  عنصراً  علیها  ق بوصفه  وم 

ا214.  213:  2017هیاس،النص) السردیة لسرد  السارد في قصیدته  أن  ( ویعتمد علیه  لأحداث ولنقل 
و  السردیة  العناصر  لبقیة  بالنسبة  الرأس  بمثابة  یکون  الأدبي  العمل  في  علیها  تصبح  المکان  تقع  أرضیة 

ویعمل أیضا کدیکور للدلالة علی قضایا فکریة واجتماعیة    في فضائها الشخصیاتك  الأحداث وتتحر 
و سیاسیة یلبسها بفعل الحرکة التي تمارسه داخله و الشخصیة التي تسکنه وإنه واحد من أهم مکونات  

  بوري فإن شعره شعر مکاني بامتیاز .وأما المکان في شعر الج(38،  2013مقاویب،  )  المضمون السردي 
و شاعر تشکیلي في صوغ الأمکنة ورسِها شعریاً وللمکان حضور طاغ  ه  » ومسکون بهاجس المکان و 
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إلی درجة یتحوّل فیها أحیاناً    وفاعل ومنتج في شعره وهو مصور تشکیلي بارع لروح المکان وتفاصیله 
 (  19: 2010عبید،إلی کائن شعري مکاني وتتحول الحساسیة الشعریة عنده إلی الحساسیة المکانیة«) 

بالوظیفة  والهاجس   وعیه  إلی  یعود  الشاعر  عند  الشعریة  مستوی  في  التحول  وهذه  عنده  البنیوي 
السردیة.  العناصر  بقیة  وارتباطه مع  السردي  الشعري  النص  للمکان في  به  الأساسیة  یهتم  ما  أوّل  أما 

المکان   أن  الأدبي.یعتقد  العمل  المکان في  فهو کیفیة حضور  المکاني  للعنصر  شکري هیاس في تحلیله 
وتشکیل جدید  ثوب جدید  یبرز في  بل  الواقعیة  بصورته  السردي  الشعري  النص  في  یبرز  لا    الواقعي 

( وفي الحقیقة علی أساس نظریة التداعي الطلیق لا یقوم الشاعر باستحضار الواقع  215:  2017هیاس،)
لواقع ووفق هذا  للمکان ا  لق مکاناً جدیداً ویجعله معادلا المکاني بالوضوح والمباشرة في الحضور بل یخ
ری أنه لا یستحضر المکان بصورته بل یخلق فضاءاً مکانیاً  نالمنظور عند إمعان النظر في قصیدة الشاعر  

الحاضر: المکان  عن  للتعبیر  /الهواد جُ    جدیداً  الحريم  العطور/   / مُثقَلَةً/بالرَّقیق  الهواد جُ  تظَلُّ 
طق /م نْ  الإرث  م نْ كُتُب   /أطلعُ  النبوءَة  مثقلةٌ/بالرجال  عصرَ  /أدخلُ  الهرََب  دائ رَةَ  /وأكسرُ  القَبَليّ    ) سيَ 

والملاحظ في القصیدة من الافتتاحیة حتی النهایة یری أن الشاعر یقوم باستحضار  (  80:  2014الجبوري،
الواقع   سلبیة  عن  للتعبیر  قصیدته  في  جدید  فضاء کرونوتوبي  خلق  علی  ویعمل  الجاهلي  المکان 
المکاني.یستخدم الشاعر للتعبیر عن سلبیة المکان بأعرافه وتقالیده السلبیة المنحطة بعض المفردات من  
الجاهلي   الشعر  في  المکانیة  العناصر  من  القبیلة  وحضور  والعطور  الجاهلیین.الهوادج  الشعراء  معجم 

للمکان  استخدمها الشاعر في قصیدته مما یخلق فضاءاً  کرونوتوبیاً في القصیدة ویجعل ه الشاعر معادلاً 
ویوجه الشاعر بوصفه السارد للحدث وهو حضور الرجال    الحاضر بسلبیاته المتمثلة في الصراع والقتل

العدوان الخارجي أو   امام  یرکنون للضعف والاستسلام والخضوع  الذین  إلی  الهوادج سخریة لاذعة  في 
فه الشخصیة المرکزیة في القصیدة بتجسید  إلی الحکام العرب الذین یتصارعون ویتقاتلون والشاعر بوص

إلی   المفضیة  المقیتة  نبذ کل الأعراف والتقالید والسلوکیات  إلی  القبلي یدعو  خروجه من دائرة الإرث 
 . إلی المکان الهوان والخزي لبناء مکان حضاري جدید و لإعادة النهر 

 

 تحدید نوع العلاقة مع المکان . 5-2
نصه   في  الشاعر  أو  یعمل  متضادة  علاقة  في  السردي  نصه  في  المکان  بناء  علی  السردي  الشعري 

منسجمة مع الشخصیة ووفق هذا المنظور إن المکان یمثل البعد المیتافیزیقي من ذات الشخصیة ویعمل  
الشخصیة   طبائع  مع  خاصة  علاقة  في  واللاشعوریة  الشعوریة  حالاته  وفق  المکان  بناء  علی  السارد 

تمظهره في  المکان   ومزاجها  مع  الشخصیة  علاقة  أو  الشخصیة  مع  المتفاوتة  وعلاقته    المختلف 
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أو یعکس النص السردي نوع العلاقة المؤسسة مع المکان وشکري هیاس    (245:  2020)جیتي،یوسفی،  
علاقة مع المکان في  نصر المکاني یری أنه من اللازم تحدید نوع ال ع بالتأثر من یوري لوتمان في دراسته لل

طبیعة هذه العلاقة لا تخرج من إطار المستویات الثلاثة:علاقة الانتماء وعلاقة التنافر    . ديص السر الن
  و  220:  2017هیاس،)  بالمکان   وهو إنسلاخ الشخصیة مع المکان وعلاقة الحیاد المرتبطة باتصال الغرباء

المنظور عند التمعن في  مع المکان في التحلیل السردي ووفق هذا  نوع العلاقة    تحدیدلا بد من    (.221
العلاقة من  نوعاً  القصیدة  هذه  یجتمع في  أنه  لنا  یتسنی  الجبوري  معد  التنافرقصیدة  وعلاقة    : علاقة 

مع المکان نجدها عند انسلاخ الشخصیة من المکان الحاضر السلبي في قصیدته  الانتماء:علاقة التنافر  
الجاهلي ویحنُّ إلی مکان آخر وینتمي إلیه:أفتَحُ  بحیث ینزع نفسه من هذه المکان وطقوسه القبلیة وإرثه  

جسَدي/یولَدُ/الأفقُ،   في  توهّ ج  
ُ
الم اللهَب   ُّ/من  الذهبي  /طائ ريَ  النبع  على  الذهبيَّ  طائ ر يَ  صدري/وأطُل قُ 
تتناسَلُ/تفتَحُ كُلَّ خزائ ن ها أبعادُهُ/الأرضُ، في صوت ه   جَناحیه /تلتَمُّ  ری في  ون  (81:  2014الجبوري،)تحتَ 

لألفة بین الشاعر والمکان الجدید والعلاقة التبادلیة بین المکان والإنسان ففي هذا  هذا الفضاء المکاني ا
الجدید  والمحبة    المکان  الخیر  مصدر  لیکون  خزائنه  أنسنیة  بصورة  المکان  ویفتح  صدره  الشاعر  یفتح 

شعریاً    تعبیراً  النبع  علی  طائره  یطلق  والإنسان  للإنسان  والبهجةوالعطاء  الحیاة  معاني  هذا    علی  في 
التأکید علی فاعلیة المکان الجدید   المکان الجدید »وللأفعال المضارعة المستخدمة إسهامها الکبیر في 
الأمل   علی  یبعث  مما  بالحیاة  المرتبطة  والشمولیة  بالاتساع  الموحیة  المعاني  تحمل  فیه  الحیاة  وسیولة 

هذا  61:  2014فتحي،والتفاؤل«) في  و  (  السلبي  الماضي  رفض  بعد  السارد  بناه  الذي  الجدید  المکان 
مواجهة عوامل القتل والخراب فیه وتزید دائرة الألفة والانتماء في هذا المکان في کل لحظة والمکان مثل  

 إنسانه یتمتّع بالحیاة والحرکة وهذا هو المعنی المنبثق من أنسنة المکان في القصیدة. 
 

 تحدید نوع الأمکنة  . 5-3
وبعد دراسة المکان في إطار العلاقة بمستویاته الثلاثة مع المکان یقوم هیاس بدراسة حضور الأمکنة من  
السردي علی   النص  المکاني في  العنصر  دراسة  النقدي في  العمل  الانفتاح ویتمرکز  و  الانغلاق  حیث 

التمعن والتدقیق في قصیدة    دراسة ماهیة المکان من حیث الانغلاق والانفتاح.ووفق هذا المنظور عند 
ي نری الثنائیة والمفارقة بین المکانین:المکان الأول هو المکان الحالي الذي یعیش فیه الشاعر  ر معد الجبو 

الرموز   من  والبار  والمنزل  الشارع  یستخدم  أو  له  معادلًا  الصحراوي  والفضاء  القبیلة  الشاعر  ویجعل 
/أو بارْ..وأفضحَ ما توزّ عُهُ    المکانیة: / أو مَنزل  ( رغم  83:  2014الجبوري،..)الإشاعةُ/ م نْ دمي/في شارع 

لمکان المصور في القصیدة في بعده الظاهراتي یتسم بالانفتاح وعدم حضور الحواجز بالنسبة للسارد  أن ا
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الحمیمیة  تي یتّسم بالانغلاق من حیث فقدان الحیاة فیه وفقدان عاقات الألفة و اغیر أنَّ في داخله العلام
الأ الناس وبین  والشارع  بین  الصحراء  مثل  المفتوحة  الامکنة  من خلال حکي  والشاعر  وإنسانها  رض 

للشاعر من نوع الأماکن المؤقتة   یوجهنا إلی حالة الفوضی الحاکمة علی المکان وهذا المکان بالنسبة 
ن أخر طافح بالحیاة وهو  لأن الشخصیة ترفض مثل هذا المکان وتقف موقفاً رافضاً منه ویتوق إلی مکا 

المکان الحي الذي یدخل فیه الإنسان علاقة العطاء المتبادلة بین الأرض والإنسان بحیث المکان یصبح  
الشخصیة والوصول إلی  /مصدر العطاء والفیض للإنسان وهذا هو المکان الذي یبحث عنه الشاعر  

سارد في قصیده بعد تجسید طلوعه بما یحمله من  هذا المکان یتم بالصورة التراتبیة المرحلیة التي یعکسها ال
المنظور الرؤیوي وخروجه و حضوره و مقاومته والمحاولة لاجهاض سلبیات الواقع المعیش ومواکبة العصر  
ما   هو  والمطلوب وها  المنشود  المکان  إلی  النهایة  في  الوصول  والنمو حتی  والتقدم  الحداثة  من حیث 

وقفتُ    لسردي في هذه القصیدة السردیة:ختلفة التي یعرضها الکامیرا ا یترأی أمام المتلقي بالمشاهد الم
المنایا طرُق   من  یستَلَّ  أنْ  التمرُّد/حَقَّ  زَمَن   الصعلوكَ/في  امنحوا  الموعودْ..  /أمامكمْ/قلتُ:  خُبزَهُ/ولهیبَهُ 

استذکاریة  (  86:  2014الجبوري،) بعملیة  یقوم  الشعري  المشهد  هذا  في  الاستذکاري  والسارد  والسرد 
بالنسبة للقوم الذین یخاطبهم ویعتبر الحاضر عصر التمرد والرفض والتعدي علی کل شیء یحدُّ  الداخلي  

متمرد علی قوانین الحیاة الحاکمة ویطالبهم بحق الحریة    كمن تحقیق الحلم الإنساني ویصف نفسه بصعلو 
عند السارد    یالأول  ةلوصول إلی المکان الذي یصبو إلیه والتمرد ورفض المکان الحاضر طواعیاً الخطو ل

وهذا الرفض والتمرد    ینظموا تحت رایته  أن   نا یدعو الجماهیر إلی للقیام یعملیة التحول المکاني ومن ه
 . والاستمراریة  الحیاة والحرکة  هو الذي یعید النهر بدلالاته المألوفة إلی المکان الحاضر الذي فقد 

 

 الرؤیة والارتباط المکان .5.4
انواع متعددة:الموضوعیة،الذاتیة،الاستقصائیة والانتقائیة والترکیبیة   إلی  الرؤیة عند شکري هیاس تنقسم 
والانواع المختلفة الأخری ورؤیة الشخصیة ورؤیة الراوي في الارتباط مع المکان في قصیدة الجبوري من  

لرؤیة الترکیبیة وهي نوع من الرؤیة تتعاضر فیها الرؤیتان الذاتیة والموضوعیة أو الرؤي الکثیرة داخل  نوع ا
( والشاعر  218:  2017)هیاس،  القصیدة السردیة وفي المستویات النفسیة والاجتماعیة والایدئولوجیة

وبالتجسید الشعري لمشاعره  بالرؤیة الخاصة    ینظر إلی المکان الحاضر الذي لایبوح بالحرکة والاستمراریة 
الطلوع والخروج:أطلع من کتب الإرث/من   الرؤیوي بحدث  الانتقال  المکان ویتم  وأحاسیسه تجاه هذا 

( والانتقالیة من الرؤیة إلی أخری تتجه صوب  81:  2014الجبوري،)  کهوف الغیاب/أکسر دائرة الهرب 
ارتباطها بالمکان تحتوي   الحرکة والرؤیة في  وإرادة  الحیاة  ارادة  تعبیره عن  النهر في  مکان جدید بمواکبة 
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والاجتماعي   السیاسي  الواقع  رفض  خلال  من  والسیاسي  والاجتماعي  الایدئولوجي  المستوی  علی 
عوة إلی الحرکة لضخ التغییر في جسد المکان وخلق الهویة الجدیدة  والوقوف الرافض للظروف الراهنة والد

 بالنسبة للمکان وبالنسبة للإنسان العربي الذي یعاني من البطش والقسوة والظلم. 
 

 الترتیب الزمني الخاص بالسرد  . 6
لبناء   الأساسي  الجزء  وهو  منها  السردي  وخاصة  الأدبي  العمل  عناصر  من  أساسي  عنصر  الزمن  إن 

وار   د السر  الأحداث  مهماً في وقوع  . ویلعب دوراً  السردي  النص  الشخصیات داخل  الحقیقة  تباط  في 
الأح الشخصیاتیربط  علاقات  ویؤسس  ببعضها  الإ  داث  ویعمق  بعضها  حساس  مع 
السرد وأن لا سرد بدون    (.یعترف87:  2010بوعزة،بالأحداث)  الزمن في  تواجد  شکري هیاس بحتمیة 

اء الانسجام السردي وفي  وینظر إلیه الناقد بطریقة تختلف عن غیره وهو یری في تواجد الزمن بن  الزمن 
إ ویحمل  الحقیقة  السردیة  الوحدة  شکل  یوضح  الذي  المعماري  المکوّن  »هو  ناقدنا  عند  الزمن  ن 

المرهنة   السردیة  المنجز  الوحدات  علی  المنطقیة  من  درجة  ویضي  والانسجام  الکلیة  طابع 
( وهذا هو فاعلیة تواجد الزمن في السرد ومبدأ اهتمام الخطاب النقدي  293:  2017هیاس،السردي«)

ال  التکوین السردي وعند ناقدنا هو المشوار الأساسي في  الحدیث بالزمن بوصفه من  عناصر المؤثرة في 
اخل السرد وما یهتم به هو کیفیة الترتیب الزمني في النص السردي وهذا  حرکة الأحداث وتنظیمها د

الحکائي   المبنی  أو  الحکائي  المتن  أساس  علی  یکون  أن  یکمن  الزمنی  فیه  » الترتیب  ترتب  الثاني  وفي 
عند   الرؤیة  لزاویة  تخضع  جمالیة  لحاجات  بل  السببیة  لمبدأ  فیه  یخصع  لا  ترتیباً  الحکائیة  المتوالیات 

التصاعدي البناء  وخطیة  الحکایة  واقعیة  مسار  تغییر  إلی  وتؤدي    -175:  2000)الخطیب،«الشخصیة 
في النص السردي الترتیب الزمني السیرورتي المنسجم أو الترتیب الزمني    أو یکون الترتیب الزمني(  185

یتوحد  عد الجبوري. المخلخل والمتغییر في مسار الحکي وهذا النوع هو نوع الزمني الذي نراه في قصیدة م 
السارد القصیدة  هذه  یتقمّ والشخصیة.  في  السارد  نفس  هو  الأحداث  عاش  من  هو  ص  الشخصیة 

صمیم الأحداث وفي المنظور الزمني یتم السرد من خلال المبنی الحکائي ومن الحال إلی الماضي ومن  
الزمنیة في قصیدة الشاعر.نری في  الماضي إلی الحال ومن ثم من الحال إلی المستقبل وهذا هو السیرورة  

المتمثّ  الحال  زمن  الزمن هو  أن  القصیدة  والکسر والحدث في هذا  افتتاحیة  المضارع:الطلوع  فعل  ل في 
/ أطلعُ م نْ حلَقات     الزمن هو حدث الطلوع والخروج:  / م نْ شَطَحات  التأمُّل  .. وأطلعُ م نْ لغَة  الدمع 
ناحَة  ولیس الشخصیة هو من عا 

َ
هذا  ش الحدث في هذا الزمن السردي بل هو من یخلق الأحداث في الم

زمن   ویستخدم  استذکاریة  بعملیة  الأحداث  خلق  من  بوصفه  الشاعر  یقوم  الخروج  هذا  وبعد  الزمان 
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  ( 82:  2014)الجبوري،اقرأوا أسِاءكَُمْ فیها /الماضي: وَقَفتُ أمامَكُمْ/ هذا ردائي .. فتشوهُ/وهذه  كفّ ي،
الزمن الماضي  ویستحضر الشاع العملیة الاسترجاعیة  ر  عند من یخطبهم ویذکرهم بأنه لیقف عند  عبر 

الزمن الذي مضی وکان الموقف في هذا الزمن هو موقف الدعوة الالتماسیة من قبل الشخصیة للخروج  
الحال  الجماهیري فالشاعر وهو الشخصیة المرکزیة یستحضر الماضي وبعد هذا الزمن یعود الشاعر إلی  

بک أستظلَّ  أن  الأسوار ولابد لي  تشتبک  أن  قبل  ویقول:أراکم  الجماهیر  توزعه    م ویخاطب  ما  وأفضح 
دمي)  من  في  (  83:  2014الجبوري،الإشاعة  الوتیرة  هذه  علی  یجري  القصیدة  هذه  في  الزمني  والترتیب 

لحاضر حتی الوصول  الابتداء بالحاضر ومن الحاضر إلی الماضي في عملیة استذکاریة ومن الماضي إلی ا
النهائیة   النتیجة  هو  هذا  أمامي..و  یصفو  النهر  وأری  الجدید  أري ملامح وجي  أنا  المستقبل:ها  إلی 
الأعداء ورفض   واجه  القبلیة  الطقوس  الهرب و طلع من  دائرة  أن خرج وکسر  بعد  للسرد والشخصیة 

تعاملًا إیجابیاً ونتیجة هذا الحضو  ر والتعامل الإیجابي والخروج عند الموقف الأجنبي وتعامل مع الأرض 
العربیة الجدیدة في زمن المستقبل ونتیجة هذا الخروج عند   الشاعر هو المستقبل الطافح بالحیاة والهویة 
الشاعر هو أنه في المستقبل یبلغ الصفاء والنقاء وتعود الحریة إلی المکان ویکسب الهویة العربیة الجدیدة  

غیر أن الشاعر یخرج في بعض الأحیان عن هذه المسیرة الزمنیة ویقوم    التي تختلف عن الهویة السابقة
بالمزج السردي بین الزمن الماضي والحاضر أو یقوم بعملیة استرجاعیة یستحضر الماضي ویمزج بینه وبین  
  / حَذَام  قالتْ  الظمآنَ/إذا  سَوطَهُ  ینقَعُ  كفّ ي/ویكتبُ/وهو  في  الحمراءَ  كفَّهُ  الحاضر:ماض ي/یطبعُ 

للبارودْ ذّ بوها،/فكَ  القول   الماضي  (  88-87:  2014الجبوري،)  إنَّ كُلَّ  الزمن  یستحضر  الشاعر  ونری 
بأحداثه ویمزج بین هذا الزمن وأحداثه وبین الحاضر لخلق الرؤیة الجدیدة وتغییر زاویة الرؤیة من الترتیب  

یدة وهي الدعوة إلی المعاصرة  الزمني إلی هذه الاندماجیة في الزمانین والأحداث محاولة لبثّ رؤیة جد
ومواکبة العصر في الفکر والوعي وفق هذا النص المنبنی بالزمنین المختلفین یری الشاعر أنه لا بدَّ من  

في کلّ  الحداثة  الحصول    بلوغ  من  بد  ولا  الأرض    إلی الشیء  عن کینونة  للدفاع  التقنیات  أحدث 
الزمنی   وإنسانها  المفارقة  من  نوعاً  القصیدة  المفارقة  وتتضمن  وتأتي  الشعریة  اللوحة  هذه  في  نری  ة کما 

فال والبارود  الرصاص  الزرقاء والتأکید علی  قالت  ما  الماضي کان زمن  الزمنیة من خلال تکذیب  زمن 
والحراك  ومواکبة    السیف  المعاصرة  من  ولابدّ  والرصاص  البارود  زمن  هو  الراهن  الزمن  أن  غیر  البسیط 

ا والتقنالعصر  التکنولوجیا  عصر  وهو  لا  لراهن  التي   الجدیدة  الحربیة  والمعدات  امتلاکها  یات  من  بد 
ال  یحتویها  التي  الزمنیة  المفارقة  هذه  جانب  وإلی  والمقاومة  ال نللدفاع  هذه  نری في  السردي  قصیدة  ص 

وهذه  كفّ ي/ اقرأوا أسِاءكَُمْ فیها/اقرأوا ما أخفت  الطرقُاتُ،/م نْ أسرارْ./) أرى    الحرکة الزمنیة الاستباقیة:
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/ها أنا/ب یَدَيَّ ألمسُهُ .....  والاستباق الزمني في هذه القصیدة من  (  86السابق:  )خَللَ الرماد  وم یضَ برَق 
الشاعر یوجه إذهان من یخاطبهم وهم الشعب المغلوب علی أمره  نوع الاستباق الزمني القریب بمعنی أن  

هذه   الزوال وقرب  دون  من  الفینیقة  والخلود  والاستمراریة  بالتوهج  طافحة  التي هي  الحیاة  إلی حقیقة 
فعل الزم من  نستشفه  ما  هو  الاستباقي  الشعریة    :ن  اللوحة  هذه  في  الواقع  أری  في  الشاعر  إنَّ کف 

رمزاً لرفض الواقع وبلوغ الحیاة الجدیدة والهویة الجدیدة والفیض والإنارة في المکان  المکاني تصبح علامة و 
و بلوغ هذا المکان الجدید حتمیة یؤکد علیه الشاعر برؤیته الزمنیة الاستباقیة فإنه یری بعد رفض الواقع  

المکا هذا  بیدیه  یلمس  وهو  والنور  الحیاة  الطافح  الجدید  المکان  والمواجهة  أن  والوقوف  یعني  مما  ن 
إرادة   لتقویة  الشاعر  یسعی  خلاله  من  التأثیریة  الوظیفة  له  الشعریة  اللوحة  هذه  في  الزمنیة  الاستباقیة 

اجهة والدعوة إلی الخروج والطلوع وإلی جانب هذه الحرکة الزمنیة الاستباقیة نری المشهد  النضال والمو 
 وهو عند شکري هیاس من مفاهیم باختین  السردي الزمکاني في القصیدة أو خلق الفضاء الکرونوتوبي
مما یعمل علی التوحد    (170:  2007بازعي،)  المعقدة وتعني الدمج بین الزمان والمکان في العمل السردي 

العمل   في  دائماً  »یتحقق  الکرونوتوب  إن  أو  السردیة  الوحدات  بین  والتعاضد  والانسجام  العضوي 
وذل العضوي    ك الأدبي  اتساقه  الخطاب  أو  للنص  تحقق  التي  والمکانیة  الزمانیة  المؤشرات  بحضور 

المکاني الذي من شأنه    ( من خلال حضور الرابط الزماني أو 97:  1396وانسجامه الدلالي«)بلاوی،
هذا زمانٌ/ به     خلق الانسجام في السیاق اللغوي ومن صور هذا الفضاء الکرونوتوبي نجدها في قوله:

نهرُ  یا  غیركَُ   / التشابُك  خطوط   الآنَ،/عند  یقفُ  عینیْه /هل  یفْركُ   .. تَوزّ عُ،/ینهضُ 
ُ
)  الوطنُ الم
اللوحة الشعری (  86-85:  2014الجبوري، الزمان وعنصر المکان ونری في هذه  التمازج بین عنصر  وفي    ة 

الزمن  الحاضر الذي یعیش فیه الوطن حالة عذاباته ومعاناته یدعو الشاعر النهر إلی الحضور والمواجهة  
التشاب  خطوط  عند  الفضاء  والوقوف  الکرونوتوبي  الفضاء  ضمن  الشاعر  یجعل  الحقیقة  وفي  ك 

التشابك   خطوط  عند  النهر  وقوف  وجوبیة  علی  للتأکید  السردي  النص  في  والصدام    الاستفهامي 
والدعوة لنبذ الحیاد في هذه الظروف التي یمرُّ به الوطن وإلی جانب الفضاء الکرونوتوبي نری العنصر  

ی القصیدة  إطار  الزماني في هذه  من  أحیاناً  الزمان یخرح  أنَّ  یعني  مما  الوحدات  نصي بین  عمل کرابط 
وظیفته الدلالیة و یعمل کرابط سردي بین الوحدات السردیة المختلفة وفقاً لما یطرحه الناقد یمکننا أن  

ما یسمیه  المکاني ضمن  للعنصر  الحضور  یتحقق في سرد    نضع هذا  ما  الزمني وهذا  اللفظي  التداعي 
 من خلال تکرار: هذا زمان في افتتاحیة یعض المقاطع.  الشاعر
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 الشخصیات والمشهد الحواري . 7
حضور الشخصیة أو الشخصیات المتعددة في  و لا غنی للنص الشعري أو الخطاب عن المشهد الحواري  

النص الشعري ولاسیما في النص السردي وفي النص السردي یصبح حضور الشخصیة والمشهد الحواري  
یعرف المشهد عند شکري هیاس »بأنه عبارة عن فعل محدد أو حدث  اللازم البنائي في تشکیلیة السرد. 

منفرد یحدث في زمن ومکان محددین وهو حادثة صغیرة مؤداة من الشخصیات،حادثة عرضیة منفردة  
( معتمداً علی  358:  2017)هیاس،بشکل دقیق«   ي مباشر ویعمل علی تقديم الأحداثأو مشهد حیو 

واطلاع   الشخصیات  عن  للکشف  الأساسیة  الوسیلة  بوصفه  والسرد  القصة  شخصیات  بین  الحوار 
بین   المتبادل  الحوار  طریق  عن  وتحریکه  الحدث  بناء  في  أیضا  مهم  دور  وله  أفکارها  علی  القاري 

السردي   (176:  2014)فتحي،الشخصیات النص  القول    في  أقرب  ویمکن  هو  السرد  في  المشهد  إن 
الرو  أو  المقاطع  سریع  أو  بطیء  بأنه  نصفه  أن  دائما  علینا  یصعب  بحیث  الحوار  مع  التطابق  إلی  ائیة 

الحرکیة    ( 78:  2003متوقف)لحمیداني، خلق  أو  الحدث  بناء  هو  السرد  الحواري  المشهد  وخصوصیة 
الحواري المشهد  و  تفص  الزمنیة  بعلاقة  والمکان  بالزمن  مح مرتبط  والزمان  یلیة  والمکان  المشهد  بین  ددة 

بناء  و  القصیدة علی  أیدینا تحتوي علی المشهد الحواري ویحدث المشهد الحواري في  بید  التي  القصیدة 
للنص   السردي والقصصي  المسار  السرد واضفاء الحیویة في  نصیة سردیة جدیدة من شأنه کسر رتابة 

یق نوع من تجدید  وفي الحقیقة » إنَّ الانتقال إلی السرد والخروج إلی الحوار لا یکون إلا لتحق الشعري  
في حیویة القص وحقنه بمسارب تساهم بشکل موضوعي  في رسم الشخوص والمکان والزمان والمواقف  

المرحلة  ونقوم  (  10:  2011)أبوحمیدة،الدرامیة«   هذه  بالمکان  في  ارتباطه  في  الحواري  المشهد  بدراسة 
 والزمان والرؤیة في هذه القصیدة من الشاعر. 

 

 ( كالخارجي)دیالو الحوار  . 7-1
هو   أو  أکثر  أو  الشخصین  بین  یتم  الحواري  المشهد  في  الحوار  من  نوع  هو  المباشر  الخارجي  الحوار 

مباشرة الأدبي  العمل  داخل  المشهد  إطار  في  أکثر  أو  الشخصین  بین  یدور  : 2014)فتحی،  الحدیث 
عندما    (176 مرات  ثلاث  السردي  المشهد  في  الحوار  من  النمط  هذا  الشعب  ونجد  الشاعر  یخاطب 

 العراقي عبر العملیة الاسترجاعیة الزمنیة: 
امنحوا   أمامكمْ/قلتُ:  الغُصْنُ والعنقودْ/وقفتُ  تدلََّّ  فقد  الدماء /  اذكروا شجَرَ  قلتُ:  أمامَكُمْ/  وقفتُ 

،ولهیبَهُ   المناي/خُبزَهُ  طرُق   من  یستَلَّ  أنْ  التمرُّد /حَقَّ  زَمَن     -82:  2014الجبوري،)الموعودْ.. الصعلوكَ/في 
و من حیث الحرکة الزمنیة في المسار السردي فلابد من القول إنَّ هذا المشهد الحواري یکون بمثابة  (.83
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وقفة بالنسبة للمسار السردي أو الترتیب الزمني بحیث هذا الحوار مع المخاطبین وهم الشعب العراقي  
الذي ذکرهم الشاعر بشجر الدماء تعبیراً عن الوضع المأساوي للعراق تحت بطش السلطة یبطيء حرکة  

العملیة الاسترجاعیة والاستذکاریة   یکون بمثابة الدعوة  الزمن السردي والمشهد الحواري الذي بني علی 
للخروج ومرافقة الشاعر في مسیرته لتغییر الواقع العراقي وللوصول إلی النهر وإعادته إلی المکان الحاضر  

وما یذکره الشاعر ویعیده إلی  وهو العراق الذي فقد فاعلیته وفقد الحیاة تحت ظروف القمع والبطش  
للتغییر والتحول وک أن الشاعر بهذا المشهد الوصفي داخل المشهد  أذهان المتلقي هو استعداد الأرض 

یرید التأکید علی فاعلیة الأرض واستعدادها للتغییر والتحول وهذا ما یشیر إلیه الشاعر بتدلي  الحواري  
الحرکة والاندفاع   یبعث علی  مما  الوصفي  المشهد  یقوم  الغصن والعنقود في  الحواري  المشهد  وبعد هذا 

العراق وإنقاذه ویستخدم بعد  الشاعر بسرد الأحداث في مسیرت  النضالیة لبلوغ الهدف وهو خلاص  ه 
ویقول:  المباشر  الخارجي  الحوار  تقنیة  مرة  الاستمراریة  صوتي    هذه  تقاطعُ   أطال عُكمْ/في 

ل   /وألقتْ حقائ بَها في السواح   (. 88:  )السابق...وسیفي/وأمضي/ترُاقبُني مُدُنٌ/طلعتْ م نْ كهوف  الغیاب 
أو المشهد الحواري الذي یجمع    -المشهد الحواري یخرج الشاعر من إطار الحوار الاستذکاري وفي هذا  

  ك بین الزمنین: الزمن الماضي الذي وقع فیه العملیة الالتماسیة لاستذکار شجر الدماء أو منح الصعلو 
السلطة علی  التمرّد  وحقق  الحریة  حق  الشاعر  شخصیة  وهو  في  -المتمرّد  الحواري  المشهد  زمن  إلی   

الحکي وهو الحاضر أو یقوم المشهد الحواري في الزمن الحاضر وفي هذا المشهد الحواري تلفت انتباهنا  
الشاعر   نبوءة  تتحق  المشهد  هذا  السردي.ففي  المشهد  في  وسرعتها  الأحداث  وحرکیة  الزمن  حرکیة 

النضالیة ویری في صدام  ویصبح الخروج والطلوع جماعیاً ویری الشاعر أن الجماهیر یرافقونه في مسیرته  
الحیاة   إلی  الوصول  بغیة  والنضال  الحرب  لساحة  وتأتي  الغیاب  من کهوف  تخرج  المدن  وسیفه  صوته 

 . ولإعادة النهر إلی المکان
 

 الحوار الداخلي  . 7-2
نوع آخر من الحوار في السرد وهو یعني فیما یعني حوار الشخصیة في النص   )المونولوج(  والحوار الداخلي 

السردي مع نفسه وهذا النوع من الحوار في المشهد السردي یفسح المجال للخروج من حالة المخاطبة  
الذاتیة »والتحدث مع الذات وهو یمثل من تقنیات السرد المهمة لأنه یمثل أصوات الشخصیات   إلی 

ین  أفکار«  ویبوح بما  النوع من الحوار  (  49:  2019)علی محمد،تابها من وساوس وهواجس و  ومن هذا 
/صوتٌ/أستبط نُ الصوتَ     نجده في هذا القصیدة في قوله: یبرقُ    / یحاو رُني/حیَن أعبُر أوَّلَ جسر م نَ الدَّم 

تَوزّ عُ/ینهضُ  
ُ
الوطنُ الم زمانٌ/به   سكّی نَهُ/هذا  یستلُّ  الجرحُ  /به   زمانٌ  /هذا  روحي/یحاو رُني  قاع   في 
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وهذا  (  85-84:  2014)الجبوري،.... یحاوره  صوت  قصة  یسرد  الشاعر  نری  الحواري  المشهد  هذا  وفي 
نولوجي والصوت هو الصوت  الصوت لیس إلا صوتاً یخرج من قاع روحه ویخاطبه في حوار داخلي مو 

الداخلي لنفس الشخصیة یحاوره ویحکي له ماهیة الزمن الراهن وهو زمن الرفض والتمرد وزمن نهوض  
والحضور   المواجهة  علی  إصراره  من  ویزید  الشخصیة  عند  والتفاؤل  الأمل  علی  یبعث  مما  في  الأرض 

إلی الأرض   القتال والنضال من أجل إعادة الحیاة  الداخلي  ومن هنا  ساحات  تتبین لنا فاعلیة الحوار 
 المونولوجي داخل المشهد السردي. 

 

 الشخصیة/السارد من حیث الوظیفة  . 7-3
بعد العرض النصي للشخصیات وعملیة الحوار بین الشخصیات یقوم هیاس في منهجه لدراسة السردیة  

بین   ما  الوظیفة عند شکري هیاس  السارد وتتراوح  الشخصیة  والوظیفة  برصد وظیفة  التأثیریة  الوظیفة 
الإقناعیة أو الخلیط بین هاتین الوظیفتین وهذه الوظیفة هي التي تحملها الشخصیة/السارد في قصیدة  
المأساوي للأرض ومن ثم خلق   الوعي عند الجماهیر بالوضع  یعمل علی تأسیس  معد الجبوري بحیث 

تلفة والتراکمات النصیة التي یدعو بها الشاعر إلی  التأثیر علی الجماهیر وإقناعهم بالأنماط الأسلوبیة المخ
والنهوض والطلوع من کهوف الغیاب ومن لغة الدم والعذاب والمعاناة لخلق هویة عربیة جدیدة    الخروج

لهُ   فشَیئاً/یعودُ  أمامي/وشیئاً،/  یصفو  النهرُ  النهر:  في  المتمثلّة  والحرکة  والقوة  والمواجهة  بالرفض  تتّسم 
ویری الشاعر أنه لابدَّ من نبذ    (89:  2014..)الجبوري،فشیئا/ تلوحُ مَلام حُ وجهي الجدیدْ  النبعُ/شَیئا/  

عربیة تحفظ   من هویة جدیدة  للتمتع  والفداء  الموت والشهادة  الراهنة والخوض في غمار  العربیة  الهویة 
و  القصیدة  هذه  في  الشاعر  علیه  یلح  ما  وهذا  والکرامة  العربیة  العزة  الجمفیها  الخروج  یدعو  إلی  اهیر 

 ا إعادة الحیاة إلی الأرض.لبلوغ هذه الهویة الجدیدة التي من شأنه  والطلوع
 

 وارتباطه بالزمن الحدث  . 7-4
إن الحدث من أهم المکونات بالنسبة للبناء السردي للنص أو الخطاب وکل قصة یحتوي علی مجموعة  

غیر   أو  المسلسلة  المترابطة  الأحداث  نمو  من  یجعل  بالحدث  ارتباطه  في  الحکي  وعنصر  المترابطة 
الأحداث دائرة  والزمان ضمن  المکان  وحضور  وتنامیها  هي    الشخصیات  السردي  النص  في  والحبکة 

الحدث   عنصر  طیها  في  تضم  الحبکة  الحقیقة  وفي  للأحداث  السارد  تنظیم  وطریقة  الأحداث  ترتیب 
اصر في نظم تراتبي مع ما یتصل بها من حرکة الشخوص  والزمان والمکان حیث تعید الحبکة هذه العن

نری الحبکة في ارتباطه بالعناصر الأخری وخاصة  وفي هذه القصیدة  (  10:  2015)العمري،وعنصر الحوار
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و  التصاعدیة  بالصورة  تکون  الأالأحداث  نمویة نري  متنامیة  وبصورة  منسجم  ترتیبي  نسق  في    حداث 
للأحداث  بالنسبة  السردیة  بالرحلة  تشبه  علی   بصورة  ثار  التي  الأصلیة  القبلیة    والشخصیة  التقالید 

یشرع الشاعر بسرد  والصراعات الداخلیة والظروف الغابویة التي یجرُّ الأرض العربیة إلی الضیاع والخراب.
کان یشبه المکان في العصر  فعل الطلوع في افتتاحیة القصیدة والحدث یحدث في ارتباطه بالمکان في الم

وتقالیده طقوسه  حیث  من  المکان    الجاهلي  علی  الحاکمة  الفوضی  حتی  وحالة  الأحداث  ویستمر 
ویدخل   أخری  مرحلة  في  الشاعر  النبوءة  في  یدخل  في  ویدخل  جدید  ویصبح  عصر  النبوءة  وعصر 
یة الحدث یصادفه النهر في  وفي استمرار هم من قبل الأعداء هکالزرقاء ویحذر قومه من المخاطر التي تواج

یتقمص   بحیث  النهر  وبین  الشخصیة  بین  الامتزاجیة  هو  المرحلة  هذه  في  یحدث  وما  النضالیة  رحلته 
الشاعر في النهر ویتقمص النهر في الشخصیة وبعد هذا یحدث فعل مخاطبة الناس والحدث الاستذکاري  

الطلوع والخروج  اط في مخ إلی  الجماهیر ودعوتهم  من  وبعده یحدبة  نوعاً  و  الذاتیة  المناجاة  من  نوعاً  ث 
ال والصوت  الشخصیة  بین  الداخلي  للشخصیةالحوار  ویقول  روحه  قاع  في  یبرق  خصوصیة    ذي  عن 

یحاو رُني/صوتٌ/ یبرقُ في قاع  روحي/ وَیوغ لُ/حتى یُـلَوّ نَ أعماق يَ الداك نَهْ/هذا    الزمن والمکان الحاضرین:
یستلُّ   الجرحُ  به   زمانٌ/زمانٌ/  ینهضُ  سكّی نَهُ/وَیقُات لُ/هذا  تَوزّ عُ/ 

ُ
الوطنُ الم ( 85-84:  2014الجبوري،)به  

والمشهد الوصفي یتضمن مجموعة من الأحداث من بزوغ الصوت وتلوین أعماق الشاعر وإزالة قتامة  
إ یقوي  مما  الحاضر  الزمن  في  الأرض  هو نهوض  و  الآخر  المشهد  إلی  النضالیّ ة  مسیرته  رادة  الیأس في 

الشخصیة   عند  الوسیلالحیاة  بمثابة  یکون  الأحداث  داخل  الحواري  تراتبیة  والمشهد  لکسر  السردیة  ة 
  « تمنع من أن یکون السرد إخباریاً لحبکة في ارتباطها بالأحداث بحیث »خصوصیة ا  وهذا هو الأحداث  

حشمتي، الأحداث (  216:  2018)بور  داخل  الحواري  المشهد  یستخدم  والسارد  نوع  لإ  بحتاً  من    یجاد 
یت نفسیة لمن  السردیة وحضور هذا المشهد داخل الحدث یکون بمثابة وقفة  بع سرد الأحداث  الحیویة 

وتتقدم الأحداث خطوة خطوة حتی یصل الشاعر إلی نقطة الحدث الاستذکاري  داخل النص السردي 
د حدث الحواریة بینه وبین الأرض وفي هذا الحدث وفي المشهد الوصفي یشیر  الشاعر إلی حدث  ویجسّ 

تفتح خزائنها   الأرض:الأرض  الترتیبي حتي  تفتح خزائن  نموّها  الأحداث في  تستمر  الالتقاء  وبعد هذا 
في الرحلة  وهو مواکبة الجماهیر للشخصیة والنهر  ونزعته الذاتیة  یحدث في رحلته النضالیة ما یرغب فیه  

وهذا هو الحلُّ النهائي للعقدة التي  تشکیل الثلاثیة للمواجهة والرفض    یحدثوفي هذه المرحلة  النضالیة  
 الشاعر في طیات افتتاحیة قصیدته.  یرسِه
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 نتائج البحث . 8
ما   إلی آخر  الأولی  الشعریة  من تجربته  السردي والشاعر  البناء  الجبوري شعر سردي وذي  شعر معد 

تداخل الشعري والسردي واضحاً ومبرهناً ولا  البقوة السرد في شعره ونری    أنشد من الشعر استمسك
التي   الشهیرة  الشاعر  قصائد  من  النهر  یعود  حیث  والحکائي.قصیدة  السردي  المبنی  من  شعره  یخلو 
الشعریة   التشکیلات  خلق  شأنها  من  التي  السردیة  والممکنات  السرد  طاقات  الشاعر  فیها  استثمر 

القص الواسع في أرض  العنوان  الطافحة بالحرکة والتموج  القصیدة من عتبة  السرد في  یدة ونری حضور 
الرؤیوي   المنظور  من  القصیدة  النهائي.إن  والحدث  النهایة  إلی  والزمني  المکاني  العنصر  یتضمن  بحیث 

المکان في  بالتغییر  الرؤیة  زاویة  وتتغیر  المختلفتین  الرؤیتین  یتضمن  بالسرد  الزمني     المتعلق  وبالتحول 
طاقات الفضاء المکاني ویستخدم الأمکنة المختلفة في شعره والسیر المکاني  ویشحن الشاعر قصیدته ب 

الشخصیة   علاقة  الشاعر  ویسرد  المنشود  المکاني  المقصود  إلی  البدئي  الموقف  من  بالطلوع  یتحدث 
المنشود والزمان  الآخر  المکان  إلی  انتمائه  إلی  السلبي  الحاضر  الواقع  انسلاخه من  من حیث    بالمکان 

لعناصر السردیة المهمة في هذه القصیدة والسارد یجمع بین الأزمنة المختلفة ونری في القصیدة  أیضا من ا 
عند القصیدة  في  الاستفزازیة  الحالة  خلق  بغیة  الماضي  الزمن  رفض  و  الزمنیة  وعملیة    المفارقة  المتلقي 

فیة عند الشاعر  من أسالیب حضور الزمن في هذه القصیدة کما نری الرؤیة المستشر   الاسترجاع الزمني
الزمن   وإلی جانب حضور  الشخصیة  عند  السلبي  الحاضر  واشمئزاز  الحیاة  ارادة  قوة  عن  ناتج  هو  مما 

الم بعض  في  الشاعر  یعمل  الزمان  والمکان  بین  التوحد  عبر  الکرونوتوبي  الفضاء  حالة  خلق  إلی  قاطع 
ع الجماهیر والحوار مع الذات في  المشهد الحواري بالنوعین المختلفین:حوار الشخصیة موالمکان ویستثمر 

ی  وفیما  المختلفین  یمالمشهدین  والأحداث  السردیة  بالحبکة  الحبکة  ک رتبط  وفق  الأحداث  إن  القول  ن 
السردیة لها حضور واستمرار تصاعدي مرتب من حالة الطلوع إلی حالة حدث دخول الشخصیة في  

 إلی تشکیل الثلاثیة المطلوبة وحتی  عصر النبوءة  إلی حدث رفض الماضي ومخاطبة الجماهیر ومن ثم
 الوصول إلی النهایة التي یکسب فیها الشخصیة الهویة الجدیدة. 
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