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Abstract 

Stylistics is one of the literary sciences that researchers and linguists are interested 

in in the present era because it focuses on analyzing texts and poetry mostly on 

three levels, which are phonetic, structural and semantic. The stylistic study on 

the phonemic level sheds light on the literary text from two sides, which are the 

external rhythm and the internal rhythm of the text or poem. On the structural 

level, the tenses of verbs are studied as counting the number of repetitions of past 

and present tenses. On this level, the researcher studies the structures of verbs, 

nouns, and imperatives, and the meaning learned from them. On the semantic 

level, the rhetorical dimensions of a literary text are studied in terms of figure of 

speech, such as studying and counting similes, metaphors and other rhetorical 

terms in poetry or in the literary text. Al-Shanfarā’s “Lāmiyyāt al-Arab.” Muslim 

poets, both Arabs and non-Arabs, imitated it in terms of appearance, meaning, and 

form. That is why there are many “Lāmiyyāts” in Islamic nations, including 

Arabs, non-Arabs, Turks, and Indians. The Iranian Azerbaijanis did not neglect 

this matter, and they followed the example of other poets. One of these poets is 

Homam al-Din Muhammad ibn Ala’i al-Tabrizi, known as Homam-e Tabrizi. He 

composed his Lāmiyyā to express his love and praise for Sharaf al-Din Harun, the 

minister, and describe his virtues. This article seeks to provide a stylistic analysis 

of Lāmiyyā of Homam-e Tabrizi on the phonetic, semantic and structural levels. 

One of the most important findings of this article is that Homam-e Tabrizi has 

benefited from the possibility of changing the meter pattern represented in 

“Zihaf.” There is a strong focus on internal rhythm in the poem in which rhymes 

are condensed and the poet, on the semantic level, employs the rhetorical images 

that float on his poetry. 
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 دراسة أسلوبية : لامية الترک لهمام التبريزي
 زهرا ايلداري

 ران يإبطهران،    قاتيفرع العلوم والتحق ،هيآزاد الاسلام ةالدکتوراه ،جامع ةوآدابها، مرحل ةيالعرب ةفرع اللغ ةطالب
 *هوشنک زندي 

 زاد الإسلامية بطهران آمساعد بجامعة  مشارکاستاذ 
 187- 165صص  

 ه.ش   1396/ 09/ 14ه.ش، تاریخ القبول:    1395/ 10/ 15تاریخ الاستلام:  

 الملخص 
فی عصر الحاضر، لأنها ترکّز علی تحلیل النصوص   الأسلوبیة واحدة من العلوم الأدبیة التي یهتم بها الباحثون و اللغویون تعُد  

و الشعر في الغالب في مستويات الثلاثة و هي الصوتیة و الترکیبیة و الدلالیة. ترکّز الدراسة الأسلوبیة في المستوی الصوتي 
الإیقاع الداخلي للنص او القصیدة، فی مستوی الترکیبي یدور    ا الإیقاع الخارجي وعلی النص الأدبي من جهتین و هم

الماضیة و التواتر الأفعال  الفعلیة کإحصاء عدد  الباحث بدراسة    الکلام حول الأزمنة  یقوم  المضارعة، في هذا المستوی 
لدلالي یتم دراسة الابعاد البلاغیة لنص الادبي التراکیب الفعلیة و الإسمیة و الطلبیة والمعنی المستفاد منها. وفي مستوی ا

من الناحیة البیانیة والفنیة کدراسة و أحصاء التشبیهات، الاستعارات وغیرها من مصطلحات البلاغیة في الشعر أو في  
کان الشعراء    النص الأدبي. یعُد المدیح فناً اصیلاً له أهمیته ومکانته بین الموضوعات الشعریة منذ القديم حتی عصر الراهن و

یتخذونه وسیلة للإشادة بمناقب قبائلهم  من يحبونه. تعد لامیة العرب للشنفرى من أشهر القصائد العربیة وتقع في ذروه 
و قمة الأدب العربي بحیث قلده الشعراء المسلمون من العرب وغیر العرب وحذوا حذوة شنفری في لامیته من جهه الظاهر 

الهنود و... الخ.   جد كثیر من اللامیات في الأمم الاسلامیة من العرب والعجم و الأتراک وهذا تو   والمعنى والقالب. ول
همام الدین  م یغفل شعراء الأتراک الإیرانیین من هذا الأمر و حذوا حذوة غیرهم من الشعراء، أحد هؤلاء الشعراء هو    ول

همام التبریزي" و قد قام بإنشاد لامیته لتعبیر عن حبه والثناء على ممدوح محمد بن علائي التبریزي المشهور ب "
فضائل ممدوحه. هذا المقال یسعی دراسة تحلیلیة اسلوبیة للامیة همام    قام الشاعر فیها برسم  شرف الدین هارون الوزیر و

همام هذه المقالة هي أن  إلیها    من أهم النتایج التي توصلتالتبریزي ضمن ثلاثة المستويات الصوتیة والدلالیة والتركیبیة.  
اهتم بالقافیة وبموقعها الإیقاعي. وأن   نة وقد أفاد من إمكانیة التغییر في نمط الوزن المتمثل في الزحافات إفادة حس التبریزي  

وأن الشاعر وظف فى المستوى الدلالي ضروب الصور البلاغیة  في القصیدة ترکیزا قويّا للإیقاع الداخلي تتکثّف فیه القوافي  
 التي تطفو على شعره و أنه یستخدم الجمل الفعلیة أکثر من الجمل الاسمیة. 

 

 لامیة الترک المدیح، التحلیل الأسلوبي، اللامیة، همام التبریزي.فن الكلمات الدليلية: 
 

 Hmzd613@gmail.com                                                                   . الکاتب المسئول:*
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 المقدمة . 1
الحضارة الإسلامیة، احتضنتها قبائل    إلى لغة الثقافة و   ة ی بعد أن تحولت اللغة العربیة من لغة محلیة وقوم

في الوقت    العربیة. و الكتابة باللغة    الإسلام، و بدأوا بانشاد الشعر و   وشعوب أخرى لخدمة القرآن و 
. والغرض  ة ی نثر باللغة العرب  لغتهم الأم ، روائع على شكل شعر و  ینفسه، ترك الأتراك، مع الحفاظ عل 

والتعریف بشعره     زي یالموطن و هو همام التبر   ران یمن اختیار هذه القصیدة هو تعریف الشاعر ترکي اللغة ا 
عن بعض    تهیبالإضافة إلى ذلك، قد تكشف دراسة لام   دراسة أسلوبه في لامیته هذه.   وملامحه الشعریة و 

التبریزي  –  نظراً لأن هذا الشاعر  جوانب شخصیة الشاعر. اللامیة التي مدح فیها    وقصیدته    - همام 
  ، الوزراء  العربیة وأحدی  المتحدثین باللغة  من  للعدید  مألوفة  إلى حد كبیر وغیر    غیر  إهمالهما  قد تم 

یضیف إلى أهمیة هذا    دةیفإن جمع وتحدید ودراسة محتوى وأسلوب هذه القصمعروفین في البحث الأدبي،  
و أنشدوا أشعاراً باللغة    ة ی الأم هي الترک  تهم لغ  ن یالذ   یین رانیالبحث. كما أن التعبیر عن موقف الشعراء الا

و کانوا في خدمة اللغة العربیة ضرورة أخرى يمكن لنتیجة هذا البحث أن تجعله أكثر وضوحًا إلى    ةی العرب
 حد ما. 

الهجریة في تبریز وکان من    598إن همام الدین محمد بن علائي التبریزي المشتهر بـ »همام« ولد بسنة  
 عهد المغول الإیلخانیین،  وزیر آباقاخان في  ندماء الخواجة شمس الدین محمد الجویني صاحب الدیوان و

إنه کان مصاحبا خواجة رشید الدین فضل الله الهمذان وکتب تقریظاً لکتابه جامع التواریخ. وقد تولی  
التقی   المناظرة والإنشاء وجودة الخط وقد  التبریزي بارعاً في  الزمن. کان همام  وزارة آذربیجان لفترة من 

أمر خواجة رشید الدین فضل الله الهمذان بجمع أشعاره    و  بسعدي الشیرازي في القرن السابع الهجري. 
 ( 544: 1386آشتیانی، الهجریة)  714بعد أن توفي في سنة 

بیتاً في التوحید ومدح النبي )ص( ومدح السلطان    1800له مجموعة أشعار باللغة الفارسیة تشمل  
ما أن له مجموعة أشعار باللغة  في الغزل و له دیوان المثنوي بعنوان »صحبت نامه« ک  المغولي غازان و

قاضي القضاة محیي الدین وقطب الدین    بیتاً أنشدها في مدح نجم الدین عبد الغفار و   180العربیة تبلغ  
باللغة العربیة أنشدها في مدح شرف    له ایضا لامیة الشیرازي وخواجة رشید الدین فضل الله الهمذان و  

الوزیر التحلیل  (2710:  1375)سبحان،  الدین هارون  المنهج  نسعی من خلال  إلی  و نحن  الأسلوبي  ي 
 الأسئلة التالیة؟  عن فی المستويات الثلاثة الصوتیة والترکیبیة و الدلالیة الإجابة  ة دراسة هذه القصید
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 في لامیة همام التبریزی ؟ ما هي أبرز میزات البنیة الصوتیة  -1
 ام التبریزی ؟ ما هي السمات البارزة للمستوی الترکیبی في لامیة هم -2
 ما هي الجوانب المتمیزة للمستوی البلاغي في لامیة همام التبریزی؟  -3

 

 ث خلفية البح. 2
عنوان »قراءة في لامیات الأمم« لمحمود  تحت  من الدراسات السابقة التي عالجت قصائد اللامیات مقالة  

ولامیة الیهود ولامیة الهنود ولامیة الممالیك  الربداوي، قام المؤلف فیها بدراسة لامیة العرب ولامیة العجم 
إن هذه المقالة لیست له قیمة علمیة ذات  لهذا يمكن القول    الترك اطلاقا و  لكنه لم یتطرق إلى لامیات

صلة بموضوعنا هذا. ثم هناک دراسة موجزة لجعفر سبحان حیث عالج لامیة الترك التي أنشدها محمد  
تحت عنوان »بررسی و تحلیل    1395وقشت فی جامعة طهران سنة  هناک رسالة ن تقي حجة الإسلام.  

مجموعه ی لامیات الأمم از دیدگاه صورتگرایی و ساختارگرایی« لحسام الدین خاکپور، یتناول الکاتب  
البنیویفیها لامیات الأمم معتمدا   إلی اللامیة هذه  و   ، علی المنهجین الشکلانی و  الکاتب لم یتطرق 

إن  وأخیرا يمكن القول  تمام الإختلاف    ةالمقال یختلف عن منهج هذه الرسال أن منهج هذا    الیإضافة  
هناك بعض الدراسات حول الشعراء الترك الذین أنشدوا أشعارهم باللغة العربیة لكنه لم توجد أیة دراسة  

لامیة همام التبریزي بوجه خاص ولم یوجد في هذا الموضوع  تطرقت إلى لامیات الترك بوجه عام وقصیدة  
مهملة في الدراسات   بما أنّ هذه القصائد أصبحت غیر معروفة و  أيّ كتاب أو مقالة بشكل مستقل و

 الأدبیة، قامت هذه المقالة بدراسة تحلیلیة أسلوبیة للامیة همام التبریزي. 
 

 الأسلوب لغة و اصطلاحا . 3
 المفهوم اللغوي  . 3-1

أسـلوب، وكـل طریق ممتد فهو أسلوب،   :یقول ابن منظور عن الأسلوب: »ویقال للسطر من النخیل 
المذهب، یقال أنتم في أسـلوب سوء، ويجمع أسالیب«. ویورد ابن منظور    الوجه، و   والأسلوب الطریق، و 

ل أي أفانین منه، وإن أنفه  یقال أخذ فلان في أسالیب من القو  :"لفظة الأسلوب بالضم أیضا فیقول 
لقد أفضی تعریف ابن منظور للأســلوب إلی    : ماده سلب(1994)ابن منظور،  لفي أسلوب إذا كان متكبرا

معان کثیرة تصب في حقل دلالي واحد هو »التآلف المفضي إلی الانسجام والنسق المفضي إلی حسن  
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السمو وکلاهما    الفن ومعنی    الأسلوب، معنی  الامتداد المفضي إلی طول النفس، ووراء معنی    الانتظام و 
 (20 :2007«)أبو العدوس، من مولدات التآلف والنسق والامتداد

 

 المفهوم الاصطلاحي  . 3-2
عدة، ولکن    ح ومتقن، وذلک لعلاقتها بمیادین  إن مصطلح الأسلوبیة لا يمکن أن  يحدَد بتعریف واض

النصوص الأســلوبیة أکدوا    م جل من عرضوا لمفهو  لبنی  اللغوي  یعرف  .  أنّها تعني بالتحلیل  بییر جیرو 
هي أیضاً دراســة للکائن المتحول باللغة وهي    الأســلوبیة بقوله: »فالأســلوبیة الیوم هي: دراسة للغة،  و

انه یراه »الطریقة في الكتابة وهو استخدام الكاتب  (  8:  2011)بومصران،  کذلک دراسة للعمل الإبداعي«
ما نستطیع فهمه أن كل استخدام لغوي غیر  (  34تا:  «)جیرو، بیتعبیریة من أجـل غايات أدبیةلأدوات  

مقصود یخرج عن إطار الأسـلوب، ولا يمكن عده إنشاء أدبیا، فالمقصدیة شرط ضروري عند جیرو لوصف  
ل نص  نسق لغوي مـا بأنه أسلوب. وقیل إنّها: »نوع من الحوار الدائم بین القارئ والکاتب من خلا 

 ( 126:  2002 «)مطلوب،معین
من منطلق البحث عن الشعریة في النص الأدبي یعرفها رومـان جاكبسـون بأنهـا »بحث عما یتمیز به  

:  1989عن سـائر أصـناف الفنون الإنسانیة ثانیا.)عزام،    الكلام الفني عن بقیة مستويات الخطاب أولا، و
53 ) 

علم وصفي یعنـى ببحـث الخصـائص والسمات التي تمیز   "أنها وبصورة أخرى عرفت الأسلوبیة على  
النص الأدبي بطریق التحلیل الموضوعي للأثر الأدبي الـذي تتمحـور حوله الدراسة الأسلوبیة. )سلیمان،  

لکنّهم أجمعوا علی    ( إذن نشــاهد الباحثین یذهبون في فهمهم للأسلوب مذاهب عدة، و 35:  2004
 الخاصة بأدیب من الأدباء. أنـّـه طریقة التعبیر 

 

 الأسلوبية بالأسلوب علاقة  
الأسلوبیة على عكس الأسلوب، هو مصطلح جدید یدرس الأسلوب في اللغة. لذا فإن الأسلوبیة هي  
استمرار للغة والأسلوب. ووفقًا لمنذر عیاشي  فكما أن اللغة لا تقتصر على مجال الاتصال، فإن الأسلوب  

(. الأسلوبیة، حسب بعض اعتقاد العلماء الغربیین،  29: 1990 )العیاشي لا یقتصر على مجال التعبیر
هي علم، ووفقًا لآخرین، هي نقد أو فلسفة أو طریقة مرتبطة دائمًا بالأسلوب، وحیثما وجد أحدهما،  
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(. في  154:  1999یوجد الآخر، لذلك الأسلوب والأسلوبیة مرتبطان ببعضهما البعض )النحوي ،  
هو كلمة مفردة تم استخدامها في الماضي في مختلف المجالات، بما في ذلك الأدب،    النهایة، الأسلوب

لكن الأسلوبیة هي مصطلح جدید وتتعامل مع الأسلوب في اللغة. على الرغم من أن مصطلح الأسلوبیة  
لم یكن یستخدم في الماضي، فقد تمیز كل شاعر أو كاتب أو خطیب بأسلوبه    - بالمعنى الحدیث    -

لیس سوى علم الأسلوب.   - بغض النظر عن العوامل المعنیة الیوم    -لذا فإن مفهوم الأسلوبیة الخاص.  
 و نهایة القول الأسلوب والأسلوبیة. 

 

 الأسلوبية بالأسلوب علاقة  
تعد الأسلوبیة فرعاً من اللسانیات غیر أن هدف الدرس فیهما یختلف، ذلك أن اللسانیات تهتم باللغة  

نمطها العادي مما یستخدمه المتكلمون منطوقا في التواصل الیومي أما الأسلوبیة فتدرس  في عمومها وفي  
هذا بأن تتولى الإجابة عن الكیفیة التي یقول الأدیب بها اللغة، أي دراسه    الخصائص الفردیة في الكلام و 

اول الإلتزام  بهذا تكون الأسلوبیة وصفیة تقییمیة تح  النموذج الخاص الذي تساعد فیه اللغة وتوظف و 
قبل أن ندرس  (.2019:21البلاغیة للنص )صیاحي  بالموضوعیة منطلقه من تحلیل الظواهر اللغویة و 

 ي: هذه القصیدة نأتی بکاملها فیما یل یة فيسلوبالأ
الأفاضـــل دار  بغـــداد  على  الشمائــــل     سلامٌ  كرام  قومٌ  سُكّانُُا    و 

طيبُ   روضهـــا  كَـــريّّ  المناهل     نشر ه  سلامٌ  في  ماءَها  صفاءً  يحكي    و 
شميمُـــهُ  الحسان   كأنفـــاس  بابــــــــــــــــــــل     سلامٌ  كعات ق   طيبٌ    يُُازجُها 
عــاشق   عين   في  الروض   كنور   عاقــل     سلامٌ  قلب   في  العلم   كنور    سلامٌ 

ح الديّر   تلك  في  حلَّ  ال   لاحــــلُ لما  في  تََّ  الفضائـــل  لهُ  جميع    دنيا 
الذي الأعظم   الصاحب   بن  الصاحبُ  الجلائــل     هو  بالمكرمات  ذكرُهُ    سَرَى 
أنجــــد   طلّاع  السيف  عـــذار  النوائـــــل     طريرُ  جمُّ  الق در  رماد    كثيُر 
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عنــدهُ  عميــــــاء   كشافُ  فائقٌ  لكنــْـهُ     فتًى  القوم   لف صاح    باقـــــلُ بدا 
وحكمــةً  بيانـــــاً  قُسّاً  تقَ سْ  لا  وائـــــل     ب ه   لسحبانَ  أساطيرا    وبَـلْهَ 
مـــــا مثل  معانيه   زانتْ  الشمائل     عباراتـُـهُ  حسنُ  الوجه   جمال    يزينُ 
السُّهي  مـن  أخفى  كان  معنًي  رُبّ  الدلائــــــل     ألا  بنور   شمساً  هَ    فَسَيرَّ

وكفُّهُ على   بالبهـــاء  يزُري  الهواطـل     الشمس  بالغيوم   يزُري  الجود     من 
أكفَّـــهُ  الخ ضَمّ   بالبحر   ق ست  بوابـــــل     فـــإنْ  طَلٌ  قيسَ  لماذا    يقالُ 
الصَبـا  من  رطباً  الغصن   اهتزازَ  لسائــــــل     نسيتَ  الأريحيّ   ذاك    بهزّة  

الرشيد   لهارونَ  الأوائل     كرامــــــــةً هنيئاً  ملكَ  المأمون   على    أهانت 
أحمـــــد  آل  من  الرحمن  قدَّر  الحلائــــل     لقد  جميع  باهى  بها    فتاةً 
أعبـــداً  برمكَ  أولاد   من  الجلائـــــل     وأعطاك  الكرام  الغرّ    لآبائها 
سعــــادةٌ  ساعدتْكَ  الأماني  العيش      ب نَيل   طيب  كان  بزائل  فما    عنك 
ع راصُهــــا فصارتْ  ببغداد   المنــازل     أقمتَ  لتلك  طوبى  الدّنی    جنانُ 
روافــــداً  الرافدان   أضحى  لسائـــل     بكفّك  ضيقاً  الأقلامُ  بها    تخافُ 
وأهلـُـــهُ  مُهاناً  تبريزاً  للبلابــــــل     وغادرتَ  عرضة  البلايّ    رهيُن 

الروحُ   يكونُ  مفارقــاً كجسم   ذوابــل     عنهُ  وخُضر   ماء   بلا  روض     و 
جوّهـا طيب  من  بغدادُ  وافقت  ونــــازل     لئن  مقيم   من  البرايّ    طباعَ 
نسيمهــا  وطيبَ  تبريزاً  تنسَ  والأصائــل     فلا  بـالضحى  عليلا    يهبُّ 
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بقربكــــم  سعدنا  أيّماً  الله  كالشمائــل     سقى  ساعاتُُا  سرعةً    مضى 
المنُـى أوجهُ  الكرى  في  عيناً  النــوازل     وکالنار  عيون  عنــا  رقدتْ  قد    و 
تعللـّــــا المنـامَ  نَُوى  الوسائل     لطيفكُمُ  بأدنى  يرضی  قد  الشوق    وذو 

وعاقنــيوصالكُ  الحيــاة   عيُن  بالسلاسل     مُ  ـــــا  سلساله  عن    علائقُ 
يرجعُ   الوصل   عهدَ  ليتَ  المواصــــل     مــرةً فيا  الفراق   مرارات    لنشكو 

جوارهَم حُرمتَ  من  يّ  لي  قيلَ  الرسائـــل     لقد  في  النوى  بليّات     وتشكو 
أصابـــــعي  بأنَّ  إيُاناً  الأنامـل     فكرّرتُ  لضعف  تقدر  لم  الخطّ    على 
بكـــم  مخبراً  جاءني  يسيٌر     كلامٌ 

 
هذا   تنميق  على    مفاصلـــي أعانَ 

حياتنـــــــا  العالميَن  إلهُ  الفواضل     أعاد  ذا  يّ  أنتَ  إلا  هي  مــا    و 
طالبٌ  يدُانيــه   لا  عزّاً  والقنابــــلُ    وأولاكَ  والقنا  المطايّ  َثّ     بِ 

 (134: 1389)رضایی حمزه کندی،        

 

 المستوی الصوتي للامية همام التبريزي . 4
الأسلوبیة تهتم بالمستوی الصوتي في العمل الأدبي من وجهتین الإیقاع الخارجي و الإیقاع الداخلي،  الدراسة  

دراسة البنیة الإیقاعیة لقصیدة ما تعنی دراسة موسیقاها بنوعیها الخارجیة والداخلیة وکل ما من شأنه أن  
أن يحدد إطار المصطلح الذي    يُحدث نغما في الأذن وأثرا فی النفس، أو یلفت إلیه الفکر. من الضروري

یدور البحث في فلكه، ولذلك سنسعى إلى التعریف بمصطلح الإیقاع، وبیان أهمیته في الخطاب الشعري  
إلاّ إن    و دراسته في لامیة الشاعر. وفقد ركز كثیر من الدارسین على تحدید الإیقاع في الإطار الصوتي

یق؛ لأن التكرار لیس العنصر الوحید المكوِّن له،  حصر الإیقاع في أصوات مكررة فیه شيءٌ من التضی 
ولعلّ تعریف الدکتور محمد مندور أقرب إلى الدقة إذ یقول:»الإیقاع عبارة عن رجوع ظاهرة صوتیة ما  



  173  2021 الصيف، ثانيا العدد، عشر الثالث السنة، عربيال الادب

وحدّده سید البحراوي بأنه »نظام من  (   224:د.ت«) مندور:على مسافات زمنیة متساویة أو متجاوبة
الحقیقة نظام كبیر وواسع یشمل في إطاره مجموعة من الأنظمة الصغرى،  الأصوات یتركب منها وهو في  

فكل عنصر من عناصره یشكل نظامًا فرعیًا، وتتصاعد هذه الأنظمة الفرعیة لتشكل في النهایة النظامَ  
الإیقاعي العام لشكل القصیدة، والذي یتجادل مع أنظمة أخرى لغویة وغیر لغویة من أجل تشكیل بنیة  

هذا التعریف الأخیر في الواقع يمثل بعُد الإیقاع البنیوي العام ولا  (  126:  1986«)البحراوي،  كلالقصیدة ك
 يُحصَر في البعد الصوتي. 

اما بالنسبة إلی أهمیة الأیقاع في الخطاب الشعري فلاشك في أن الإیقاع الشعري لیس شیئًا عرضیًا  
وى وسائل الإيحاء فیه، وهو من بین جمیع تلك  أو زینة خارجیة وإنّما هو خاصیة جوهریة في الشعر، وأق

العناصر الجمالیة »أول ما یدخل میدان الفعل؛ لأنه كأنما یعطینا إشارة بأن شرارة النشاط التشكیلي قد  
انطلقت، ثم یهُیِّّئنا حالا لموجة معینة فعندما نسمع أولى الكلمات من قصیدة فإنه لایكون أتُیح لنا بعدُ  

نه أيٌّ من الصورة أو الفكرة لم یكن قد تشكل بعـد، ولكن النبض قد ابتدأ ونحن  أن نبدأ التفكیر، لأ 
ومن الدلائل الواضحة على أهمیة الإیقاع وسُموُِّ شأنه في  (  65: 1990«)غاتشف،  مأخوذون بسحر الإیقاع 

اع، وما  یاد للإیقالبناء الشعري، أن الشاعر إذا تجاذبه التزامان، التزامٌ لغويٌّ، وآخرُ إیقاعيٌّ، أخلص الانق 
لغلبة النظام الإیقاعي على النظام اللغوي في جسد النص، »وتظهر سطوة    ىً الضرورة الشعریة إلاّ صد

في   یتجسد  التي  للغـة  التطویع  ضروب  شتـّى  خلال  من  النص  على  المختلفة  صوره  وهیمنة  الإیقاع 
خطورة الإیقاع وقدرته المباشرة على    اً درك همام التبریزی إدراكا واعیلقد أ  (22:  1996«)حمید الراويشعرها

 . ر ا فیما ینظم من الشعلذُّرى، فاهتمَّ به إهتماما بالغالسُّمُوِّ بفن الشعر إلى أرفع ا 
 

 ( الموسيقی الخارجية 4-1
إذا حاولنا أن ندرس العناصر الموسیقیة في لامیة همام التبریزي نجدها تنقسم علی قسمین: قسم ینمو  

في المظاهر الداخلیة   ل المظاهر الخارجیة للنغم وهو ما یتمثل في الوزن والقافیة، وقسم یتمثالإیقاع فیه من 
 النابعة من إختیار الشاعر لکلماته وما بینها من تلاؤم في الحروف والحرکات. 
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 بنية التشكيل الوزني في اللامية  . 1-1-4
لاتفاقها في عدد   متساویة  أزمنة  تتساوى في  المقفاة  المقادیر  تكون  أن  هو  القرطاجني: »والوزن  یقول 

 ( 263م:  1966)القرطاجنی،  الحركات والسكنات والترتیب وهو مماّ یتقوَّم به الشعر، ویعُدُّ من جملة جوهره«  
و أما  (  1/134:  1972یق،  )ابن رشو یقول ابن رشیق: »أعظم أركان حد الشعر وأولاها به خصوصیة«  

النقاد المعاصرون فیرونه »النغمة الموسیقیة المتكررة علی وفق نظام معین، التي تجعل  من الكلام شعراً، أو  
ترتیب معین الكلام وخضوعها إلى  تتكون من توالى مقاطع  التي  الموسیقیة  الوحدات  «)یونس، إنسجام 

ا منه، فإنه ینهض بدور فاعل في إغناء الخاصیة الإیقاعیة  ولما كان الوزن جزءًا من الإیقاع وفرعً (  1993:4
للنص الشعري عن طریق إحداث تهیؤ في نفس المتلقي ذي الحساسیة المرهفة لاستقبال تتابعات جدیدة  

 مشابهة. 
الشعر العربي    من أهم بحوروهو    فعولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن« »جاءت لامیة الشاعر علی بحر الطویل  

وهذا   (191م:1988أنیس،  ) ، فقد هیمن على ما یقارب الثلث من الشعر العربي القديموأكثرها استعمالاً 
 البحر مزدوج التفعیلة ولم یستعمل إلاّ تاماً.  

نه إنحراف أو عدول عن القاعدة له شأنه غیر أن العدول لاینبغي له أن  إ  اما بالنسبة الی الزحاف فنقول
یخرج القصیدة عن الإیقاع الذي هو شرط من شروط بنائها، فالطویل یعطي للشاعر فرصة    یکون کثیرا 

التعبیر عن عواطفه ومشاعره تجاه الممدوح وهذا یتناسب مع البحر لما فیه من المقاطع الكثیرة، فقد وظف  
دفق القـول وانثیاله  الشاعر بحر الطویل لخدمة تجربته الإنسانیة الشعریة، وبدأ قصیدته بالتقفیة لیظهر لنا ت

عنده بفعل الإلهام الشعري الذي حضره، کما أن الشاعر التزم في كل بیت من الأبیات زحاف القبض،  
الوزن   التي تتردد في إطار  النغمات ذاتها  القصیدة، یخفف من سطوة  الزحاف »تنویع في موسیقی  أن 

جانحة إلی هذه الانحرافات العروضیة  والنفس  (،  172م:  1982«)بکار،  الواحد من أول القصیدة إلی آخرها
اللطیفة راغبة عن کل ما فیه رتابة مفرطة تقعد بالقصیدة وتقف من دون التأثیر في المتلقي، وهو غایة أي  
عمل فني. بعبارة أخرى هذه الزحافات هي تولِّد أنساقاً إیقاعیة جدیدة متساوقة مع الأنساق الأصلیة  

 غیر ناشزة عنها: 
   بغـــدا / دَ دار الـ / أفاضـــل  سلامٌ / على  

 
شمائــــل    / ال  كرام   / قومٌ  نُُا   / سُكّا    و 
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 U/ ـــــــ ـــــــU/ ــ ـــــــ ـــــــ ــ ـــــــ ـــــــ/Uـــــــ ـــــــ / U  ــ ــــ Uــــ ــــUــــــ ـــــــ/Uــــ  ــ ــــ UــــــــUــــــ ـــــــ/Uــــ

ما/ء   كَـــريّّ رو / ضهـــا طي / بُ نشر ه  /سلامٌ   يحكي/صفاء  ال/مناهل  و  في    ها 
U/ ـــــــ ـــــــ /Uـــــــ  ـــــــ  ـــــــ/Uــــــ  /  U   ـ ــــ  Uـــ ـــــUــــــ  ـــــــ  ـــــــ/Uـــــــ  ـــــــ  ـــــــ/ Uــــــ    ـ ــــ  UــــــــUــــــ 

حسان   ال/  /كأنفـــاس  بابــــــــــــــــــــل     /شميمُـــهُ   سلامٌ  ق    / كعات   / طيبٌ    يُُاز/جُها 
 U/ ـــــــ ـــــــU/ ــــــ ـــــــ ـــــــU  ــــــU/Uـــ ـــــU 
 ــ ــــ

 U ـــــــU/U/ــــــ ـــــــ ـــــــUــــــU/UــــــــU ــ ــــ 

ن    / عي  في  ض   الرو/  / كنور   سلامُ 
  عــاشق  

عاقــل    قل/ب   في  العل/م     سلامُ/كنور 
 U  ـــــــU/U/ ــــــ ـــــــ ـــــــU/ــــــ ـــــــUـــ ـــــU  ــ ــــ  U ـــــــU/ U/ــــــ ـــــــ ـــــــU/ــــــ ـــــــUــــــــU ــ ــــ 

بمعنى أن نسبة السواكن إلى    (،فعولن مفاعلین فعولن مفاعلین)الأبیات علی بحر الطویل، ووزنه على الأصل
بیت واحد هي   فی  والسواكن  المتحركات  المتحركات  (48:    20)مجموع  إلى مجموع  السواكن  ونسبة   ،

غیر أن الشاعر قد قلّل نسبة السواكن باللجوء    (240:  100)والسواكن في الأبیات المذکورة علی الأصل  
إلى مجموع السواكن  نسبة  فأضحت  القبض كثیراً،  زحاف  الأیبات   إلى  والسواكن في  : 87)المتحركات 

إذ التزم الشاعر في كل بیت من الأبیات زحاف القبض، وبذلك ظهرت وحدة إیقاعیة جدیدة    (.240
وتحقَّق التنوع الذي یضمن    )فعولن و مفاعیلن(،إلى جانب الوحدة الإیقاعیة الأساسیة    )فعول و مفاعل(هي

 وّن زحاف القبض الابیات بل القصیدة كلها. للوزن تناسبَه، وبعُدَه عن الرتابة. لقد ل
 

 إيقاع القافية  . 4-1-2
تحتل القافیة، بوصفها بعُداً إیقاعیاً ثابتاً، مكانة سامیة في البنیة الإیقاعیة للفن الشعري، وقد أفاض النقاد  

خاص، إلى جانب  والدارسون، قديماً وحدیثاً، في الإعلاء من شأنها، والثناء على قیمتها الإیقاعیة بوجه  
قیمها الأخرى من دلالیة ونفسیة وبنائیة. وأول مظاهر الاهتمام بالقافیة، في سیاق حدیث النقاد عنها،  

د عَرّف العلماء القافیة  وق(  1/151  م:1972)ابن رشیق،أنها جُعلت شریكة للوزن في الاختصاص بالشعر
ر  متباینةً، غیر أن التعریف الأدق، والأكثر حظاً من    تعریفات  الذیوع هو تعریف الخلیل: »القافیة من آخِّ
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وهو  (  المصدر«)نفس  حرف في البیت إلى أول ساكن یلیه من قبله، مع حركة الحرف الذي ما قبل الساكن
التعریف الذي ارتضاه أهل العروض وسائر النقاد. وتأسیساً على هذا یكون حروف  القافیة ) ــَائلی (  

هو اللام التی تعُدُّ أوضح من جمیع   ة الروی. الروی فی القصیدرف هی ح ف في القافیة،و وأهم هذه الحر 
«) انیس، الصوامت  لأنها »تشبه الحركات في خاصة سمعیة مهمة، تتمثل فیما یعُرف بالوضوح السمعي

فهذا الصوت ذو خصوصیة إیقاعیة، والإكثار من اعتماده في الروي »دلیل امتیازه بقوة  (،  358: 1971
ا بالنسبة إلی حرکة  ام( 359: المصدر «) نفس الذي یزید من روعة موسیقى الشعر ونغمات الإنشادالإسماع  

التي تتمتع بثراء إیقاعي؛ إذ إن حركات الإطلاق تستحیلُ حروف  نه من القوافي المطلقة  إحرف الرويّ ف
 نشاد، وهي أوضح الأصوات اللغویة. مد عند الإ 

 

 الموسيقي الداخلية  . 4-2
ن الموسیقي الداخلیة تكمن في الألفاظ والأصوات  إ كانت الموسیقي الخارجیة تقوم على الوزن والقافیة فذا  إ

التي ینسج بها الشاعر تجربته الشعریة وعلى هذا الأساس فإن الموسیقی الداخلیة تطلق على الانسجام  
كما تتمثل هذه الموسیقي  الصوتي الداخلي الذي ینبع من هذا التوافق الموسیقي بین الكلمات ودلالتها  

ر في ثنايا الابیات  »أو توظیف الأصوات التي تتكر (  21،  1975)عید،  «  في تناغم الحروف وائتلافها »
 (45، 1988)أنیس، أشبه بفواصل موسیقیة متعددة الانغام مختلفة الالوان«   ةفیجعل القصید

 

 التکرار  . 1-2-4
الموسیقي الداخلیة في الشعر هو تكرار الكلمات والأصوات لأن هذه  من أهم العناصر التي یخلق جانب  

بل التكرار من أهم خصاص الشعر قديما وحدیثاً »وما ینبغي مراعاته    علی الشعر   الظاهرة لیست جدیدة
هو النظر إلى التكرار من الزاویة الموسیقیة حیث يحدث التكرار في الكلمات أو الأبیات أثراً موسیقیاً«  

كما یثري تكرار الأصوات الإیقاع الداخلي للقصیدة بلون موسیقي خاصّ و»يحمل  (  82  ،2001،)الغرفي 
 ( 36 ،1994)عبد الرحمن،« ة دلالیة ویضیف إلى موسیقی العبارة نغمات جدیدةفی ثناياه قیم

الموسیقی  متکررا فیه الصوت اللین ـــــّـــِــ  خالقا    دة يمکن الإشارة إلی البیت التالي ج التکرار في القصیذ من نما
 الداخلیة والتناغم الصوتي: 
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  كنور  العلم  في قلب  عاقــل    سلامٌ    كنور  الروض  في عين  عــاشق    سلامٌ 
 هكذا أحدث حرف »الحاء« في الشطر الأول من البیت الخامس: 

  تََّ في الدنيا جميع الفضائـــل  لهُ     لاحــــلُ لما حلَّ في تلك الديّر  ح 
تكرار حرف   من  ینبع  الذي  الداخلي  الصوتي  الانسجام  نلاحظ  الصوتیة كما  والدلالة  الحرفي  التناغم 

 »السین« في البیت التالي: 
بقربكــــم سعدنا  أيّماً  الله  كالشمائــل     سقى  ساعاتُُا  سرعةً    مضى 

»السین« في علم الأصوات من الحروف المهموسة التي لا یهتز معها  مما يجدر بالإشارة هو أن حرف  
و كأن الشاعر یسمع همس  (  22:  1988)أنیس،    الوتران الصوتیان ولا یسمع لهما رنین حین النطق بها

الزمان بعد فراق ممدوحه وخیّم هذا الهمس علی قلبه وروحه و هكذا وظّف الشاعر الدلالة الصوتیة النابعة  
السین« لبیان عواطفه وأحساسیسه تجاه الممدوح والسین حرف مهموس رخوٌ مستفل صفیري  عن تكرار »

منفتح حیث یناسب للتعبیر عن العواطف والأحاسیس أمام ممدوح یکون علی وجه الاستعلاء، کأن  
الشاعر یهمس العواطف ولا يجهر به. أما اللام وهو حاضر کحرف الرویّ وتم تکرارها بعد الألف والهمزة  

 واهتزاز المخرج  في  الاعتماد لقوة  بالحروف النطق  عند  النفس  جري مجهور والجهر هو »انحباس اللام  ف
کما فیناسب حرف الرويّ الذي أراد الشاعر به الترکیز  (  82:  2010)نجار،  اندفاعه«    عند الصوتیة الأوتار

 علی المعنی الذي أطلقه طول القصیدة. 
 

 همام التبريزي المستوی الترکيبي للامية . 5
في هذا القسم یدور الکلام حول الأزمنة الفعلیة کإحصاء عدد التواتر الأفعال الماضیة و المضارعة، في  
هذا المستوی ندرس التراکیب الفعلیة و الإسمیة و الطلبیة و المعنی المستفاد منها و کیفیة تأثیرها علی جو  

والذی یهمنا فی هذه القصیده  (  4:  2010)منصوری،  الشعرالقصیدة و تلائم هذه الجمل مه ما انتحاه  
 هو أحصاء الجمل الفعلیة و الأسمیة و تناسب دلالاتهما مع الجو العام القصیدة. 
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 دراسة الجمل  . 5-1
الجملة هى عنصر الكلام الأساسي، إذ يحصل بواسطتها الفهم والإفهام بین مختلف المنتفعین باللغة ويحوّل  

ه إلى كلام معبّر بواسطة الجمل ویتكلم ویتواصل بواسطتها كذلك واعتبر علماء الألسنیة  المنتفع مادة فكر 
 : 2004)الحسیني،  الجملة، الصورة الصغرى للكلام المقیّد أي الكلام الذي یخضع لمتطلبات اللغة ونوامیسها

الجملة الاسمیة هي    علي كل حال طبیعة المسند في الجملة الفعلیة تعني التّجدُّد والاستمرار. لكن.  (195
التي تبدأ بالاسم وتتكون من عنصرین رئیسیین وهما المبتدء والخبر. العلاقة بین عنصري الجملة الاسمیة هي  

لهذه    لفالناظر في نظام الجم   من نوع الاسناد. تردد نوع الجمل المستخدمة في هذه القصیدة جدیر بالنظر
القصیدة یرى أن تواتر الجملة الفعلیة أكثر من الاسمیة والشاعر استخدم كلا النوعین لیعبّر عمّا في نفسه  

 تجاه الممدوح.  
 النسبة المئوية  عدد التواتر  الجملة
 % 65.47 55 الفعلية 
 % 34.53 29 الاسمية 
 % 100 84 المجموع 

 ل :  تواتر الجم1رقم ال جدول 
الجدول اعتمد الشاعر على الجمل الفعلیة أکثر من الجمل الأسمیة حیث بلغ عدد الجمل  کما نلاحظ في  

جملة. لعل هذا الاعتماد یفضي بالنص إلی نوع من    29جملة بینما بلغ عدد الجمل الإسمیة   54الفعلیة 
د بث الحرکة  الحرکة و التجدد و الإستمرار تمنحه إياه الأفعال بماضیها و مضارعها لعل همام التبریزی أرا

داخل النص لیبعد السکون من ناحیة و لیصور طغیان عواطفه و مشاعره و تزایده داخل نسفه من  
ناحیة أخری. أما بانسبة إلی الجمل الإسمیة فیمکن القول بأن تواتر هذا الجمل یشیر إلی حالة الثبات و  

شاعر علی الفعل الماضي أکثر من  عدم التغییر لصفات الممدوح. و اما من بین الجمل الفعلیة فاعتماد ال 
 الفعل المضارع و الأمر کما یلی في الجدول: 

 النسبة المئویة  عدد التواتر  الفعل 
 % 54.54 30 الماضی 
 % 40 22 المضارع 

 % 5.46 3 الأمر
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 % 100 54 المجموع 
 :  تواتر الأفعال 2رقم ال جدول 

تدلّ الجمل الفعلیة على التجدید والحدوث والشاعر قد وظف الجملة الفعلیة لیفید التجدد فى صفات  
ممدوح الحسنة، غیر أن الجملة الاسمیة اضافة إلی الثبات و الاستمرار، في مقام المدح أو الذم يمکنها أن  

ما  الاسمیة في هذه القصیدة کنفید التجدد، و الملاحظ في نظام الجملات یرى أن قسماً كبیراً من الجمل  
 نری ذلک في الأبیات التالیة:  

الأفاضـــل دار  بغـــداد  على  الشمائــــل     سلامٌ  قومٌ كرام  سُكّانُُا    و 
نشر ه   طيبُ  روضهـــا  كَـــريّّ    ماءها في المناهل    و يحكي صفاء   سلامٌ 
شميمُـــهُ  الحسان   كأنفـــاس  طيبٌ     سلامٌ  بابــــــــــــــــــــل  يُُازجُها    كعات ق  
عــاشق   عين   في  الروض   كنور     كنور العلم  في قلب  عاقــل    سلامٌ    سلامُ 
الجلائــل     هو الصاحبُ بن الصاحب  الأعظم  الذي بالمكرمات  ذكرُهُ    سَرَى 
أنجــــد   طلّاع  السيف  عـــذار  جمُّ     طريرُ  الق در  رماد    النوائـــــل  كثيُر 
نــدهُ  عميــــــاءُ  كشافُ  فائقٌ    بدا لف صاح القوم  لكنــْـهُ باقـــــلُ    فتًى 

 

 المستوی الدلالي للامية همام التبريزي . 6
 تحليل مضمون القصيدة: 

  ة ی ممدوحه  تح  ش یفي الأبیات الأربع الأولى یوجه الشاعر سلامه وتحیاته إلى مدینة العراق التي هي مكان ع 
كرائحة الجنة، ونقاء المیاه المتدفقة، ورائحة الحسناء، والخ... ثم يمدح شرف الدین هارون ویرى كل ما  

الكرام مثل  البارزة  یعبر عن    ة فیه من فضائل وعظمة، وبالإضافة إلى مدح صفاته  والكرم والشجاعة، 
منصبه الحکومي کوزیر، كان لهارون  فصاحته وحكمته وبلاغته للأن ممدوحه شرف الدین بالإضافة إلى  

اشعاراً. یعتبر الشاعر بلاغة أقوال وکلام ممدوحه أکبر    نشد ی  ان یأیضًا قدرة في انشاد الشعر وبعض الأح
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وتنكشف معانیه الخفیة والغامضة من خلال    انیهمن سحبان و قُس بن ساعده بحیث تزین تعابیره مع
آل بیت النبي صلى الله     ینسب ممدوحة إل  رتبطی حه و  الشاعر بقصیدته بمدح ممدو   ستمریتفسیراته. و 

مقاماً من هارون الرشید. ثم یتطرق الشاعر قصة زيارة شرف الدین هارون    یأعل  عتبرهی علیه وآله وسلم و  
من تبریز عاملًا لتعرض هذه المدینة للكوارث والمصائب ویطلب    الممدوحتبریز ویعتبر خروج    نة ی إلى مد

أوقاتاً ممتعاً ومبهجاً في هذه المدینة. في نهایة القصیدة كعاشق    یتبریز لأنه مض  نةیدمن ممدوح ألا ینسى م
شغوف یفسر شغفه وحرصه على رؤیة ممدوحه مرة أخرى ويحلم بالعودة إلى ممدوح مرة أخرى بعد فترة  

.  ةً ی سراً وعلان   ی الشاعر من الله سبحانه و تعال  تضرع یلأنه یرى حیاته مرة أخرى في زيارة ممدوح و   فراق، ال
 منه أن یبلغه بخبر عودة ممدوحه.  ویطلب 
اللافتة للإنتباه في هذه القصیده هي أن الشاعر، من خلال المبالغة و الغلو، وإسناد أعمال    والنقطة       

غیر عادیة إلى ممدوحه، جعله أعلى من الإنسان العادي.  كما أن الشاعر  في مدح هذا الوزیر لم یغفل  
 كتابة. مثل قدرته في الفصاحة والبلاغة وفن ال ین عن اتصاف ممدوحه بصفات الشعراء و الکتاب

 الفنية:   الصورة
هي أساس البناء الشعري والأدبي وعماده الذي یقوم علیه والخیال هو المنبع الذي    الصورة الفنیة

یستمدّ منه الشاعر صوره بكلّ أبعاده وهو الذي یهب الشاعر على الانزياح من التصویر المألوف إلى  
راء  المستوی البلاغي والدلالي یسعی إلى البحث عن الدلالة الكامنة و (.  105  :1984)محمود،  تصویر فني

البلاغیة   النص بوصفه عنصرا رئیسا من عناصرالعلمیة الاتصالیة. من هنا تأتي أهمیة دراســة الأشــكال 
من هذا المنطلق نسعى في المقالة إلى البحث عن الدلالة  بوصفها عناصر مهمة في بیان مقصود الشاعرة.  

قبل الإشارة إلى  بیان مقصود الشاعر.  الكامنة وراء الصور التشبیهیه والإستعاریة بسبب کثرتها ودورهما في  
 كل منهما نشیر إلیهما إجمالاً ضمن الجدول التالیة: 

 النسبة المئویة  عدد التواتر  الصور البلاغیة 
 % 59 20 التشبیه 

 % 41 14 الأستعاره 
 % 100 34 المجموع 

 لصور البلاغیة تواتر ا: 3رقمال جدول 
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 التشبيه  . 1-6
اتفق النقاد قديماً وحدیثاً على أهمیة التشبیه وأثره في الكلام وأجمعوا على شرف قدره وفخامة أمره في فن  
البلاغة وذلك أنه یزید المعنى وضوحاً ویكسبه تأكیداً ولهذا استخدمه جمیع الأدباء من العرب والعجم ولم  

ین فیها مكانته ومنزلته في البلاغة قائلاً  یستغن أحد منهم عنه ولعبد القاهر الجرجان وقفة مع التشبیه ب
»و اعلم أن مما اتفق العقلاء علیه أن التمثیل »التشبیه« إذا جاء في أعقاب المعان أو برزت هى باختصار  
في معرضه ونقلت عن صورها الأصلیة إلى صورته كساها أبهة وكسبها منقبة ورفع من أقدارها وشبّ من  

النفوس لها ودعا القلوب إلیها واستثار لها من أقاصي الأفئدة صبابة وقسر  نارها وضاعف قواها في تحریك  
 (.115 :1412)الجرجان، الطباع على أن تعطیها محبة وشغفاً« 

حیث بلّغ همام التبریزي في ابتداء القصیدة سلاماً    %59نرى في القصیدة تشبیهات عدیدة بنسبة  
 التحیة بخمسة أشیاء: وتحیة على بغداد موطن الممدوح وشبّه هذه 

روضهـــا نشر ه    سلامٌ كَـــريّّ  صفاءَ و     طيبُ  المناهل    ها ماء    يحكي    في 
شميمُـــهُ  الحسان   كأنفـــاس  بابــــــــــــــــــــل  يُُازجُها     سلامٌ  كعات ق     طيبٌ 

الروض   عــاشق    سلامٌ كنور   العلم     في عين   عاقــل    سلامٌ كنور  قلب     في 
الممدوح في   البیت  الشاعر في هذا  مقلوباً حیث شبّه  تشبیهاً ضمنیاً  التاسع  البیت  أیضا في  نجد 
الفصاحة والبلاغة بقسّ بن ساعدة وسحبان وائل بل لا یصح لدیه مقارنة الممدوح مع قسّ بن ساعدة  

 وسحبان وائل:  
وحكمــةً  بيانـــــاً  قُسّاً  تقَ سْ  لا  وائـــــل  و    ب ه   لسحبانَ  أساطيرا    بَـلْهَ 

 وصف الشاعر في البیت العاشر مهارة الممدوح في الكتابة والخطابة مستخدماً التشبیه التمثیلي:  
مـــــا  مثل  معانيه   زانتْ  الشمائل     عباراتـُـهُ  حسنُ  الوجه   جمال    يزينُ 

مقلوبین حیث شبه الشاعر وجه الممدوح في البهاء  نرى أیضا في البیت الثان عشر تشبیهین ضمنیین  
 بالشمس وشبّه جوده بهطول الغیوم: 
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وكفُّهُ  بالبهـــاء  يزُري  الشمس  الهواطـل     على  بالغيوم   يزُري  الجود     من 
یشتمل البیت الثالث عشر أیضا علی تشبیه ضمني ومقلوب لأن الشاعر لا یصحّ تشابه كفّ الممدوح  

 وجوده مع البحر الواسع الخضم:  
أكفَّـــهُ  الخ ضَمّ   بالبحر   ق ستَ  بوابـــــل     فـــإنْ  طَلٌ  قيسَ  لماذا    يقالُ 

ة الممدوح تبریزا وأهله كمفارقة الروح من  شبه الشاعر في البیت الحادي والعشرین والثان والعشرین مغادر 
 الجسم ومقاطعة الماء والخضر من الروض قائلا:  

وأهلـُـــهُ  مُهاناً  تبريزاً  للبلابــــــل     وغادرتَ  عرضة  البلايّ    رهيُن 
  و روض  بلا ماء  وخُضر  ذوابــل     كجسم  يكونُ الروحُ عنهُ مفارقــاً 

التبریزي، تشبیهٌ بلیغٌ حیث شبه الشاعر وصال الممدوح بالحیاة بل نسى التشبیه وادعی  نری في لامیة همام  
 أن المشبه عین المشبه به: 
ـــــا بالسلاسل     مُ عيُن الحيــاة  وعاقنــي وصالكُ    علائقُ عن سلساله 

  بارعة  وصورة یشبهه، ظریف شيء  إلى نفسه  الشيء من كل  نتقا تانهفإن بلاغة التشبیه تکمن في  
 كان الخیال  من  كثیر  أو  بقلیل ممتزجًا  أو  بالبال،  الحضور  قلیل بعیدًا الانتقال  هذا  كان وكلما  تمثله، 

تشبیهات الشاعر تبین لنا إنها  واهتزازها. بعد دراستنا هذه ل  إعجابها  غالى وأدعى للنفس  أروع  التشبیه 
القصیدة وهو المدح إذ یرید الشاعر إلقاء المعان  محسوسة بسیطة لا تبعد من البال حیث تناسب موضوع  

 في نفس المخاطب بأقل وسائط الإنتقال. 
 

   الاستعارة  . 2-6
ة أحد الأسالیب التی یستعین منها الشاعر لترسیخ أفكاره وأحاسیسه في ذهن المتلقي  تعُتبر الاستعار 

، استخدم الشاعر الاستعارة بنسبة  3وإعطاء الكثیر من المعان بالیسیر من اللفظ. بناء علی جدول رقم  
بهذا  فقد استعان الشاعر بهذا اللون البلاغي للتعبیر عما يجیش في نفسها، وحاول تلوین نصه  .  41%

 اللون البلاغي، یقول: 
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  عيون النــوازل  و قد رقدتْ عنــا     أوجهُ المنُـى وکالنار عيناً في الكرى  
جعل الشاعر للأمان وجوهاً ولمصائب الدهر عیوناً على سبیل إضافة استعاریة وشبّه الشاعر الأمان  

من المستعار منه والمستعار له، واستعار  والنوازل بإنسان ذو وجه وذو عیون بجامع الترصد والتربّص في كلّ  
الأمان والنوازل للإنسان وحذف المستعار له "مشبه" ورمز إلیه بشيء من لوازمه وهو "أوجه" و"عیون"  

 وأجریت الاستعارة على طریق الاستعارة المكنیة التخییلیة. 
شميمُـــهُ  الحسان   كأنفـــاس  طيبٌ     سلامٌ  بابـــــــيُُازجُها    ـــــــــــــل  كعات ق  
ذكرُهُ    هو الصاحبُ بن الصاحب  الأعظم  الذي الجلائــل    سَرَى    بالمكرمات 

الرشيد   لهارونَ    على المأمون  ملكَ الأوائل  أهانت     كرامــــــــةً هنيئاً 
الأماني   سعــــادةٌ ب نَيل     فما كان طيب العيش  عنك بزائل     ساعدتْكَ 

أضحى   روافــــداً بكفّك  الأقلامُ     الرافدان   بها  لسائـــل  تخافُ    ضيقاً 
بغدادُ لئن   جوّهـا  وافقت  طيب  ونــــازل     من  مقيم   من  البرايّ    طباعَ 

بقربكــــم  سعدنا  أيّماً  الله  ساعاتُُا   سقى  سرعةً    كالشمائــل    مضى 
جاءني يسيٌر  بكـــم   كلامٌ     مخبراً 

 
هذا   تنميق  على    مفاصلـــي أعانَ 

شعریة كثیرة، اعتمدت على الاستعارات التي تلقفها خیال همام التبریزی؛ لیخلق    ففي هذه الأبیات صور 
المتلقي  على  فعال  تأثیر  ولها  بالحیاة،  نابضة  وحرارة    صوراً  الشعور،  صدق  مصورة  استعاراته  فجاءت 

الانطباع   القادرعلى تصویر  الإیقاع  عن  لو تأملنا  العاطفة، فضلاً  الشاعر،  المتوافق مع مشاعر  الذاتي، 
 . قریبة من الذهن کثر من استعمال الإستعارات المألوفة و الأنه ی الصور الإستعاریة لدی الشاعر وجدناه

 

 ج ائالنت. 7
بعد هذه الملازمة الطویلة للامیة همام التبریزی، والمعاینة المتتابعة لبنیتها الأسلوبیة، استوى البحث على  

 طائفة من النتائج، والتي يُمكن تخلیصها على النحو الآتي: 
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النقطة  اللافتة للنظر في هذه القصیدة هي أن الشاعر یبالغ وینسب أعمالًا غیر عادیة إلى ممدوحه.   
الشيء الذي رفع ممدوح أعلى من الإنسان العادي. كما أن الشاعر لم یغفل صفات البلاغة وفن الكتابة  

 . ة یالوزیر. والأهم من ذلك، لم یرد ذكر الفخر و المفاخرة الشخصیة أو القبلیة بهذه اللام في مدح هذا 
وظّف الشاعر    ة،یق یمن الغموض واللحن والأخطاء الموس   دةیلغة سهلة بع   دة یة المستعملة في القصغل ال 

بنیة الإیقاعیة  الداخلیة الناتجة عن تكرار الحروف والأصوات حیث استهدف من وراء استخدام ال  ی الموسیق
الخلیلیة الموروثة، وبطریقة النظم    نتحقیق التوازن بین المعنى والأسلوب فتبیّن لنا أن الشاعر تقیّد بالأوزا 

 المألوفة علیها  
أفاد الشاعر من إمكانیة التغییر في الأوزان المتمثلة في الزحافات إفادة حسنة، فكثیراً ما كان    وقد

الزحاف في شعره ذا أثر جمالي بتقلیله من السواكن وكان لهمام اهتمامٌ بالغٌ بالقافیة وبموقعها الإیقاعي،  
التي استعملها، وطریقة بنائه    یةونوع القاف  دة، یالقص  یّ اختاره لرو   یوتبیّن ذلك من خلال الحرف الذ 

  ة ی الجملة الفعل  ارهی العام باخت  دةیالتجدد والحدوث في فضاء القص  ی الإیقاعي للبیت وقد فضّل الشاعر معن
 خاصة في المدح.  ةی وجه عموم والاسم یعل

يجب أن یقال إن الشاعر هذا ، من أجل تصویر العالم الخارجي باستخدام    ة،یمجال العملیات الفعل   في
والأفعال المادیة. لأن أهم وأهم    ةی ک ینامیور التجریبي للغة، قد اختار واستخدم المزید من الأفعال الدالد

المادیة تظهر أفضل كفاءة    الأفعال هو المدح ووصف الفضائل الجدیرة بالثناء، و   زي یهمام التبر   ة یموضوع لام 
دراسة، من أجل إظهار القصص  في التعبیر عن الأحداث الحقیقیة ووصفها. لذلك، فإن الشاعر قید ال 

والأحداث بشكل أكثر واقعیة وحقیقیة ، استخدم الأفعال التي تشیر إلى الأحداث المادیة والحقیقیة.  
إلى إزالتها من الحالة المجردة والعقلیة ونتیجة لذلك    قصیدةأدى التكرار الكبیر للأفعال المادیة في هذه ال 

 كثر تصدیقًا للجمهور. جعل المدیح والقضايا التي أثیرت فیها أ
السمات    في إحدى  ما  إلى حد  اللغویة هي  الظاهرة  أن هذه  القول  النحوي، يمكن  التوازن  مجال 

 . زي یهمام التبر  ة ی الأسلوبیة للام
 . ة یمجال استخدام الجمل التركیبیة، يمكن القول أن هناك تنوعًا كبیراً في هذه اللام  في
الشعریة الأكثر شیوعًا في القصیدة قید الدراسة هي الاستعارة. من بین أنواع الاستعارات، فإن    الصورة

السمات   بعض  تعُطى   ، المكني  الاستعارات  معظم  في  ولأنها  للغایة،  عالٍ  تردد  لها  المكنیة  الاستعارة 
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الح  موضوع  هو  وهذا  والروحیة،  المادیة  والأمور  للكائنات  البشریة  لدینامیكیة  وا  ركةوالخصائص 
 . ةی المذكورلللام
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