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Realism means observing the realities of life as they are. The realists 
believed that "the reality presented in Romanticism is fleeting; Because 
they portray life as more adventurous and exaggerated than reality. This is 
while the realists show the ordinary life of people as it is and the reader 
acknowledges its truth ”(Shamisa, 1391: 78-77). A realist is an external or 
objective school in which the author does not express his feelings and 
emotions in the story. He sought to discover the facts so that the reader by 
reading the work to reach the conclusion that he has read and understood 
the reality (Hosseini, 1388: 159). Magical realism is a style in which 
unusual and unnatural phenomena occur and the writers combine ordinary 
and magical events without any justification and create a story. Hassan 
Kamal is one of the contemporary Egyptian writers who wrote the story of 
the "deceased" from the point of view of magical realism, in which he 
shows the audience strange and surreal events; Where a person named the 
deceased plots to infiltrate other corpses and complete the flow of 
unfulfilled deeds and aspirations. The novel "Almarhum" by Hassan 
Kamal is about two characters, one of whom is related to the world of the 
dead and in his opinion has a mission from God, and the second character 
is a writer and a doctor and tries to be the narrator of this person's life. 
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که با خیال در آمیخته و ساختارهای واقعیت را تغییـر داده اسـت. حسـن    گرایی است های واقع رئالیسم جادویی از شاخصه

را به سـبک  » المرحوم«کمال از جمله پیشگامان این سبک داستان نویسی در ادبیات داستانی معاصر مصر است که رمان 

سـبک  رداخته اسـت.  رئالیسم جادویی نوشته و در آن به بیان درد و رنج دانشجویان پزشکی اتاق تشریح و جامعه انسانی پ

های اعجاب انگیزی از جمله کاربرد موفق عناصر رئالیسم جادویی داشـته باشـد.   شد تا اثرش جنبهنویسندگی وی موجب 

-، بـا بهـره  پژوهشن ی، ضرورت اصلی پژوهش است. در ا»المرحوم«در رئالیسم جادویی و عناصر  مایهلزوم شناخت درون
توصیف جزئیات یـک اتـاق تشـریح توسـط محمـود      م: یابییىست م یجینتان چنیتحلیلی به  -توصیفیرى از روش یگ

برای بیان مشکلات سیاسی و اجتماعی  موجود در جامعه، دوگانگی شخصیت درعـالم   رئالیسم جادوییسلمان، استفاده از 

های ذکر شـده  ؤلفهدارد که به کمک م» المرحوم«و خیال، نشان از وجود رنگی از خیال و جادو در بستر واقعی رمان  رئال

اتاق تشریح نمادی از ساختار جامعه مصر است ای جدیدتر به خواننده نشان داد. توان مشکلات جامعه مصر را به شیوهمی

هـای  در این داستان مؤلفهگیرد.  که کمال از این ژرفا به عنوان ابزاری برای نشان دادن رویدادهای پزشکی مصر بهره می

تر حضوری پررنگ (در ابعاد مختلف آن) دوگانگی، کشمکش، رازگونگی، سکوت اختیاری، صدا و بورئالیسم جادویی؛ مانند 

محمود سلمان و جسد مرحـوم و رازگـونگی    به کشمکش ذهنی» المرحوم«در ها ترین این مؤلفهتر دارد. برجستهو برجسته

هـا را  ن در حالی است که دیگـر مؤلفـه  ید. اشو جای رمان مشاهده می . تقابل جهان خیالی و واقعی در جایرددگوی برمى

منـدیِ عناصـر فعـال رئالیسـم جـادویی در      هدف نهائی این پژوهش نیز آن است که بـه کُـنِش  توان نادیده انگاشت. نمی

و نقش این نمادهـای تلفیقـی را در ارائـه تصـویری باورپـذیرتر از       های داستانی رمان المرحوم پی بردهوارهپردازش طرح

 امعه مصر برای خواننده تبیین نماییم.مشکلات ج

 

 

 
 .الیت و خیواقع، حسن کمال، رمان المرحوم ،رئالیسم جادوییجامعه مصر، 
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 مقدمه  .1

و جادو،  به همان صورتی که هستند است های زندگیتیسم به معنای مشاهده واقعیرئال

  یابد.رانه نمود میات جادوگیانگیزی است که در قالب تمنهای خلاقانه تصورات خیالجلوه

انگیز این دو عرصه، محور در واقع باورمندی به تلفیق عناصر ناهمگونِ واقعی و وهم

ن باور یها بر استیرئالدهد. ها و تمایلات رئالیسم جادویی را شکل مینخستین تکنیک

تر و را آنها زندگی را پرماجرایباشد؛ زسم زودگذر مییت مطرح شده در رمانتیواقع«بودند که 

ها زندگی ستین درحالی است که رئالیکشند. ار مییت موجود به تصویزتر از واقعیآماغراق

قت آن اذعان یدهند و خواننده به حقمعمولی افراد را به همان شکلی که است، نشان می

اعلای آمیختگی  ۀبنا بر این به دنبال مکتبی بودند که مرتب .)77-78: 1391 سا،ی(شم» دینمامی

و خیال با واقعیات ملموس جامعه را به تصویر کشد. این باورمندی به نحوی در وهم 

یابد. روسوس ادبی نیز به شکلی تقریبا دقیق نمود می ۀتعریف کاترین روسوس از این گون

رئالیسم جادویی سبکی است ادبی که در آن ماوراء الطبیعه، واقعیات روزمره را «گوید می

 :Roussos, 2007(» آوردکننده به وجود میگفتمانی متحول دهد وتحت الشعاع قرار می

 ۀهای ناسازوارهای نامحسوس پیونددهنده میان این جلوه. بر این اساس، یافتن رشته)5

اند. فیزیکی و متافیزیکی همان رسالتی است که در رئالیسم جادویی در پی آن بوده

ها از عالم در چرخه انتقالی شخصیتهمچنین بنا بر طبیعتِ ناهمگونِ این دو جهان، باید 

ای عمل کرد که مخاطب دچار تشویش ذهنی حقیقت به گونه ۀوهم و خیال به عرص

ها به راحتی بتوانند در هر دو جهان به زندگی خود ادامه نشود، به نحوی که شخصیت

-شاتفاقات ماورائی، طبیعی و قابل پی ۀدهند، گویی که اصلا اتفاق عجیبی رخ نداده و هم
-گیری از عناصر فراحسی و غیرواقعی، ونمادهای خیالمیزان بهره«اند؛ هر چند که بینی

بسیار  ۀانگیز در سبک رئالیسم جادویی به نسبت عناصر حقیقی در مرتباندود و وهم

 .)6: 1382نژاد، (پارسی» پایینتری قرار دارد

د. ینام» دی انسانیکم«ن سبک بالزاک است که آثارش را یسندگان این نویتراز بزرگ

ه و ین کار پاید و رمانی اجتماعی ابداع نمود. ایاو قهرمانان خود را از مردم اجتماع برگز«

آشکار کردن «ها، رئال ۀاهتمام و دغدغ). 278: 1375وت، ی(ال »دیسم گردیاساس سبک رئال

 پور،یینمو(که »ات بودیدر قالب ادب م 1848های مردمی در انقلاب بختی تودهرهیبت و تیمص

را  شیسنده احساسات و عواطف خوینی است که نویا عیسم مکتبی برونی ی. رئال)704: 1381

ها بوده تا خواننده با خواندن اثر به تیاو در صدد کشف واقع« ؛کنددر داستان مطرح نمی

 ).159 :1388نی، ی(حس »ت را خوانده و درک کرده استیابد که واقعیجه دست ین نتیا

-های غیرعادی و غیر طبیعی در آن روی میادویی سبکى است که پدیدهرئالیسم ج
دهد و نویسندگان رویدادهای عادی و سحرآمیز را بدون هیچ توجیهی در هم آمیخته و 



 110                                                                        36 یاپیپ ۀشمار، 1402 تابستان ،2 ۀ، شمار15سال  یادب عرب 

در سال ن بار ینخست یبراچند پیدایش اصطلاح رئالیسم جادویی را آفرینند. هرداستانی می

را باید سال تولد  1935سال «دهند، اما نسبت می )Franz Roh( هس روتبه فران 1925

 Jorge Luis(رئالیسم جادویی به عنوان یک ژانر ادبی توسط خورخه لوییس بورگس 

Borges( قدرت» آرژانتینی بدانیم) ،نویسندگان این سبک در  ۀدر بار). 122: 1398آبادی و حیاتی

است که داستان حسن کمال از جمله نویسندگان معاصر مصر جهان عرب نیز باید گفت 

را از نظرگاه رئالیسم جادویی نگاشته و در آن رخداد های عجیب و فراواقعی را » المرحوم«

ریزد تا در اجساد دیگر نمایاند؛ آنجا که شخصیتی به نام مرحوم طرح میبه مخاطب می

طی ن یدخول نماید و جریان کارها و آرزوهای دست نیافته آنها را به اتمام برساند. بنا بر ا

یک نویسنده جهان سومیِ گرفتار  ۀیابیم که حسن کمال به مثاباین پژوهش در می

استعمار سعی در پتاه بردن به دامان وهم و خیال دارد تا خود و ملتش را از قیود متعدد 

این سبک «اقتصادی، اجتماعی و سیاسی برهاند، چنانکه برخی منتقدان بر این باورند که 

توجه به نوع جامعه و بافت اجتماعی کشورهای جهان سوم پدید  نویسی اصولا باداستان

آمده است، کشورهایی که برای رهایی خود از بند استعمار و مشکلات عدیده اقتصادی 

اجتماعی به عالم خیال پناه برده و بیشتر دوست دارند شاهد جادو و طلسم به عنوان یک 

تقدان عدم توانایی و قدرتمندی ملل عنصر رهایی بخش در داستان باشند. این دسته از من

رسد . به نظر می)7: 1382نژاد، (پارسی» دانندستمدیده را عامل گرایش به خیال در نزد آنان می

ممزوج با خیال حسن کمال نیز به منظور دستیابی به همین نقطه  ۀگرایانتلاشهای واقع

 رهایی در تفکرات آزاداندیشانه خود باشد.

 سن کمالح ۀنام. زندگی1-1

ات عرب را آزمودند و ین کسانى بودند که شکل مدرن ادبیاز نخست«سندگان مصرى، ینو

از جمله آنان  .)16: 1392اورى، ی( »د شدیانه تقلیع در تمام خاورمیشان به صورتى وسیوه ایش

را تألیف » المرحوم«د و رمان ید از موضوعات منقول، تقلید نمایحسن کمال است که کوش

چ یخ ولادت وى در هیا گشود. تاریده به دنیله هواره در مرکز استان قنا دیقب کند. او از

ى تا متوسطه را در سوهاج یلات مقاطع ابتدایمنبعى ذکر نشده است. دوران کودکى و تحص

ل به قاهره رفت و موفق به اخذ مدرك کارشناسى در دانشکده یگذراند. براى ادامه تحص

د. وی فوق لیسانس و دکترای خود را در یگرد م 1999پزشکى دانشگاه قاهره در سال 

بخشی به دست آورد. وی در مرکز تحقیقات ملی به عنوان پزشک روماتولوژی و توان

کند. او هم اکنون تحقیقاتی در زمینه پزشکی ورزشی و آسیب دیدگی در استادیوم کار می

مصر زامی اع لندن در هیئت 2012های تکواندوی مصر است و در المپیک پزشک تیم

کشری مصر، «آثار او عبارتند از:  مهم ترین. )www. Almasryalyoum. com( حضور داشت

http://www.almasryalyoum.com/
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 یت کلمة السر، الطب المصریاد، نسیض، وکان فرعون طیبا، الأسین لبسوا البالطو الأبیلدغات عقارب الساعة، الذ

 ».م و المرحومیالقد
ت یرا چنان با واقع نگیزالات وهمیتخ همچنینی است. یزبانی ساده اما جادو یو داراا

قت یش ذکر کرده، حقیهاد آنچه که در داستانیبرد شاخته که خواننده گمان مییدرآم

ستی برای یقی از زندگی روزمره، بستری رئالیر زنده و حقینش تصاویبا گز«داشته باشد. او 

با  یای به فرهنگ مردمان مصری باز کند و از طرفچهیآورد تا دریش بوجود میهاداستان

ش به جوامع را با یو انتقادها کردهت یستی اثرش را تقویررئالیهای غنمادها و رمزها، رگه

 .)www.pinterest.com( »دکنیان میطنز و نوعی رندی، ب

است که  یسندگانیتوان گفت که حسن کمال از جمله نویبا توجه مطالب پیشین، م

ی که بر یجا ،ده استیر کشیبه تصو ئالیسم جادویینش را در سبک ریمشکلات سرزم

خلاف اقتضاءات سوررئالیستی که سراسر فراحسی و باورناپذیر است، اتفاقات ماورائی را به 

-در داستان یودهد. نحوی کاملا مألوف، قابل انتظار و باورپذیر در اختیار خواننده قرار می
از  یدر بستر یو یهاداستان یدادهایش داشته و رویگرا ییسم جادویالش به رئیها

 یارین مسأله موجب شده تا خوانندگان بسیو هم ختهیرئال و فرارئال درآمهای وارهطرح

 ن بار چاپ شوند. یچندم یش برایهاش شوند و کتابیهاجذب داستان

 ؤالات پژوهشس. 1-2

ی در رمان یهای جادوتحلیلی گزاره -ویسنده آن است که با روش توصیفیهدف ن

د و به سؤالات یح نمایی تشریسم جادویهای رئالحسن کمال را براساس مؤلفه» المرحوم«

ست؟ یچ» المرحوم«ها و مؤلفه های رئالیسم جادویی در داستان زیر پاسخ دهد که  شاخصه

سن کمال رئالیسم جادویی به چه صورت در این رمان نمود پیـدا کرده است؟ چگونه ح

 که رسدمی نظر به است؟ ختهیآم در پردازىالیخ با را یاجتماع – یاسیس یهایدگرگون

ن نویسی به عنوان ابزاری برای نشان دادن رویدادهای جامعه پزشکی داستا از کمال حسن

گرفته است و رئالیسم جادویی به شکل جملات و عبارات خیال انگیز  و جامعه مصر بهره 

مبتنی بر واقعیت در جهت بیان مسائل و مشکلات جامعه در  یهاگویییا وهمی و پـیش

 رمان نمایان شده است.

 پژوهش  ۀ. پیشین1-3

های به طور مستقل و در آثار داستان نویسان، پژوهش ییسم جادویدر رابطه با رئال

های رئالیسم ) مؤلفه1397که عبارتند از: نجاتی و همکاران ( ارزشمندی نوشته شده

نتایج به دست آمده حاکی از . ربیع جابر را بررسی نمودند» تقریر میلیس«ویی در رمان جاد

نمایی  های گوناگونی چون بزرگآن است که جابر در این رمان از تمهیدات و تکنیک

های بدیل و های مرده، آفرینش جهانناپذیری برخی وقایع، راویواقعیت، دهشت و توجیه

رای نمایش نما) بجانیه و توصیفات اکسپرسیونیستی (=هعقلانی، خموشی نویسند غیر
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) در مقاله 2020غلامی ( نیمیس .ترین زوایای حیات اجتماعی بهره گرفته است تلخ

مهم به بررسی » »کره نفسهی یالرجل الذ«های رئالیسم جادویی در رمان خوانش مؤلفه«

ا و ینییرزایمپرداخته است.  نةیالگوهای رئالیستی و جادویی بکار رفته در اثر حنا م ترین

سم یبه واکاوی شگردهای رئال» یوسف المخزنجیو  ةیالغجر«) در رمان 1396سالمی مغانلو (

سنده با یاز آن است که نو یحاک ی پژوهشها افتهی .اندهادوار خراط پرداختدر نزد ی یجادو

را در  خود یها دگاهیاست د راث کهن، توانستهیو م یکول یها تیشخص یریکارگ به

 ییسم جادویو با استفاده از فن رئال شعرِ یبا زبان یت موجود و جهان هستیخصوص واقع

اثر عبدالرحمان » عالم بلا خرائط«ی در رمان یسم جادوی) به رئال1394ان کند. شراهی (یب

 رّی بررسی و سِیسم جادویم جبرا  پرداخته و داستان را از منظر رئالیف و جبرا ابراهیمن

) به بررسی 1393ان و همکاران (یناظم .کندان مییت نمایعه را در بطن واقعمبهم جام

های هزار ن ساعدی و شبیل غلامحسیعزاداران ب«ی در رمان یسم جادویهای رئالگزاره

ها ن داستانیسنده در ایکه هر دو نو اندهدیجه رسین نتیپرداخته به ا» ب محفوظیشب نج

د رئالیسم جادویی کریی و اجتماعی جامعه خود را با رواسیگر آثارشان مشکلات سیمانند د

 ةیالواقع«) با عنوان 2018ناظمیان همچنین در مقاله دیگری ( اند.ریزی قرار دادهمورد طرح

ی هابه همراه یسرا شادمان به بررسی جنبه» فیة مدن الملح لعبد الرحمن منیخماس یة فیالسحر

از نظر کاربست  »ةلیألف ل یالیل«اما ؛  اندپرداختهن اثر یتلفیقی عناصر رئالیستی و جادویی در ا

) به 1392می و همکاران (یسل .ل استیعناصر سحر و جادو پررنگ تر از رمان عزاداران ب

سم یهای رئالا تامر براساس مؤلفهیزکر» دمشق الحرائق« ۀهای مجموعل برخی داستانیتحل

ة الورم ی، روایم الکونیأعمال إبراه یة فیة السحریقعالوا«در مقاله ) 2012عبدی ( .ی پرداختندیجادو

م کونی بررسی نموده و به این نتیجه دست یافته یی را در آثار إبراهیسم جادویرئال »نموذجا

ر حوادث روزانه برای خواننده ییت را به شکل منطقی همراه با تغیال و واقعیکه کونی خ

ة یروا یة فیة السحریات الواقعیتقن«مقاله ) در 2022چنین معصومه مرعی (کند. همم مییترس

های جادویی را در ال و توهمّ واسطوره و رمز و تکانهیکهای خیتکن» یشلب یریورة لخیالسن

) نیز در کتاب 2016( یمطر یرمان مذکور مورد نقد و تحلیل قرار داده است. نجلاء عل

مهم به بررسی و ارزیابی » 2009 یتح 2000ة من یة العربیالروا یة فیة السحریالواقع«نوظهور خود 

جریانات و تحولات تکنیکی و ومضمونی رئالیسم جادویی در رمانهای عربی ده سال  ترین

 اخیر پرداخته است.

 . مباحث نظری 2

 های آنی و مؤلفهیسم جادوی. رئال2-1

 ۀارائ» جادو«ت و جادو گرفته شده است و یقت و واقعیبه معنای حق» سمیرئال«سم از یرئال

سا یشم). 516 :1987(البستانی، ب دهد یزی به صورت اعتراض است تا افسونگری کند و فریچ
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ی دو امر مجزاست و دست یسم جادویسم و رئالیدر رئال» رئال«واژه «ن باور است که یبر ا

سی رخ داد و با ینو مکتبی که در قرن نوزدهم در داستان  :سم وجود داردیکم دو نوع رئال

ادبی از  یاوهیقت زندگی را به شیت و حقیمکتبی که واقع .باشدبقت همساز میه مطاینظر

 ).80 :1391 سا،ی(شم »خوانی دارده انسجام همیگذارد و با نظرش مییچه ذهن راوی به نمایدر

رئالیسم جادویی نوعی « :آکسفورد در تعریف رئالیسم جادویی آمده است ۀمنادر واژه

ای در واقعیت گنجانده خیالی و افسانه حوادث و رویدادهای حکایت مدرن است که در آن،

معرفی گرایش  ۀشوند. این شیواند و در آن با لحن قابل اعتماد و باورپذیری حفظ میشده

های داستان، حکایات داستان مدرن برای رسیدن به ماورای حدود رئالیسم و ترسیم قابلیت

هایی از بات اجتماعی است. این شیوه، ویژگیافسانه، همزمان با ابقای مناس فولکلوریک و

کنند، می ای با یکدیگر جا عوضآمیزش خیال و واقعیت دارد که به صورت ماهرانه قبیل

ها و روایات پیچیده و تودرتو، کاربرد گوناگون رؤیا، جایی ماهرانه زمان، طرحتغییر و جابه

ا حتی سورئالیستی مشخص وار، توصیف اکسپرسیونیستی ویهای پریاسطوره و داستان

د و یسم جدیان رئالیم«سد ینون راستا مییحامد نیز در ا ابو  (Rios,1999: 480). »شودمی

و، ظهور یگر؛ مانند سنارید از هنرهای دیت جدیرا واقعیت سنتی تفاوت وجود دارد؛ زیواقع

اننده سنده و خویان نویابی به نوعی تساوی میاصوات مختلف در داستان، فلش بک، دست

 (ابو» ندیجوها پناه میها به رمز، اسطوره و درون انسانرد و قهرمانان داستانیکمک می گ

 ).2007:33حامد، 

جادویی ترکیبی است از دو عنصر واقعیت و خیال، به  توان گفت رئالیسمبنابراین می

 ی، چند عاملیسم جادویش رئالیدایآنها آسان نیست. در پ طوری که تشخیص و جداسازی

کتاتوری استعمار که مردم یاختناق و د«ن عوامل به اجمال عبارتند از یاند. ال دانستهیرا دخ

خی در یع تاریت وقایار مردمان به روایل بسیتما .کردسم منع مییرا از تجربه آزادانه در رئال

ن نوع یت، منجر به ظهور ایان آزادانه واقعیپردازی و ممکن نبودن بتلاقی با افسانه

 ). 258: 1378(داد،  »سم شده استیرئال

امده؛ بلکه ید نیکباره پدین سبک به طور تصادفی و یابوحامد همچنین معتقد است که ا

اثر » ییصد سال تنها«ع شگفت داستان یسم و وقایشرفت رمانتیعواملی مانند رشد و پ

شگفتی؟ ا یباشد ن بحث را به وجود آورد که آن داستان سحر مییا مارکز ایل گارسیگابر

 یهای قرون وسطستاد و آنها را پس ماندهین دو عامل مذکور ایدوره نهضت در برابر ا

ای جادو و سحر یدن«شد؛ اما  ادت و سروری عقل سر داده مییکه شعار سبرشمرد؛ هنگامی

ژه در یافته، وجود داشت؛ بویز ادامه ین مسئله در عناصر فولکور که تا امروز نیبر عکس ا

ده یکش یش تا قرون وسطیهاشهینمودند. ره به سحر و طلسم توجه میفرهنگ ملتی ک

ده یچیای پین دنید؛ اما اهتمام به ایشد و در قرن هجدهم به شدت با آن مقابله گرد
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ی بر اساس سه یسم جادویمکتب رئال). 56: 2007حامد،  (ابو »دیچگاه قطع نگردیز هیاسرارآم

ی و یسم جادویان رئالیه است. وجه شباهت مسم و شگفتی بنا شدیاسطوره، سورئال«اصل 

خوبی مشهود است؛ آنجا که هر دو در سه عنصر اسطوره، ورود ر بهیسم در نمودار زیسورئال

 ):37: 1387(شوشتری،  »ا و ناخودآگاه اشتراک دارندیای رؤیبه دن

 

 

 عناصر رئالیسم جادویی  ترینمهم. 2-2

 ایم:آنها را در قالب جدول ذیل گرد آورده ییسم جادویرك بهتر عناصر مهم رئالد یبرا

 
توان گفت که تخیل موجب دور شدن جدول بالا میهای تجمیعیِ به داده با توجه

ذهن انسان را وسیع کرده و او را «تخیل  ؛انسان از واقعیت شده و آرامش به همراه دارد

ه رئالیسم جادویی با سازد. نویسندبرای پذیرش مضامین خارج از دنیای عقلانی، آماده می

-ها را برای مخاطب باورپذیر می تخیل، علاوه بر به هم ریختن مسیر منطقى وقایع، آن
شود ریشه داشتن رئالیسم جادویی در مکتب رئالیسم موجب می ).37 :1387(شوشتری،  »نماید

به گفته اثر؛ مانند نویسندگان رئال، دنیای حقیقی را با ظرافت بیان نماید. بنا  ۀتا نویسند
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های رئالیسم جادویی علاوه بر حوادث جادویی، مخاطب را با بهترین داستان«شوشتری 

 ).38همان: (» فریبدتوصیف جزئیات می

 . رئالیسم جادویی در ادبیات عرب 2-3

گرایی متمایل شدند. پس از جنگ جهانی دوم، ادبا برای ابراز حزن و اندوه مردم به واقع

بودند که داستان کوتاه را دستخوش تحول کردند و از ناکامی و  م 1968آنها همان نسل 

اکثر ادبای این اصل در مصر تحصیل کرده و با آثار «گفتند. های زندگی سخن مىرنج

 Vladimir Vladimirovich(، ناباکوف )alber kamy(، کامو )Honoré de Balzac(بالزاک 

Nabokov( عرگونه نموده و واقعیت و خیال را و ...آشنایی پیدا کردند و داستان را ش

رئالیسم  )Angle Floure(بر اساس نظر آنجل فلورس ). 101: 1391، ة(عطی »درآمیختند

عناصر مافوق طبیعی در رئالیسم جادویی «باشد. وجود جادویی، آمیزش تخیل وواقعیت می

پایی بیشتر به ذهنیت شرقی ماقبل تاریخی یا جادویی مرتبط است که با معقولیت ارو

برخی از نویسندگان عرب قرن بیستم، موضوعات ). 142: 1384(نیکوبخت،  »باشدمرتبط می

های عصرشان را بر آن داستانی باارزشی را در گذشته خود یافتند و قصد داشتند تا واقعیت

وقایع گذشته حمل نمایند؛ لذا برخی از ایشان به جای پوشاندن لباس جادو به واقعیت، به 

های مختلفی جادوی تاریخی پناه بردند. آنها مشتاق بودند تا از حقایق، خوانشفانتزی یا 

ها نه واقعی است و  زمان این قصه«توان گفت  گویی جامعه ارائه دهند. لذا میدور از حقیقت

با مطالعه ). 114: 2004(النعیمی، » های پنهان شده در پشت تاریخ هستندنه تاریخی. اینها قصه

هزار «آن در ادبیات عرب را در  هایتوان ریشهرئالیسم جادویی، می ۀجستآثار ادبای بر

 ۀنویسند )Jorge Luis Borges( ورگسب نجیب محفوظ یافت. خورخه لوئیس» یک شبو

ها مملو های مادربزرگانـهزار و یک شب؛ چون داست«کند که مشهور آرژانتینی بیان می

های آن را در  ابوهیف ریشه). 18: 2009، سىی(ع» از عناصر خیالی و عجیب و غریب است

های شعبی: هزار و یک شب،  داند؛ مانند داستان هاى نثرى قدیم عربی میاسلوب

های تاریخی: مروج الذهب، تألیفات صوفیانه: ای: کلیله و دمنه، داستانهای خطابه داستان

 ).401: 2000 ف،ی(ابوهفتوحات مکی بن عربی و ... 

 » لمرحوما«رمان  ۀص. خلا2-5

در یک جلد به  م 2013صفحه و در قطع رقعى است که در سال  362» المرحوم«رمان 

سى و آلمانى یهاى مختلفى از جمله انگلد و به زبانیزبان عربى در دارالشروق به چاپ رس

گفته که راه نجات جامعه این است که » المرحوم« ۀترجمه شده است. حسن کمال دربار

ن یو اینکه بحران جامعه مصر ا زندیدیگران بپرهآرای عقاید و  ۀاز قضاوت دربار دممر

کند. است که تمایل به انکار واقعیت دارد و این مسأله فقط مشکلات را تشدید می

های به چندین موضوع در ابعاد عمیق تأثیرگذار بر جامعه مصر از جمله بحران» المرحوم«
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قعی و سلطه برخی از افراد امنیتی پرداخته ای و طبقاتی، عدم وجود مفهوم دینداری وافرقه

اى از محمود ى است. با ذکر مقدمهیسم جادویژگی رئالیکتاب با و یکاست. در واقع 

إلى کلّ من فعل فمات... فعاش إلى «سلمان و اهداء شروع شده که در اهداء آن آمده: 

تواند مخاطبان مى تا حدودى است» موت و عاش«ن اهداء که در بردارنده واژگان یا». الأبد

اى مردگان و زندگان است، رهنمون کند. ضمن آنکه یرا به محتواى کتاب که درباره دن

شان در دوران زندگى یآرزوها مقدمه محمود سلمان، مخاطبان را به تلاش براى برآوردنِ

ر خاك یا خوب زندگى کند، پس از مرگ، جسدش در زینکه هرکه در دنیکند و اق مىیتشو

نویسد؛ بلکه از دانش پزشکى نویسنده در این کتاب، داستان یا رمان نمی اهد بود.آسوده خو

(کمال،  »الیج من الواقع والخیاته مزیحکا«داند نویسد. او خود داستانش را غیر قابل باور مىمی

و  روایتِ یک دانشجوی پزشکی است که عاشق نویسندگی است ن رمانیا ).345: 2013

-های متمایز و منحصر بفرد است تا آنها را در نوشتهدنبال شخصیتهمواره در زندگی به 
بیند و هایش انعکاس دهد. تا آنکه خود را با مسئول اتاق تشریح در بیمارستان رو در رو می

یابد. گویی که کار در اتاق کالبدشکافی شخصیت او را به شدت مرکب و دو وجهی می

این حرفه کارهای ناتمام مردگان را به  ۀاسطمسئولیتی خطیر و خودخواسته است تا او بو

راوى، غالباً از زبان  حسن کمال،یشان در سرای قبر آسوده بخوابد. هاسرانجام رسانده تا تن

اید ـند. شـکخاب میـهم سوم شخص را انت يد و گاهیگويداستان سخن م يهاقهرمان

گوید؛ ا آنان سخن میبلکه ب ،نویسدوان گفت که حسن کمال برای مخاطب کتاب نمیـبت

أحتاج إلى ما «گویی روایت می شود: سنده به صورت تکین بیشتر گفتگوهای درونی نویبنابرا

...»بتعاد بدلاً من وسوسة المرحوم بالا يقنعنیو يحنیری
1

سنده در اثر خود از ابتدا تا ی. نو)320(همان:  

امدانه ضد قصه عمل ن گفت رمان عد بتوایکند. شاف نمىیاى منسجم تعرانتهاى قصه

گر و یتى به شخص دیگر، از شخصیداد دیداد به رویدن از یک رویبا پر يعنید؛ ینمایم

ن رمان یسنده در ایزند. توجه نويف داستانى واحد سرباز میگر، از تعریمکانى به مکان د

ن یاخدادهای توان گفت ريکه ميطوربه ،است يیهاا مضمونیشتر معطوف مضمون یب

 محور است. ضمونرمان، م

 بخش تطبیقی پژوهش  -3

 » المرحوم«های رئالیسم جادویی در رمان . گزاره3-1

 ی. اختلالات روان3-1-1

د و یگوعنى مرحوم سخن مىیمارى روانى قهرمان اصلى رمان؛ یحسن کمال از توهم و ب

شدن ن مسأله مدام در حال تکرار یکند و ادر فرازهاى مختلف داستان به آن اشاره مى

شتر ین اختلال روانى بیکار رفته است. اهاى مختلف داستان بهتیاست و درباره شخص

هاى اعصاب و روان مارىیس بخش بیشخص مرحوم بکار رفته است. آنجا که رئ ۀدربار
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د یگومارى و اختلالات روانى مرحوم سخن مىیو از ب رستادهلى فیمیبراى محمود سلمان ا

اً و یلکترونإداً یأراجع بر«تر اقدام کند: عین شخص هرچه سریدرمان ا خواهد که براىو از او مى

ض من انعدام التواصل مع یها المریف يعانی: مجموعة أعراض مرکبة يأجد أنها تناسب المرحوم: الخلل الذهن

اد الشخص توهم أو جنون العظمة: اعتق .ه مرة أخرىیرى أن روحه تغادر جسده وتعود إلیقة. التوهم: المرحوم یالحق

مهنة صعبة ومحتمل انخفاض  یعمل فیض غالباً یالمر .ظن نفسه رسولاًیالبشر ... المرحوم  يبأنه أعظم من باق

المرحوم مختل ... مصاب بمرض  !حة؟)ین سمیصاب بحالات فقدان للذاکرة (أیض قدیالمر .يالمستوى الإجتماع

»ع ...یواضح وسر يذهن
2
 ).139: 2013(کمال،  

خاطر د و اختلالات رفتارى وى را بهیگوسنده درباره فرحة سخن مىینو کها هنگامىی

وانگى یکند که او در شرف دان مىیکشد، بر مىیرمردى به نام صادق تصویترسش از پ

کل خوفاً آمنه، ولا  يراقبنیالباب قد  يقالت فرحة: أنا أنام خائفة، وقبل دخول الحمام أفتش عن ثقب ف«است: 

» الطعام، أوشکت على الجنون ... يئاً فیش يضع لیمن أن 
3

 ).25(همان:  

  ی. رازگونگ3-1-2

دهد و ای است که اسطوره، فرهنگ و مکان را به خود اختصاص مىرازگونگى مؤلفه

، مخاطب را سردرگم ین ابهام و پیچیدگیسازد. اراه مىه را با ابهام و پیچیدگى همیمادرون

ت یدر شخص» المرحوم«ورزد. رازگونگى در یان راز امتناع میان داستان از بید و تا پاینمامى

 یانیم یدر فرازها ؛ اما)139: 2013(کمال، ح است یشود. او کارمند اتاق تشرمرحوم ظاهر مى

ام ده است. در تمیشود او فوت کرده و روز دفن همسرش به قتل رسیداستان مشخص م

، رسالتش را عنوان قهرمان داستانو بهخورد و ايداستان حضور مرحوم به چشم م یفرازها

افتند؛ اما در یشان بدان دست نيداند که در طول زندگيم ياجساد يبرآورده کردن آرزوها

د بوده که خود را به یشود که قهرمان داستان تاکنون سعيان میان داستان به ناگاه بیپا

ن مسأله یمخاطب با اان داستان دوباره یکرده است! در پايم يستش مرحوم معرفجاى دو

از ابهام و خارج از چارچوب  يادر هاله ين شگفتیشود که او مرحوم بوده است! ايمواجه م

کند و دوباره آنها را برآورده مى يرود و آرزويگر میاست. روح مرحوم در اجساد د يعیطب

 !ده استید است که توسط مرحوم به قتل رسیشود که او سعان مىیب

مانند سمیحه که فقط در -جان توسط مرحوم به اتاق تشریح د بیآورده شدن اجسا

تواند حرکت کند و سپس بدون دانستن مرحوم، صورت رفتن روح مرحوم در جسدش می

تواند رازی پیوسته در داستان باشد. مرحوم وقتی تابوت سمیحه را در  می -شود مفقود می

ستان دنبال جسد سمیحه است. در بیند، متعجب شده و تا پایان دااتاق تشریح خالی می

خاطر علاقه به مرحوم و حسادت زنانگی، جسد شود که شاید فرح به نهایت حدس زده می

ن یمن الجثتّ اقتربتُ«سمیحه را که معشوق مرحوم بوده، از اتاق تشریح به قبر انتقال داده است 

من کل سکان هذه  ي، أغلی عنديبتیحب يحة هیأذنه: سم يه وهمستُ فی.. التفتّ إلی جثة الرجل، مِلتُ إل

بة وکلها سماحة یا لأنها حلوة وطی، ثانيتماما، لماذا؟ أولا لأنها عمر يالمشرحة، أنت لو عرفتها کنت ستحبهّا مثل

؛ او به صراحت از )12: 2013(کمال،  »بة المرحومیا قمر .. أنت حبیا سمحوحة یا سمحة یحة یا سمیبالفعل .. 
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در بیمارستان به انتقال جسد از مکانی  گفته، در عین حالی کهاین عشق رازآلود سخن 

در واقع چون ابهام توسط جسد دیگر دلیل بر رازگونگی و ابهام این مسئله است  گورستان 

ماند، و فرجام این این امر تا پایان داستان با خواننده و حتی شخصیتهای روائی باقی می

ن در آستانه گورستان تشخیص داد، بنا بر این انتقال مکانی را نیز باید با حدس و گما

دهد فضای رمزآلودی که طی این فرایند انتقالی برای خواننده و کاراکترهای فعال رخ می

به طور پیوسته در روح داستان جاری است، و رمزگشایی از این رخدادهای مبهم هیچگاه 

 ۀجدابافت ۀین بابْ تافتدهد، ورمزینگی در ابه طور کاملا ملموس در طی داستان رخ نمی

 متن روائی برای ذهن کاوشگر خواننده است.

ناچار مرحوم  ، بهتواند در گورستان شهر خودش بماند و امنیت و آرامش نداردفرحة نمی

چون مرحوم  ،هاگورستان متعلق به معلم :برداو را به گورستان جدیدی در شهر جدیدی می

نجا علم یوت داشته و آرامش و امنیت به همراه دارند. اها با سایر افراد تفامعتقد است معلم

خواهد افراد یا شهری را به نمایش بگذارد که ى نویسنده مییگو ،شود و آگاهی گوشزد می

شود و این، در شهری که علم و دانش بر آنها، موجبات امنیت و سطح فکر بالا می ۀسیطر

 شود. او ساکن است، یافت نمی

  رئالیستی و جادویی ریح تصاوطرر ددا و بو صدهای . کارکر3-1-3

آلود ز و وهمیدر برجسته نمودن فضاى اسرارآم«نده ـسیهاى مهم نوکیگر تکنیاز د

ک در ین تکنی. ا)161: 1393ان، ی(ناظم »ى، عنصر صدا و بو استیسم جادویهاى رئالداستان

سنده ی. انگار نو)257: 2013(کمال، شود ان مىیصورت ناگهانى نما لى بهیآور و تخى وهمجوّ

ى یصداها ،ى به خواننده نشان دهدیى دردآور و بوهایط و فضا را با صداهایبر آن است مح

گاهی این صداهای دردناک از دل شود، دردآور است. ده مىین فضا شنیکه معمولاً در ا

خیزد، و همین آمیختگیِ لبخند و های داستان برمیلبخندی از سوی برخی شخصیت

و دمغزانه را در گوش او سبکهای ندِ ناشی از آن، عمق درناکی و سوز صدای قهقههتلخ

که دو تن از دانشجویان به نامهای میلاد و خلیل در قبال نجا آمثال  یبرا د،کنیچندان م

پرسش یکی از کارکنان اتاق تشریح از مرحوم درباره مرعوب بودنش از خوابیدن در اتاق 

سخافةٍ .. لم  يخاف من الموتی!؟ إنه واحد منهم! ضَحکِا فی«گوید دهند مییتشریح خنده بلندی سر م

. گویی که )17: 2013(کمال، » حةیمات وعلی سم يالذ یقینا علی صدی،  کنت حزکالضح یأشارکهما ف

تر از هر صدایی است که در آن سالن سرد و تاریح به گوش او صدای این لبخند وقیحانه

 ۀتی از سخافتِ نامطبوع را بر تن صداهای برخاسته از این خندرسد، وحسن کمال رخمی

کند. یا در جایی دیگر در اتاق تشریح اینگونه با شنیدن صدایی مبالاتی میآکنده از بی

قظتُ فزعًا یاست« دبینرفته میزده برخاسته وآرامش خود را از دستناگهانی و نامفهومْ وحشت

الجثث الملقاة علی المناضد .. جلستُ  يقلبّ فیشبحًا أسود اللون  يلأجد أمام المشرحة، التفتُّ يعلی صوت حرکةٍ ف
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گویی که این دست صداها اساسا  ).23: 2017(کمال، » مبحوحاً يدهشةٍ وخوف .. وخرج صوت يأراقبه ف

-ای از اصوات رعبآمیز کردن فضا برای شخصیت اصلی ندارد، و هالهرسالتی جز تعفُّن
و حتی صدای خود  انگیز و دهشتناک همواره او را در دالانهای سالن تشریح همراهی کرده

 ای نا مطبوع کرده است.او را نیز دچار ناخوشایندی و گرفتگی

آور دارد. ان بوهاى نامطبوع سعى در نشان دادن فضاى خفقانیبا ب نیسنده همچنینو

آورند. هدف حسن کمال از ن موارد احساساتى مرموز و آزاردهنده در مخاطب بوجود مىیا

ط کار خود باشد که با یط سخت محیاندن شرایتواند نماى در داستان، مىین فضایجاد چنیا

آن که برخی از این بوها گاهی ناخوشایند تر جالب ان کند.یرا ب تواند آنح نمىیزبانى صر

ای هستند که یادآور تصاویری نامطبوع به معنای واقعی کلمه نیستند، بلکه رایحه

ای که از اند که انسان تمایلی به استشمام آنها ندارد. در جایی راجع به رایحهوآزاردهنده

أنّه کان نفاذ الرائحة .. نفس رائحة المشرحة،  ومنِ المهمّ أن أذکره«گوید رسد میمرحوم به مشام می

ات، لکن ین بالمستشفیریعقل الکث يترتبط ف يزة! ربما مثل روائح المطهرّات التیهة لکنها ممیست رائحة کریل

(همان: » .. کنتُ أظنهّا رائحة الموتی ..! يرائحة المشرحة کانت دائما أکثر نفاذا وأکثر حدّةً وأکثر غموضا بالنسبة ل

ای که در پردازش صداهای ناخوشایند روح واضح است که همان ابهام ورمزآلودگی)؛ 35-36

نامطبوعی نیز او را به یاد مردگان انداخته  ۀخراشد، به هنگام استشمام چنین رایحراوی می

ای که اگر چه به خودی خود آنچنان سازد. رایحهورایحه نیستی را در مشام او مجسمّ می

هایی ستیزی است، جلوهانگیز و روحاز آنجا که تداعی کننده تصاویر وهم کریه نیست، ولی

 سازد.از حس اشمئزاز درونی را برای خواننده متبلور می

سنده سکوت یشود؛ ناگهان نور مواجه مىین داستان ابتدا با سکوتى فراگیمخاطب در ا

نونى وى هستند، ط کیط محیش تداعى کننده خاطرات تلخ و شرایى که برایرا با صداها

انه داستان، خواننده را به تفکر و یسنده با آوردن صداهاى دردناك در میشکند. نومى

برد. حسن کمال ه داستان پى مىیمادارد و خواننده با گذر از داستان به درونتفحص وامى

رد. یگاز صداى ناله هنگام ورود روح به جسد بهره مى کناى وهمیجاد صدا در فضایبراى ا

عدالتى احاطه شده است. ن براى مصر است که با رنج و خفقان و بىیرى نمادین ناله تعبیا

م که نمودى از خفقان و یز در داستان مواجه هستین با بوى نامطبوع اجساد نیعلاوه بر ا

د، ها را متذکّر شوسنده قصد دارد عواقب انسانیى نویگو ،سنده داردیط نویبسته بودن مح

أن  یعل«شود را بازگو کند آنان مترتب می ۀشدکالی که بر شخصیت استحالهوآثار سوء فیزی

ئا إلا الرائحة یش يجلب لیق لن یقصر أن يهة ووضعها فیقبورهم، استخراج جثةٍ لها رائحة کر يأدع الأموات ف

هو الجسد دودة ومحروس دودة أخری، والمرحوم  يملأ المکان .. فرحة إن وُجدَِتْ فهیس يهة والدود الذیالکر

 .   )254-253(همان: » هُ الرائحة والملمسیت کریالم

 زى زنانی. سنتّ ست3-1-4
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کرد ینجا شاهد روید. درایگويدار سخن مشهینجا از موضوعى ریدرواقع حسن کمال در ا

توان يد را مکرین رویباشد، ارمان مرد مى ۀسندیم. از آنجا که نویسنده هستینو يستینیفم

فات مرحوم یت فرحة در توصیاش دانست. شخصيسنده به روشنفکرینو يحیاشاره تلو

ت او یشخص يریخواهد با او ازدواج کند؛ اما با پیگيدارد که از برادرش م يمنف يگاهیجا

فرحة  يخواست خودش برايست. مادر فرحة میش نیب يايم که او قربانیشويمتوجه م

-ي؟! او ميل بود؛ اما چه همسریامتم يو در واقع به ازدواج سنتانتخاب کند  يهمسر
 يقالت فرحة: أم«رفت یپذين مسأله را نمیبدهد و فرحة اصلاً ا يرمردیخواست فرحة را به پ

»خلق مثلها ...ی حبهّا وأنه رجل لمیالوهم، تصدق أنه  يش فیتع
4

 ).25(همان:  

هنر چرا که خواهد با او ازدواج کند! فرحة براى نجات جانش از برادرش مرحوم مى

برادرش حلول در کالبد مردگان و پوشیدن رخت اجساد وگشتن در میان زندگان با کالبد 

ساله به دنبال راهی  71و خواهرش نیز برای رهایی از ازدواج با پیرمرد خلیجی  آنان بود

بود که برادرش با حلول در کالبد یکی از مردگان پیش پای او بگذارد و از این طریق با او 

یی ببندد، چرا که او صرفا برای پس زدن آن خواستگار فرتوت و سالخورده به پیمان زناشو

و راه آن را در همراهی برادرش در قالب ازدواج با وی از  یک وثیقه ازدواج نیاز داشت

کند مرحوم شود، سعى مىوقتى با مخالفت مرحوم مواجه مى دید! فرحهطریق مردگان می

به جسد هر مردى که  ،ت به جسد هر کسى نفوذ کندرا متقاعد سازد که مرحوم قادر اس

د د و او را نجات دهد. فرحة تنها به برگه سنیخواهد نفوذ کند و با فرحة ازدواج نمامى

 يالذلّ ... قال المرحوم: هناك شخص ما ف يقنیذیأسافر مع رجل عجوز ل لن«از داشت: یار نیازدواج بس

د، یأنک شخص جد يوم تدعی... أنت کلّ  يا فرحة؟ لا أنت لست أخیا فرحة؟ نعم ... أنت؟ أنا أخوكِ یرأسک 

 يبالاسم الذ ي، تزوجنيواحد منهم ... لا فارق عند يأ يأجساداً أخرى، إختر ل يقول إنک ترتدیألست أنت من 

...»ه یع أن ألجأ إلیأستط يد الذیمتزوجة ... أنت الوح يده ورقة تقول إننیرـحک ... أنا موافقة، کلّ ما نُیری
5

(کمال،  

2013 :192.( 

 زىیستحىی. مس3-1-5

ت یوضوح وضع ت که در چند جاى رمان از آن سخن گفته شده، بهیحیمسأله اسلام و مس

ت یدهد. محمود سلمان که شخصن دو مذهب را در جامعه مصر به مخاطبان نشان مىیا

أنا «کند: ىونه مسلمان معرفى مگنیرمان المرحوم است، خود را ا زن بخش ایا يمحور

ز .. هل یللو وساراماجو ومارکیضا کافکا وباولو کویأقرأ أو .. وأصوم  وأقرأ القرآن يمحمود، أصلّ ي، اسميإسلام

»ن!؟ لا أظنّییهذا من اللاإسلام يجعلنی
6

ان اعتقادات یم يتضاد ظاهر يدر واقع و؛ )30: 2013(کمال،  

 يبرا يرا عامل يحیلات مسیش به سمت تفکرات و تمایگرا يظاهر ۀو پوست يمسلمان

 داند.يبودن نم يز اسلامیخروج از ح

ار یحى بود، هم انسان بسیح هم مسیلاد در اتاق تشریبه نظر مرحوم، همکارش م

گذاشت و معتقد بود آنها ان نمىیحیان مسلمانان و مسیشد. او فرقى مخوبى محسوب مى
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ون إخوتنا یحیالعمل، المس يف يحین مسلم ومسیفارقاً بقة أنا لاأجد یلاد ممتاز ... والحقیم«با هم برادرند 

»وأحبابنا ...
7

شود که حکومت مصر مسلمان است و هر ساله ان مىی. در ادامه ب)99(همان:  

مصر ... قتلت ألف أو  يالحکومة مسلمة ف«رساند ان را به قتل مىیحیارى از مسیتعداد بس

»ةیکلّ عام من أجل الدعا يحیمس يألف
8

 يان کشتار بین نوع صراحت در بی؛ ا)157(همان:  

مقهورانه  يکردهایبا رو يان منافع مسلمانیبر تعارض م يلیان دلیحید و ضابطه مسیق

 يزیستيحیمس يهاد وجلوهیگوياست که حسن کمال به وضوح از آن سخن م يتیحیمس

 دهد.يش میرا در قالب آن نما

ت پررنگ یحیت، مسأله اسلام و مساس» کفر«در فراز شانزدهم داستان که موسوم به 

ار ین مسأله بسیده و از ایت به اسلام گرویحیاو از مس ،لاد استیزا همسر میشود. ترمى

ن مسأله یدهد و او هم از ان مىیر دییت تغیحیل مسلمان بوده و به مسیخرسند است. خل

د مسلمانى کند و با مرانت مىیزا با وجود اسلام آوردن، به همسرش خیخوشحال است. تر

رود کار رسد. گمان مىده شده و سپس با گلوله به قتل مىیب کشیلاد به صلیرابطه دارد. م

الحجاب وتقول  يزا ترتدیتر«خوانند: ان، مسلمانان را اشرار مىیحیمسلمانان باشد. برخى از مس

 يالیل يأقض مان، کنتیلى الإوانتقلت إ يالآن فاطمة الزهراء، ربنّا هدان يس حنا ... اسمیزا موریبخشوع: أنا تر

...لکن الإسلام  يباً و مؤدباً معیمحتارة و هو کان طب يإننّ يکنت أقول لزوجن النور .. ین الحق وأیلة أفکرّ أیطو

وإن النور دقّ بابه  ۀیحیل إنه ترك الإسلام ودخل المسیقول خلی... يبشاب مسلم وهو حمد ۀوأنا مرتبط ينادان

»فضحهم ... یلا یل؟ قتلوه لکیأم من عند خل يزا وحمدیهل جاءت الرصاصة من عند ترلاد؟ یقتل م ي...من الذ
9
 

افته یت) را یحین مسییاز ظلمت (آ یيزاست که راه رهاین تریقت ایدر حق ).257: 2013(کمال، 

م یز با تعالیاسلام ودر ست يت را در وادیش مسلمانان در آمده، و منبع نور وهدایوبه ک

ن خود دست ییش و آیند، وگر نه هرگز از کیبيقتِ آن میبه طر يدت و باورمنیحیمس

ن ییها آز پس از سالیل نیداد. خليح نمیت ترجیرا بر چاه نصران يد وراه مسلمانیکشينم

باب  يت را در ورایمعرفت دانسته و نور هدا يکو يبه سو يابیرا مانع راه يمسلمان

ان دو ین عرصه کشاکش میشود. وايم گردانیرو يند واز مرام مسلمانیبيت میحیمس

شده در مطرح يو اعتقاد يفکر يهان استحالهیان چنیز آن را در جریاست که ست ينییآ

 م. ینیبيرمان م

 . انتقام3-1-6

انتقام اجساد از اشخاصى است که در  ۀلخورد، مسأن به چشم مىیگر مواردى که در ایاز د

بى رساندند. از جمله اشخاصى یشان آسیا به ایند شان را آزرده خاطر کردیاتشان، ایطول ح

مان یخاطر قصور پزشکى، هنگام زاحة بود. او بهیکه بعد از مرگش به فکر انتقام بود، سم

مه شب که زمان مرگش بود، ین 3زى کرد و مرد. مرحوم وارد جسد او شد و ساعت یخونر

رون انداخته یمارستان بیبحة را از یسم کمارستانى رفت که در آنجا فوت کرد. پزشیبه ب

و او  زى مردیحة بخاطر خونریمارستان مشاجره کرد. سمیبود و مرحوم با نگهبان ب
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بود. به سراغ او  کمارستان بود. د. فوزى ابوالنور همان پزشیاکنون در همان ب(مرحوم) هم

 خواست دکتر مثل اوحة مىین انداخت. سمیرفت. مشتى به صورت دکتر زد و او را به زم

زى شد؛ یزد و دکتر دچار خونر ضربهرد. او چند بار با چاقو به دکتر یزى کند و بمیخونر

أنت تنزف إلى أن ماتت ... عاجلتهُ  يحة التیحة عبد السلام ...سمیأجبت الدکتور: سم«درست مثل خودش 

وبطنه  يه خلفوجهه عدة مرات، جلست على صدره ووجه يوجه الدکتور فسقط على الأرض ... رکلته ف يبلکمة ف

ت نصفه یومزقت بنطاله بالعرض، عر يبیج يکان ف يخوف، أخرجتُ المشرط الذ يصرخ فیوهو  يه أمامیوساق

»...يالسفلى تماماً، مزقت لباسه الداخل
10

 ).78: 2013(کمال،  

گر مواردى که اشاره به انتقام دارد، انتقام مرحوم قهرمان اصلى داستان از قاتلش یاز د

د او را در قبر گذاشتند، صادق یحة فوت کرد و مرحوم و سعی. وقتى سمخ صادق بودیش

سنگ لحد را روى هر سه نفر آنها گذاشت. مرحوم سراغ صادق رفت تا هم به او بفهماند 

رد. در قبرستان با هم یکه دست از سر خواهرش فرحة بردارد و هم انتقامش را از او بگ

ست صادق را کتک زد و او را در قبر انداخت و توانز شدند و مرحوم تا آنجا که مىیگلاو

ه خلف یدیربطتُ «روى سرش سنگ گذاشت. درست همان کارى که صادق با او کرده بود 

 يرة فیا داکن اللون، وضعته على رأسه وصنعت عدة ثقوب صغیکیسا بلاستی، وجدت کيظهره وأکتم فمها بکف

صرخ ی، حملته ونزلت به إلى أسفل الغرفة وهو يتّام  ألحَّت علس ... دخلت به إلى غرفة الدفن، فکرة الثّأر الیالک

»نقذكی... ولن تجد من  ياً کما دفنتنیلاً کالثوّر ... ملتُ على أذنه قائلاً: سأدفنک حیمستنجداً، کان ثق
11

(همان:  

215-213  .( 

 ي. نمادساز3-1-7

 يریل بکارگیست. دل، کاربرد نماد در آنها ایيسم جادویرئال يهاداستان يهااز شاخصه

 يم از فضایرمستقیابراز رمزگونه افکار و انتقاد غ«توان يرا م یيسم جادوینمادها در رئال

از ). 161: 1393ان، ی(ناظم» سنده دانستینو ۀمعحاکم بر جا يو اقتصاد ي، اجتماعياسیس

د و گرديرش نماد میال است، آبستن پذیت و خیواقع يختگیآم یيسم جادویکه رئال یيآنجا

 شود.يبرخوردار م ينمادساز يبرا یيت بالایاز ظرف

باشد که مرحوم قهرمان يم يقت و آرمانیان حقین تقابل میان نمادیب» المرحوم«رمان 

وجود  -يعرب يژه در کشورهایو به-امروز  يایکه در دن يقتیدنبال آن است؛ حقداستان به

کمال، ش را بکاهد (یها ات و آرمانیاقعان ویدارد تا فاصله م يدارد، مرحوم را به کنش وام

 يرة هیخط«بخش است یيبه دانش رها يابیکه همان معرفت و دست يآرمان. )321: 2013

بالابتعاد بدلا من  يقنعنیو يحنیریما  يبحثا عن الأقوال المرتبطة بالمعرفة .. أحتاج إل يدفاتر يالمعرفة .. أفتّش ف

کاملاً  يتیشخص» المرحوم«مرحوم در ). 320-319(همان: » يلا تنته يوالت يأذن يوسوسة المرحوم ف

 يروهایافته و هم نماد نیوند یانسان که با جسم پ ين است؛ هم نماد روح ملکوتینماد

 یين و در واقع گور متصل است و از سویرزمیبا ز یياست که از سو يماد يایدر دن يمعنو

ن یر زمین و هم اجساد زیزم يموظف است هم از ساکنان رو یين؛ گویزم يبر رو

 او دانش ود هم حافظه مردم مصر است. یدار و شایمحافظت کند. او نماد وجدان آگاه و ب
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کنتُ مندهشا «دارد  بخشنانیگر واطمحفاظت ير وجسمینفوذناپذ بلند و يروح ار ویتجربه بس

اة، تجربة جعلتْ یالح ين الموت إلعدتُ م يلة کاملة مدفونا تحت الأرض، اعتبرتُ أننیتُ لیبعد أن قض يلما حدث ل

» وما ما سأسلّم العهدةیها .. یالحافظ المؤتمن عل يالحرّة وجسد يمة روحیشخصا آخر، أصبحتُ أعرفُ ق يمن

 . )18-17(همان: 

خواند؛  ياموات نماز م يخ است و براینماد شر است. او ش» المرحوم«صادق در داستان 

ا یر يش از رویخواند! تمام کارهايا هم اشتباه مات قرآن ریآ يرد و حتیگياما وضو نم

آورد ياش همه را به رنج ميآزارگر و خودخواه است و با نگاه استبداد ي. او عنصرباشديم

لا یل يقنیضای، يعد أمامه سوایلم  ؟!ئا آخریفعل صادق شیغضب: وهل  يدها فیصادق؟ أشاحت ب کِقیهل ضا«

جز  ياشهیکه او کار وپ یيگو. )25-24: 2013(کمال،  »أنا خائفةش معه .. ید أن أعیونهارا .. لا أر

گران و به ستوه آوردن روح آنان ندارد، وخوف از شرارت او در دل همه یشرارت و آزار د

 يتینگونه او را محور شرارت و شخصیگر به صراحت اید يا در جایافکنده شده است. 

حولّه یه ما یجد فیء يونٌ هذا الصادق! کل شملع«کند يم يطلب معرفمنفور، خودخواه و منفعت

 ).270(همان:  »لمصلحته

اش که محل ىین دارد، در کنار نقش رواینماد يز کارکردین يا آناتومیح یاتاق تشر 

گر اجساد در طول داستان بارها به آنجا برده یا دیسکونت قهرمان داستان است. مرحوم 

را که  یياست که آنها يا ا بهانهی يا نهیفراهم کردن زم يمرحوم در پ یيشدند. گو يم

که جسد او را از قبر خارج کرد و به اتاق  ةحیمانند سم ،ح ببردیدوست دارد، به اتاق تشر

 ش بپردازد.یت خویب به رواین ترتیح برد تا بدیتشر

جان هستند و در هم باشد. اجساد در آنجا بى يتواند نماد مرگ و زندگ يح میاتاق تشر

 يمنذ أن أصبحتْ روح يکعادت«شوند ياما با رفتن روح مرحوم در جسدشان زنده م ،اندواقع مرده

من أجساد لکنه  يرتدیس هذا أفضل ما ی.. ل يلا أمام جسدیأرجاء المشرحة .. توقفتُ طو يحرّة کنتُ أتجول بها ف

وکانت الألوان أکثر  يمن مکان ه .. قمتُ متثاقلایه بهدوء .. بدأت الحرکة تدبّ فیالغرض .. تسلّلتُ داخلا ف يؤدی

گرفته،  يکه در آن جا يان انسان و مکانیم ۀبط. در واقع را)11: 2013(کمال،  »وضوحا وزهاءً

ل به ین رابطه بهره گرفتند تا مکان تبدیاز ا یيجادو يهار و تأثرّ است و داستانیرابطه تأث

ت یند به اعماق شخصتوايخاص بردارند که م يت گردند و پرده از منطقیامتداد شخص

ع در آن یاست که وقا یيح در داستان فراتر از جایل مکان تشرین دلید. به همینفوذ نما

 دهند. يم يرو

تى اجتماع شده است. او یکفان داستان نماد عشق است که قربانى بىیدر ا ةحیسم

 ز از دستیکند. فرزندش را نيفوت م يزیمان بر اثر خونریزا يهمسر مرحوم است و ط

 يرد. پس از خاکسپاریمي، همسرش مرحوم هم ميدهد. درست در روز خاکسپار يم

او را  يبرد، امعا و احشايرا آنجا م ةحیکند، جسد سم يح کار میمرحوم که در اتاق تشر

ل و یه و تحلیتجز ةحیکند. مرحوم دوست ندارد سميق مین تزریدرآورده و به او فرمال
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و خودش، باز به فکر محقق شدن آرزوها و  ةحیسمشود. مرحوم بعد از فوت  يمتلاش

ق بداند و مرحوم در جسد یل مرگش را دقیخواهد دل يم ةحیاست. سم ةحیهاى سمخواسته

فهمد  يم ةحیت سمیبرد   که فوت کرده و در نها يم يمارستانیاو رفته و او را به همان ب

 باعث مرگ او و فرزندش شده است. يکه قصور پزشک

وغ حاکمان یوطنش از  يآزاد يمبارز است که برا يشلاوى نماد انسانژنرال اشرف ب

اش را از دست يت است. او زندگیانجام مأمور يز در پیت و ظالم پس از مرگش نیکفايب

ط است و به کمک مرحوم یر شراییتغ يدر پ چنانداده و با ضرب گلوله کشته شده؛ اما هم

ع أن یستطیه، وربما هو ی.. أنا سأحم يأشرف البشلاو جسد يأرتد«شود ين کار میموفق به انجام ا

ه د. او مر)177-176: 2013(کمال،  »عرفها بعض الناسیتستحق أن  يالت يخلدّ قصتیالأقل  ي! أو علينیحمی

 دو ارشا يگرتیرت حماداست وقیندن یر تحولات اداثر أ و منش ذنان نافچهم يول ،است

 دارد.

قهرمان  یيم. مخاطب در شناساین هستینماد يتیز شاهد موقعیان داستان نیدر پا

کرده؛ يفا میداستان نقش قهرمان را ا يشود. مرحوم که از ابتدايم يداستان دچار سرگردان

کند و همه را يم يد در جسد مرحوم رفته و نقش او را بازیسع يعنیشود؛  يد میبه ناگاه سع

ان یت؟! فرحة در طول داستان بنکه قهرمان خود مرحوم اسیا ایفته یدر طول داستان فر

تواند با او گر مىیداند مرحوم برادرش است و مرحوم با رفتن در جسد دکرده بود که مى

د است و مرحوم یدانسته او سعد که مىیگوان داستان مىیازدواج کند؛ اما ناگهان در پا

ن بودن ینماد نجاست که رمزگونه وین از او خواسته با وى ازدواج کند! ایست و براى همین

 کند.ر خود مىیشود و مخاطب را درگان مىیش نمایش از پیداستان ب

  جهینت. 4

 يقهرمان داستان، قربان يعرصه پرداختن به موضوعات: اختلالات روان» المرحوم«رمان 

ال و ...است. ی، وهم و خیي، نمادگرايریگ حکومت، انتقام يتیکفايشدن آرزوها به خاطر ب

 يباشند و نوعيز مردم مصر میهستند که سوژه آن ن يامروز يموضوعاتن، ین مضامیا

دهد که حسن کمال به يشان در جهان امروز به دست میت این مردم و وضعیشناخت از ا

ن یمضام يبرا یيسم جادویشتر از قالب رئالیباشد. او بيمشکلات م يدنبال راه حل برا

 صرف نداشته باشد. خ میمذکور بهره برده تا داستانش تار يانسان

 یيهاداستان ۀن داستان، در زمریرساند که اجه ین نتیما را به ا» المرحوم«رمان  ۀلعمطا

 ۀویزمان داستان به ش ي، اجتماعياسیمشکلات س یيبازگو يسنده برایاست که نو

نش یه آفریرماین مشکلات موجود در جامعه مصر را خمیآورده و ا يرو» یيسم جادویرئال«

ارائه کرده که مخاطب  يداستان را به صورت یيجادو يدادهاید قرار داده و رورمان خو

وهم «نهد و در کنار عنصر يدادها کنار مین رویبا ا یيارویخود را در رو ۀنایگرانک منطقیع
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، »کشمکش«، »نماد«، »انتقام«، »هراس ترس و«، »اختلالات روانى«عناصر  ، از»الیو خ

بهره برده است. از نظر  یيسم جادویرئال يهابه عنوان مؤلفه» صدا و بو«و » رازگونگى«

، پررنگ تر و »الیخ وهم و«و » سحر و جادو«، »یرازگونگ«، »کشمکش«کاربست عناصر

د که در رمان مذکور صرفا از ین محرز گردیچنها است. همگر مؤلفهیتر از دبرجسته

ل در متن مقاله یاستدلال و تمث استفاده شده که با یيسم جادویرئال ۀدر حوز یيپارامترها

-گر مؤلفهیرمان مذکور از پردازش د يو متن و محتوا ل قرار گرفتیمورد استشهاد و تحل
، يفرهنگ يهانهین موضوع کاملا متناسب با زمیو ا است يخال یيسم جادویرئال يها

 ن قرار گرفته است.ییاست که در داستان مورد اشاره و تب ياسیس و ياجتماع

  تنوش يپ

 مرحوم، مرا متقاعد به دورى کند. يهازمزمه يدهد و به جا ياج دارم که مرا دلداریاحت يزیمن به چ.1

اى از علائم : مجموعهيشوم که با مرحوم سازگار است: اختلال روانيکنم و متوجه ميل را مرور میمیمن ا .2

شود يم: به نظر مرحوم، روحش از بدنش خارج متوه -برد. يقت رنج میمار از عدم ارتباط با حقیده که در آن بیچیپ

ه انسانها برتر است ... مرحوم فکر ینکه او از بقیا: اعتقاد شخص به ایا مگالومانیگردد. توهم يو دوباره به آن بازم

 ينییپا يکند و ممکن است سطح اجتماعيکار م يمار اغلب در مشاغل سختیک فرستاده و رسول است. بیکند يم

 يماریک بیحة کجاست؟) مرحوم نابسامان است ... او یرنج ببرد (سم يمار از فراموشید. ممکن است بداشته باش

 عى دارد.یواضح و سر يروان

گردم که ممکن است کسى از يخوابم، قبل از ورود به حمام به دنبال سوراخ درى ميفرحه گفت: من ترسان م .3

 وانه شوم ...یک است دیخورم، نزديم بگذارد، غذا نمیدر غذا يزینکه چیآن مرا تماشا کند  و از ترس ا

مانند  يکند، او معتقد است که او (صادق) او (فرحة) را دوست دارد و مردفرحة گفت: مادرم در توهم زندگى مى .4

 او خلق نشده است.

... تو؟ من در سرت هست، فرحة؟ بله  ير کند، سفر نخواهم کرد ...مرحوم گفت: کسیکه تحق يرمردیمن با پ .5

که  يستیا تو نی. آيهست يدیکه فرد جد يکني... تو هر روز ادعا م يستیبرادرت هستم، فرحة؟ نه؛ تو برادر من ن

کند، با هر اسمى ينم يمن فرق يمن انتخاب کن ... برا ياز آنها را برا يکیشوى، گر مىیوارد اجساد د یيگويم

ام ... تو د من ازدواج کردهیاست که بگو يخواهم، کاغذيمام آنچه مبا من ازدواج کن ... من موافقم، ت يکه راحت

 توانم به آن پناه ببرم ....يکه م يهست يتنها کس
.. کافکا و پائولو کوئلو و خوانم يرم و قرآن میگيخوانم، روزه ميمن اهل اسلامم، اسم من محمود است، نماز م .6

 کنم.يکند؟ گمان نميخارج م يز مسلمانیرا از ح ن منیا ایخوانم، آيساراماگو و مارکز هم م

ان برادران و یحیابم. مسیيدر محل کار نم يحین مسلمان و مسیب يچ تفاوتیاست... در واقع من ه يلاد عالیم .7

 زان ما هستند.یعز

 کشد ...يغات میتبل يرا برا يحیا دو هزار مسیدولت در مصر مسلمان است ... هر سال هزار .8

س حنا هستم ... نام من اکنون فاطمه الزهرا است. خدا مرا یزا مورید: من تریگويم يا حجاب دارد و با فروتنزیتر .9

ج و سرگردانم، او پزشک است و با من مودب یگفتم که گيمان برگشتم. من به شوهرم میکرد و به ا یيراهنما

د که او یگويل میدا کردم ... خلیارتباط پ يام حمدک جوان مسلمان  به نیاست ... اما اسلام مرا فرا خواند و من با 

ل به یا خلی يزا و حمدیلاد را کشت؟ تریم يت شد و نور در خانه او را زد ....چه کسیحیاسلام را رها کرد و وارد مس

 ک کردند ؟ آنها او را کشتند تا آنها را رسوا نکند ....یاو گلوله شل

که مرُد ... من به صورت دکتر  يدارد تا وقت يزیحه که خونریم ... سمحة عبدالسلایبه دکتر جواب دادم: سم .10

صورتش نشستم، صورتش پشت سر من و  ين افتاد ... چند بار به صورت او لگد زدم، رویمشت زدم و او به زم
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و را به رون آوردم و شلوار ایبم بود بیرا که در ج يجراح يزد.  چاقواد مىیو از ترس فر م بودیش روبروینه و پایس

 او را کاملاً برهنه کردم، شورتش را پاره کردم ... ينییمه پایپاره کردم  ن يصورت ضربدر
 يدا کردم، آن را رویره پیت يکیسه پلاستیک کیش را از پشت بستم و دهان او را با کف دستم گرفتم. یدستها .11

ده انتقام کامل به من یاتاق دفن بردم، ا جاد کردم ... من او را بهیسه این سوراخ کوچک در کیسرش گذاشتم و چند

ن بود ... من یخواست. مثل گاو سنگيزد و کمک ماد مىین آوردم. او فرییآورد، من او را حمل کردم و پافشار مى

 يدا نمیرا پ يکنم ... و کس ي، تو را زنده به گور ميبه طرف گوش او خم شدم و گفتم: همانطور که مرا دفن کرد

 نجات دهد.که تو را  يکن
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