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Memoirs are modern narrative types and have significant narrative 
capacities. In these works, narration is used with special shapes and 
forms, and in many ways it is comparable to the superior type of 
narrative-story types, i.e. novels. The present essay aims to use the 
descriptive-analytical method by enumerating three important 
components of narrative in the genre of memory, i.e. "the use of the 
narrative self", "emphasis on the narrator instead of the hero-
cultivation" and "increasing the volume of descriptions instead of 
events and incidents". ", to measure and evaluate how the narrative 
departs from this conventional rule in the book of Memoirs of Ahmed 
Ben bella, a famous Algerian fighter. It should be mentioned that each 
of the different narrative genres have specific narrative coordinates and 
the metaphor of the coordinates of other genres in memory can be 
analyzed in interdisciplinary researches. In fact, in the contemporary 
era, by examining the interplay of genres, borrowing the characteristics 
of one genre and literary style in another literary type, a widely used 
case in the direction of breaking the borders and lines between genres, 
draws attention, and in the meantime, memory is also It borrows the 
narrative features of other genres. The findings of the research show 
that the narrative in Ahmed Ben bella's memoirs has gone beyond its 
conventional structure and moved towards the form of a novel in 
narrative and epic, and this song is memorable because of the 
dynamics of the character, the theme of struggle, and the shortness of 
time. 
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1.Introduction 
Narration is a common element among many types of stories. Genres such as novels, stories, 
memories, histories, travelogues, biographies and other stories benefit from narration. Even a 
picture or performance of a pantomime has a narrative. But the important thing is the difference 
in the form of narration in each of these types. In other words, although narration is used in 
various literary and artistic types, even lyrical poetry or visual and graphic arts - which does not 
have much in common with narration - but the way of using narration in each of them has its 
own special feature. has the What there is no doubt about is the lack of precise differentiation of 
the narrative form in each of these genres; For example, many of the narrative coordinates of the 
history genre appear in the epic, or the border between the memoir and the novel is sometimes 
so close that it becomes difficult to distinguish between the two. In any case, by delving into the 
narrative coordinates of each of these genres, each of them can be considered the owner of 
certain narrative techniques, so that each of them uses a certain narrative program in some 
features. 

The meaning of narrative rebellion is the liberation of the narrative from its original and 
essential body to another body; In fact, rebellion means escaping from the norm, crossing the 
ruling boundaries in a certain literary genre. Sometimes this rebellion takes place among non-
narrative types such as poems, paintings, plays, etc., and sometimes among narrative types such 
as stories, anecdotes, novels, short stories, biographies, etc.; For example, when we witness a 
cinematic narrative in a novel, the rebellion of the narrative towards the element of cinema 
occurs by replacing the dramatic image instead of the narrative language, or when we witness 
the rebellion of the image in a poem, the language of drawing and visualization instead of 
emotional words in The orbit of the poem is placed. With this introduction, the present article 
deals with the rebellion of narration in the book of memoirs and seeks to investigate how some 
of the memoirs, considering the subject under discussion and the object that the narrator tried to 
achieve, It tends to adapt the form and style of narration from other genres such as novels. Such 
an issue occurs more often in the memoirs of fighters and causes the narrative in this genre to 
deviate from its original structure. In this type of memories and documents that record the 
events of the struggle, we move from the main body of the narrative-memoir to the meta-
narrative with the rebellion of the narrative. This research, which examines these changes by 
relying on the book of Ben-Bella's Memoirs, aims to investigate the effects of narrative 
rebellion in this work by relying on the transformation of the most important narrative forms, 
such as the narrative form, the hero, and To examine the way of narration that takes place from 
within the memory towards a separate or novel-like narrative, in order to finally find an answer 
to the following question: 
- What are the effects of narrative rebellion in the memoirs of Ahmed Ben bella? 
Methodology 
Interdisciplinary debates in the field of various types of literature and art, literature and industry, 
literature and social and political sciences, psychology, etc. are expanding in today's academic 
research. Therefore, the current research, in turn, with regard to the interaction between the 
memory and the novel, by using the descriptive-analytical method, examines how one 
(memory) uses the narrative coordinates of the other (novel) to look at the interaction between 
different types. To strengthen and develop its narrative and its new and classic types in the eyes 
of the reader. 
Results 
According to the topic, the time of narration and the ability of the memoirist, memoirs can leave 
the body and form of memoir writing and take on the coordinates of other narrative types. 
Ahmed Ben-Bella's struggle in real and social life has led to the struggle and rebellion of his 
narration, and despite the genre of memoirs, the narrative in his work goes beyond the body and 
coordinates of memoirs and enters into dynamic narratives. And it becomes dramatic novels. 
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In the memoirs of Ben-Bella, the rebellion of the narrative or the transnormative course of the 
coordinates of the narrative in the memory can be observed, one of which is the use of "we" in 
the narrative instead of the centrality of "I". In addition to influencing the form and content of 
the book, this issue has led to the low frequency of the stylistic features of the work, such as the 
lack of introspection, the lack of frequent use of self-hadith, which is a common thing in 
memoirs, and has led to a collective or collectivist work. It has become an individualistic work 
instead. 

In the book, heroism is more focused on narration, and the author tried to go beyond pure 
narration and move towards the creation of heroism mechanisms. Also, event processing has 
taken a large place in Ben Bella's narration instead of repetitive and boring descriptions. With 
these methods, the author has created a different memoir that is different from what is used in 
other memoirs in terms of narrative structure, and has created an unconventional work in his 
literary genre. 
Conclusion 
The findings of the research show that the narrative in Ahmed Ben-Bella's memoirs has gone 
beyond its conventional structure and has moved towards the form of a novel in narrative and 
epic, and this song is memorable because of the dynamics of the character, the theme of 
struggle, and the shortness of time. In other words, it can be said that rambling memoirs, 
contrary to the common form and coordinates in memoirs, are based on narrative "we" instead 
of "I", from heroism instead of just choosing a narrator, from story-telling instead of using 
repeated descriptions. has benefited. 
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 :های کلیدیواژه

ها و . در این آثار، روایت با شاکلهاستهای قابل توجه روایی برخوردار است و از ظرفیت ی مدرنهای روایخاطرات از گونه

داسـتانی یعنـی رمـان     -هـای روایـی  رود و از جهات مختلف قابل مقایسه با نوع برتر گونههای مخصوصی به کار میفرم

رشمردن سه مؤلفه مهم روایـت در ژانـر خـاطره    تحلیلی با ب -است. جستار حاضر بر آن بوده تا با کاربست روش توصیفی

افزایش حجم توصیفات به جای رویدادها و «و » پروریسازی راوی به جای قهرمانبرجسته«، »استفاده از من روایی«یعنی 

بُلـه، مبـارز مشـهور الجزایـری مـورد      ، چگونگی خروج روایت از این قاعده مرسوم را در کتاب مذکرات احمد بـن »حوادث

ارزیابی قرار دهد. گفتنی است که هر یک از ژانرهای مختلف داستانی از مختصات خاص روایـی برخوردارنـد و    سنجش و

ای قابل تحلیل است. در واقع در دوره معاصـر بـا   های بینارشتهاستعارۀ مختصات دیگر ژانرها در خاطره در ضمن پژوهش

ای پرکاربرد در راستای در ادبی در نوع ادبی دیگر، قضیه های یک ژانر و سبکویژگی گرفتن تیعاربررسی تداخل ژانرها 

های روایی دیگر ژانرهـا را بـه   کند و در این بین خاطره نیز ویژگیهم شکستن مرزها و خطوط میان انواع جلب توجه می

اتر رفته و بـه  از ساختار متعارف آن فر احمدبن بُلهدهد که روایت در خاطرات های پژوهش نشان میگیرد. یافتهعاریت می

سمت شاکله رمان در روایت و حماسه حرکت کرده و این ترَانهَِش به دلیل پویایی شخصیت، مضمون مبـارزه و کوتـاهی   

 زمان در خاطره است.
 
 
 
 
 
 
 

 نویسی، انقلاب الجزایر، تداخل ژانرها.، خاطرهاحمدبن بُلهروایت، قهرمان، 

 
ادب : )یسینو خاطره در روایت فراهنجاری یها یژگیو به رهیافتی( لهبُ احمدبن خاطرات کتاب در روایت شورش. )1403( ،شهرام ،نیدلشاد تنیا ؛امید،  جهان بخت لیلیاستناد: 

   DOI:10.22059/jalit.2023.353730.612634                                                 .)25-44( 42 یاپیپ ۀ، شمار، زمستان4 ۀ، شمار16عربي سال 

                                                                                                                       اشر: مؤسسۀ انتشارات دانشگاه تهرانن

 

mailto:sh.delshad@ymail.com
https://jalit.ut.ac.ir/article_96444.html?lang=en
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


 )یسینو خاطرهدر  تیروا یفراهنجار یها یژگیوبه  یافتی(ره در کتاب خاطرات احمد بن بلُه تیشورش روا                   29

 مقدمه  .1

هایی نظیـر رمـان، قصـه،    های داستانی است. گونهروایت، عنصری مشترک میان بسیاری از گونه

نامه و موارد دیگر داستانی از روایت بهره دارد. حتی یک تصویر یـا  خاطره، تاریخ، سفرنامه، زندگی

اما نکته مهم، تفاوت شاکله روایت در هر یک از ؛ استاجرای یک پانتومیم نیز از روایت برخوردار 

این انواع است. به دیگر سخن، روایت کردن گرچه در انواع مختلف ادبـی و هنـری، حتـی شـعر     

هم بـه کـار    -پردازی نداردخیت زیادی با روایتـکه سن -می و ترسیمیـیا هنرهای تجس یغنائ

ژگی خاص خود را دارد. آنچه در آن هیچ شـکی  رود، لیکن نحوه کاربرد روایی در هر کدام، ویمی

نیست، عدم تمایز دقیق شکل روایت در هر یک از این ژانرها است؛ مـثلاً بسـیاری از مختصـات    

شود یا اینکه مرز میان خاطره و رمان گاه به قدری بـه هـم   روایی ژانر تاریخ در حماسه پدیدار می

کنـد. در هـر صـورت بـا کنکـاش در      یشود که تشخیص این دو را از هـم دشـوار م ـ  نزدیک می

توان هر یک را صاحب شگردهای روایی خاصی قلمداد مختصات روایی هر کدام از این ژانرها می

 برند.ها بهره میکرد، به طوری که هر یک از آنها از برنامه روایی معینی در برخی ویژگی

به کالبدی دیگر اسـت؛  مقصود از شورش روایت، رهایی روایت از کالبد اصلی و ماهوی خود 

دهـد.  در واقع شورش به مثابۀ گریز از هنجار، عبور از مرزهای حاکم در نوع ادبی معین معنـا مـی  

گاه این شورش در میان انواع غیر روایی نظیر شعر، نقاشی، نمایشنامه و غیره و گاه در میان انواع 

گیـرد؛ بـه عنـوان    غیره انجام می نامه وروایی از قبیل قصه، حکایت، رمان، داستان کوتاه، زندگی

نمونه هنگامی که در یک رمان شاهد روایت سینمایی باشیم، شـورش روایـت بـه سـمت عنصـر      

دهد یا زمانی کـه در شـعر شـاهد    سینما با جایگزینی تصویر دراماتیک به جای زبان روایی رخ می

گیرد. ر شعر قرار میشورش تصویر باشیم، زبان ترسیمی و تجسمّی به جای واژگان عاطفی در مدا

پـردازد و در پـی بررسـی ایـن     با این مقدمه، مقالۀ حاضر به شورش روایت در کتاب خاطرات می

ای کـه راوی بـرای   ای از خاطرات با توجه به سوژه مورد بحث و ابـژه پاره مسأله است که چگونه

هـا ماننـد رمـان    دستیابی به آن تلاش کرده است، به اقتباس شکل و شیوه روایت از دیگر گونـه 

شـود کـه   دهد و سـبب مـی  کند. چنین موضوعی در خاطرات مبارزان بیشتر رخ میسوق پیدا می

روایت در این ژانر از ساختار اصلی خود دور شود. در این گونه از خاطرات و مستنداتی که به ثبت 

 ـرواپـردازد، بـا شـورش روایـت از کالبـد اصـلی       رویدادهای مبارزه می سـمت   بـه  یا خـاطره  تی

کنیم. این پژوهش که به بررسی این تغییرات با تکیه بر کتـاب مـذکرات   حرکت می یپرداز تیروا

های شورش روایت در این اثـر را بـا تکیـه بـر دگردیسـی      است تا جلوه درصددپردازد، بُله میابن

طره گری که از داخـل خـا  های روایی از قبیل صیغه روایت و قهرمان و نحوه روایتترین فرممهم

دهد را مورد بررسی قرار دهد تا سرانجام پاسخی برای رخ می رمان گونهبه سمت روایتی مجزا یا 

 پرسش ذیل بیابد:

 له چیست؟بُهای شورش روایت در خاطرات احمد بنجلوه -
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بلـه بـر خـلاف شـکل و مختصـات رایـج در       دهد که خـاطرات بـن  فرضیه تحقیق نشان می

 ـ   یرمان پـرداز ـقه، از »من«روایی به جای » ما«خاطرات از  رف راوی، از ـخاب ص ــبـه جـای انت

 .گرفته استپردازی به جای استفاده از توصیفات مکرر بهره حادثه
  پژوهش ۀنیشیپ .1-1

تـوان  آنها مـی  نیتر مهماز  های متعددی انجام شده است کهوهشتاکنون پژعنصر روایت  ۀدربار

خـاطرات جنـگ (بررسـی    » روایـت «هنی در تکـوین  بررسی نقش الگوها و پدیدارهای ذ«به مقاله 

مـالمیر و  تیمـور  اثر  »های بابانظر، یکی از این روزها به بلوغ رسیدم و چزابه)نوشتموردی: خاطره

خـاطره  اشاره کـرد کـه نویسـندگان، سـه      )1396(فصلنامه مطالعات دفاع مقدس،  پناهیحسینفردین 

این روزها به بلوغ رسیدم و چزابـه) را بـر مبنـای    از خاطرات دفاع مقدس (بابانظر، یکی از  نوشت

اند. نتایج این تحقیق، نقش بنیادین الگوهـای ذهنـی و   کرده و تحلیل نظریه ساختارگرایی بررسی

 دهد.گیری روایت خاطرات جنگ نشان میرا در شکل )Synchronic(زمانی هم

ات جنـگ  خـاطر » روایـت «)، بررسی نقش الگوها و پدیدارهای ذهنی در تکوین 1396مقاله (

های بابانظر، یکی از این روزها به بلوغ رسیدم و چزابـه)؛ از تیمـور   (بررسی موردی: خاطره نوشت

در فصـلنامه علمـی مطالعـات دفـاع مقـدس. در ایـن        منتشرشـده پنـاهی.  مالمیر و فردین حسین

لـوغ رسـیدم و   خاطرات دفاع مقدس (بابانظر، یکی از این روزها به ب زا خاطره نوشتپژوهش، سه 

چزابه) بر مبنای نظریه ساختارگرایی، بررسی و تحلیل شده است. نتایج این تحقیق، نقش بنیادین 

 دهد.گیری روایت خاطرات جنگ را نشان میدر شکل )Synchronic( الگوهای ذهنی و هم زمانی

 مورفی راوی خلّاق: روایت بـه مثابـه اخـتلاط سـاختار شخصـی خـاطره و احتمـالات       «مقاله 

کـه بـه بررسـی مفهـوم راوی      )1397(مجله نقد زبان و ادبیـات خـارجی،   منصوری شهریار اثر » دلوزی

و برداشـت   پرداختـه اسـت  بکـت  راوی در رمان مورفی اثر ساموئل خود ارجاعناموثق در خاطرات 

 .نموده استبودن راوی را مردود اعلام  به هنجارکلاسیک از حقیقت و اخلاقیات به معنای 

نوشـتۀ   )»ژرار ژنت(بر اساس نظریه  )دختر شینا( ۀخاطره نوشتتحلیل عنصر روایت در «مقاله 

که بـا تکیـه بـر نظریـه سـاختارگرای ژنـت و        )1397ادبیات دفاع مقدس،  دو فصلنامه( زارع و دیگران

پرداخته و به این  خاطره نوشتهپردازی در این گانه زمان و زاویه دید به بررسی روایتالگوهای سه

 و خطی است.  یجه رسیده که ساختار روایت به اقتضای این ژانر ادبی، عموماً کلاسیکنت

هاشـم  بـه تحقیـق سـید    »نگار دوره پهلویزبان و زمان در روایت زنان سیاسیِ خاطره«مقاله 

که نویسندگان در آن به بررسـی زبـان و زمـان در    ) 1398(مجله جستارهای زبانی،  آقاجری و دیگران

انـد و بـه نتـایجی    های روایتی پرداختهنیز به چگونگی بازتاب هویت زنانه در قالب سطح روایت و

زمانی و درزمـانی بـین   بودن روایت، برقرار بودن رابطه همخطیهمچون انسجام روایتی، عدم تک

 اند.زمان زیسته و زمان روایت دست یافته

صات روایت در کتاب خاطرات مقاله حاضر نگاهی متفاوت به خاطره دارد و از تفاوت مخت اما
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ای کـه  یاد کرده و روایـت در خـاطره وی را از منظـر تـازه    » شورش روایت«با عنوان  احمدبن بُله

نمایـد و از ایـن نظـر پژوهشـی نـو      کند، تحلیل مـی خاطرات در آن از شیوۀ اصلی خود خروج می

 شود.قلمداد می

 ضرورت، اهمّیّت و هدف  .1-2

حوزه انواع مختلف ادبی و هنری، ادبیـات و صـنعت، ادبیـات و علـوم      ای دررشتههای میانبحث

امروزی در حال گسـترش اسـت.    یدانشگاهشناسی و غیره در تحقیقات اجتماعی و سیاسی، روان

کنشـی میـان خـاطره و رمـان، بـا کاربسـت روش       لذا پژوهش حاضر به نوبه خود با توجه به هم

ری ـری یکی (خاطره) از مختصات روایی از دیگ ــگیونگی بهرهـتحلیلی به بررسی چگ -توصیفی

های جدید و کلاسـیک آن را  پردازد تا نگاه همکنشانه میان انواع مختلف روایی و گونه(رمان) می

 در نزد خواننده تقویت کند و توسعه بخشد. 

 نظری پژوهش مباحث .2

 »خاطره«در ژانر  یپرداز تیرواشیوه . 2-1

های داستانی است که از روایت بهره دارد و تقریبـاً همـه   ترین گونهنگاری یکی از محبوبخاطره

 ـخـاطره «انـد.  ها به صورت مکتوب یا شفاهی از  این گونه اسـتفاده کـرده  انسان سی یکـی از  ـنوی

، روایت رویدادهایی است که یا نویسنده خـاطره  خاطره نگاریاست.  یسینو نامه یزندگهای شاخه

. هـیچ گونـه ادبـی    سپرده استخاطر  ها را از افراد آگاه شنیده و به آن یا و بودهها  شاهد وقوع آن

ای در نگارش خاطره وجود نـدارد. آنچـه اهمیـت دارد، بیـان روایـی       خاص یا سبک و سیاق ویژه

مـنِ  «بخشد و نکته شایسـته توجـه دیگـر، اسـتفاده از      که به آن سرشت داستانی می خاطره است 

فعـال  » منِ«سازد. حضور  نَفْس می گاه حدیث را جلوه خاطره نگاری، است که از همان آغاز» روایتی

» آید صورت زاویه دید اول شخص مفرد درمی نویسی به نویسی، بعدها در داستان نویسنده در خاطره

 ).57: 1391(رضوانیان،

ی ا شود اثر، نوشته یا پدیدهاند. در یکی از آنها بیان میتعاریف متعددی برای خاطره برشمرده

هـا و رویـدادهای گذشـته     شرح احـوال، حادثـه   است روایی که پدیدآورنده آن با آگاهی و اراده به 

انـد. راوی در آن حضـور مسـتقیم یـا      عللـی در ذهـن مانـدنی و برجسـته شـده       پردازد که بـه  می

 دارد. جزئیات زمان و مکان و نیز چگـونگی وقـوع حـوادث    اول و ...) (مشاهده، منابع دستغیرمستقیم 

گـذارد   ـ عـاطفی بـر فـرد مـی     نیز در آن مندرج است. خاطرات در بیشتر موارد، تأثیری احساسـی 

خاطره، روایتی مکتوب یا شفاهی است که راوی آن با اسلوبی ویژه به بازگویی ). 76: 1386(ایروانی، 

پردازد؛ تجاربی کـه در میـان دیگـر تجربیـات فـرد برجسـتگی دارد. در       تجربیات پیشین خود می

، برجسته بـودن نویسی آمده است، نقش کلیدی مفاهیمی چون ذهن، تداعی، عاریفی که از خاطرهت

(سـنگری،   بازیابی و رسوبات ذهنی بیانگر اهمیت ذهن و سازوکارهای آن در تولیـد خـاطره اسـت   

 ).136: 1396؛ به نقل از مالمیر، 14: 1392



 32                                                                       42 یاپیپ ۀ، شمار1403، زمستان 4 ۀ، شمار16ادب عربي سال  

، لیکن وقتی به مصـادیق آنهـا   های مشخص دارند خاطره، تاریخ و داستان در تئوری، تعریف

زیـرا ژانرهـا مرزهـای قطعـی و     «شود، گاه تشخیص دقیـق ژانـر اثـر دشـوار اسـت؛       نگریسته می

هـای   تواند ژانر تاریخی داشته باشـد، ولـی از برخـی ویژگـی     ناپذیر ندارند؛ مثلاً یک اثر می تخلف

نگاری با آنکه اساساً با شرح  مند باشد، چون تاریخژانرهای دیگر همچون خاطره و داستان نیز بهره

 ).181: 1388(اشرف،  »سرایی نیست پردازی و داستان وقایع سروکار دارد، اما یکسره فارغ از افسانه

بدون شک آنچه خاطره را به سایر انواع روایـی از قبیـل داسـتان، افسـانه، خـاطره و تـاریخ       

شـکل روایـی    اعظم تاریخ به رغم این واقعیت که بخش  به«سازد، عنصر روایت است. نزدیک می

ریکـور،    طـور کلـی خصـلت روایـی دارد. پُـل      توان گفت که تمام تاریخ به  ، مینشده استنوشته 

که باید خـالی از هیـأت روایـی     -فیلسوف و ادیب برجستۀ فرانسوی اظهار داشته که حتی تاریخ 

روایـت   دنبال کردندر  در بند فهم روایی ماست. تاریخ همچنان مستلزم توانایی اساسی ما -باشد

است. دلیل این امر، آن است که فهم تـاریخی و تعقیـب داسـتان، هـر دو بـه عملیـات شـناختی        

شود، نیازمنـد هسـتند. خـاطره و تـاریخ      هایی که به شناخت یک چیز منتهی می واحدی، یعنی راه

دی، تاریخ، داسـتان  نگار هلنرنیر، تاریخ جی شوند و به تعبیر جی نوعی داستان هستند که روایت می

خاطره در ایـن میـان از سـه     ).442و 154: 1386(استنفورد،  »های فعال در جوامع است تجارب انسان

عنصر روایت به طور برجسته برخوردار است که در ادامه، ضـمن بیـان تعریـف هـر یـک از آنهـا       

 شود.له از این مختصات بررسی میبُخاطرات احمد بن فاصله گرفتنچگونگی 

 »ما«به » من«تبدیل . 2-1-1

ها به کار گرفته شد و توسعه یافـت. بـه   نویسی به عنوان فرم مهمی از روایت، توسط غربیخاطره

در  یخـاطره نگـار  طور کلـی از آغـاز دوره رنسـانس شـاهد رشـد و شـکوفایی حجـم زیـادی از         

فردی و شخصـی  ایم. این نوع روایی از آنجایی که بر خاطرات و رویدادهای کشورهای غربی بوده

به جای ضمیر اول شخص جمـع  » من«نویس متکی است، غالباً از ضمیر اول شخص مفرد خاطره

بـه عبـارتی    ).43: 2018(راضـی،  گیرد و اصولاً ژانر انفرادی است تا جمعی و سازمانی بهره می» ما«

 ـ     نیتر بزرگ، »من««دیگر  ان شاخصه و مؤلفه خاطرات است. نویسـنده در چنـین فرمـی بـرای بی

کنـد کـه خـود در    شود و رویدادهایی را روایت میحوادثی که بر او گذشته است، دست به قلم می

شود و در داسـتان بـا   مرکز آن قرار دارد. در خاطره غالباً اول شخص و منِ راوی به کار گرفته می

در ) 8: 1394نیا، (موسوی» های متنوعی بهره بردتوان از نظرگاهتوجه به شرایط و هدف مورد نظر می

گرا، بیش از دنیـای خـارج و اشـخاص حاضـر در آن، تکیـۀ      این دیدگاه، به عنوان دیدگاهی درون

جریـان  «روایتگر بر رسوخ به ژرفای ذهن انسان است. روایتگری از این طریـق، عرصـۀ نمـایش    

گـرا از نظـم و ترتیـب    شخصیت است که نسبت بـه جریـان بـرون   » های درونیتأثرات و دریافت

 ). 110: 1381(پک،  »استی برخوردار کمتر
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هـیچ  » مـن «کـه   طـور  همانتوان میان انواع روایت قائل شد و هرچند حد و مرز دقیقی نمی

نیز به کلی بـا روایـت در خـاطره بیگانـه نیسـت.      » ما«وقت در انحصار ژانر خاطره نیست، ضمیر 

اند مدرنیسم رو به فزونی های متعددی از ضمیر اول شخص مفرد که در دوره کنونی به ویژهرمان

» مـا «اند در ضمیر که خاطراتی که بیشتر به صبغه تاریخی نگاشته شده طور هماناند و بهره گرفته

اما مقصود از این سطور ماهیت اصلی خاطره و دیگر انواع روایی به ویژه رمان اسـت.  ؛ تکیه دارند

کننده گیرد و منعکسگرایی بهره میجمعاز فردگرایی برخوردار است و رمان از  غالباًاینکه خاطره 

برخوردار باشد، باز هم  اندیشه و » من«صدای گروه و اجتماع است. اگر صیغه روایتی یک رمان از 

هاسـت کـه   شود که دغدغه یا روایت بسـیاری از انسـان  مضمونی کلی و فراگیر در آن روایت می

هـای شـورش   بنـابراین از جلـوه   ؛صرفاً دغدغه فردی و شخصی خود نویسنده یا شخصیتی خاص

و جایگزینی گروه بـه جـای فـرد اسـت. در واقـع      » ما«به » من«بله، تبدیل روایت در خاطرات ابن

روایتی نه در فرم، بلکه در محتوا و رویدادها رسوخ کرده است. کتاب خـاطرات   ی» ما«استفاده از 

نویسنده یـا شخصـی واحـد باشـد و از     کننده درونیات و نفسانیات بله به جای اینکه بازگوابناحمد

نویس پرده بردارد، در مقاطع مختلفی از روایـت آشـکارا از قیـد تنـگ     اندوه، شادی و روان خاطره

گیـرد. در  روایت ذاتی و شخصی رهایی پیدا کرده و صبغه روایت جمعی و همگانی بـه خـود مـی   

گـردد، مبـارزات و   ایـت مـی  شـود و آنچـه رو  بله از مرکز به حاشـیه رانـده مـی   چنین حالاتی ابن

است که به موازات شخصیت اصـلی، بـرای نیـل بـه اهـدافی آرمـانی        تر بزرگرویدادهای جمعی 

 کنند:تلاش می

یغمض لنا جفن. کان الألمـان یتلصصـون فـي الظـلام حولنـا، وکانـت       في اللیلة الأولی، لم«

الیدویة، یستدرجوننا ویلعبـون  دوریاتهم في کل مکان حتی المنطقة الحرام، وکانوا یرمون بالقذائف 

 ).52بله: (ابن »علی أعصابنا

ها در تـاریکی، اطـراف مـا را پـایش      تیم. آلمانیـم روی هم نگذاشـترجمه: در شب اول چش

 درصـدد کردند،  هایشان همه جا بود حتی در منطقه ممنوعه. نارنجک پرتاب می کردند و گشتمی

 ند.کرد فریب ما بودند و با اعصابمان بازی می

ور شدن نبـرد  بُله را ورق بزنیم و به جلو برویم، با شعلهکتاب کوچک خاطرات ابن چه قدر هر

و مبارزات علیه استعمار و تلاش برای دستیابی به استقلال الجزایر، روایـت نیـز از خانـه تنـگ و     

 گرایـی سـوق پیـدا   معـمت ج ــمبارزات به س تنـشدت گرفرود و با گرایی فراتر میکوچک درون

گـردد؛  و با آن آمیخته می ظاهرشدههای روایتی جمع در صیغه» بلهابن«کند. در چنین مواردی می

به بیان دیگر، نگارندۀ خاطره که در صفحات آغازین، خود و کاشانه و خانواده خویش را به رشـتۀ  

ی یـا  آورد، اینک از مرزهای روایت خاطره فراتر رفته و پای به جهـان روایـت حماس ـ  میتحریر در

داستانی نهاده است. آنچه سبب تبدیل و شورشی از جانب روایت شده، موضـوع و موتیـف مـورد    

هـا و رؤیاهـای خـود    بحث در رمان است. دلاوری و سلحشوری ملتی که به دنبال تجسم آرمـان 
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های ملتش پیوند خورده، ناچـار بـه پیونـد    نویس که زندگی و آرزوهایش با آرمانهستند و خاطره

 و فردگرایی است.» من«به جای » ام«ها و استفاده از با هویت روایتی، دیگر شخصیت» نم«دادن 

بلکـه روایتـی اسـت از     گویی عـادی نیسـت؛  یک خاطره صرفاً» احمدبن بُله«کتاب مذکرات 

بینانـه خـود،   اوضاع الجزایر قبل و بعد از استقلال که در آن راوی متکلم با نگـاه تیـزبین و واقـع   

های موجود جهت ایجاد انقلاب و بروز نبرد و سپس دستیابی به استقلال را رصـد  هشرایط و زمین

گیرد. در چنین مواردی گرچـه  شاهدگر را می» منِ«راوی در این کتاب، ویژگی » منِ«کند. گاه می

تری از روایت اجزای کلی درصددشود و می» ما«از فردگرایی برخوردار است، اما به نوعی القاکننده 

راوی به روایت آنچه را کـه بـر گروهـی رخ داده، روایـت     «است. در واقع در چنین مواقعی  روایت

کند و خود تنها شاهد ماجراست. روایتگر اوّل شخص، هنگامی که زاویۀ دید بیرونی را انتخاب می

ای ثابت وجود دارد؛ در حقیقت، روایتگر شود فاصلهکند، میان او و آنچه یا کسی که روایت میمی

پیونـدد، بـرای   اش به وقوع مـی ه مانند چشمی است که آنچه را که در حیطۀ دیداری و شنیداریب

(ایوب، » ها در متن حضور داردکند. در این حال، روایتگر به عنوان ناظر بر رویدادخواننده روایت می

 گیرد.گرایی در اولویت قرار میو تمرکز بر بیرون و جمع )123: 2001

اربرد در ـپرک ـ یفن ـس کـه  ـدیث نف ــین مؤلفه و تحول روایـت، ح ـ ـرد همتای کاربـدر راس

رود و تنهـا در مـواردی   بله به ندرت به کار میدر خاطرات ابن )194: 1371(داد، نویسی است خاطره

گیرد. بـه عنـوان   ، مورد توجه قرار میاستبه وضعیت موجود  ای نسبتکه توصیف یا بیان عقیده

شخصیت یا رویـدادی متعلـق    -یت جریان سیال ذهن در ارتباط با دیگریمثال در نمونه ذیل روا

 به غیر راوی بیان شده است:

فکرتُ في کل هذا وأنا أستمع إلی الکسیح، وفجأة استعدت کامل هدوئي. ومن الغریب أنّـي  «

 ).72 له:بُ(ابن »أعد أذکر اسمه. ولکنيّ مازلتُ أراه بسحنته المذعورة والمتشامخة في نفس الوقتلم

به سخنان معلول به همه اینها فکر کردم و ناگهان آرامش کامل  گوش دادنترجمه: در حین 

زده و اما هنوز او را با چهرۀ وحشت؛ خود را به دست آوردم. عجیب اینکه دیگر اسمش یادم نیست

 بینم.در عین حال مغرورش می

، ییخـاطره گـو  سـلطّ در  در چنین مواردی راوی نه تنها با حدیث نفس، به عنـوان شـگرد م  

نماید، مسائلی مربوط بـه  کند، بلکه آنچه را بازگو میدرونیات خود یا شخصی خویش را بازگو نمی

رغـم  ارتبـاط کاربسـت    ها است و از دایره فردگرایی فراتر رفته است. علـی سایر امور و شخصیت

روی  فـن ترش ایـن  ـو گس ـله، وی  به توسـعه  بُتاب ابنـرونی در کـجریان سیال ذهن با امور بی

بنـابراین  ؛ شـود آورد و خیلی سریع از آن رد شده و وارد بخش روایت توصیفی و نمایشی مـی نمی

کند و روایـت در خـاطره   بُله کمتر با جریان سیال ذهن، نفسانیات و درونیات خود را عرضه میابن

هـا و  ن دیگـر، اندیشـه  او بیشتر جنبه بیرونی دارد و شامل حوادث خارجی و ملموس است. به بیـا 
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کند، زیرا با پوسته هایی در روایت مطرح شده که خواننده به راحتی با آنها ارتباط برقرار میدغدغه

 واقعیت ارتباط دارد:

التفکیر. لقد کنـت منتصـراً ولکنّـه انتظـار غـالي الـثمن. لقـد         وفي طریقي إلی مغنیة أمعنتُ«

جرحت رجلاً: وهذا سبب کافٍ لاعتقالي وإلقائي في السجن. قررت إذن أن أغادر المکان علی التوّ. 

وبمغادرة مغنیة خسرت ملکي ولکنيّ احتفظت بملک آخر أثمن: حریتي، وکنت أحتاج لهذه الحریـة  

 ).77(همان:  »لخدمة حزبي وقضیة الاستقلال

ترجمه: در راه مغنیه به فکر فرو رفتم. من پیروز بودم، اما انتظار گران اسـت. مـن مـردی را    

بنـابراین تصـمیم   ؛ زخمی کردم: این دلیل کافی است برای دستگیری و انداختن مـن بـه زنـدان   

دیگری را که گرفتم فوراً محل را ترک کنم. با ترک مغنیه، اموال خود را از دست دادم، اما دارایی 

له اسـتقلال بـه ایـن آزادی    ئو برای خدمت به حزب و مس بود، حفظ کردم: آزادی خود بهاتر گران

 نیاز داشتم.

های انـدکی، قصـه را بـه آن    در واقع فرصت حدیث نفس بسیار کوتاه است و راوی در زمان

ذهنی گوینـده   هایکند. در نمونه فوق دغدغهدهد و به طور خلاصه و گذرا بیان میاختصاص می

تواند به یک چـالش روحـی عظـیم    آوردن آزادی که میدستدر از دست دادن ملک و اموال و به

زیادی از خاطره را در بر بگیرد، در یک پاراگراف کوتاه خلاصه شده است.  صفحاتتبدیل شود و 

کند نه بـه  بله از حدیث نفس تنها به عنوان ابزاری برای ثبت خواطر ذهنی خویش استفاده میابن

گیـرد؛ زیـرا   نویسان، برای ورود به جهان ذات و فردیت خویش از آن بهره مـی مانند دیگر خاطره

نبرد و مبارزه است. نه اینکـه   یلا لابهآنچه برای وی در اولویت قرار دارد، بیان سرنوشت مردم از 

 به نجوی و درونیات خود بپردازد. صرفاً

 تبدیل راوی به قهرمان .2-1-2

رغم شباهتی که با هـم دارنـد، از نظـر فـرم و کـارکرد بـا یکـدیگر        ای از عناصر روایت، علیپاره

اند. از جمله این موارد، فرق میان راوی و شخصیت اصلی و قهرمان است. قهرمان که بـه  متفاوت

هـای حماسـی یـا    شود، عنصری است که بـرای قصـه  شخصیت اصلی و مرکزی روایت گفته می

شـود، حـال آنکـه بـا     یازد، اطلاق میالعاده دست میصیت به اعمال خارقتاریخی که در آن شخ

در رمان معاصـر، بـه آن شخصـیت اصـلی اطـلاق گردیـد. در        تیابر شخصانحطاط جایگاه این 

به روایـت رویـدادهای متنـوع و     خاطره نگارخاطرات، خلأ قهرمان و شخصیت اصلی وجود دارد. 

یـا   یقهرمـان سـاز  داده اسـت و در تـلاش بـرای    ن رخ پردازد که برای او یـا دیگـرا  مختلف می

از مختصات شخصـیت اصـلی رمـان یـا قهرمـان       خاطره نگارپردازی نیست. زمانی که شخصیت

دهـد.  های روایی رخ میها و شکلحماسه استفاده کند، مفهوم شورش روایت و تداخل میان گونه

و حتی اگر جزئی از آن ماجرا باشد، بـاز  راوی قالب خاطره در ماجرا و اتفاق، دخل و تصرف ندارد «

اما راوی داستان اگر راوی فعال یعنی شخصیت داستانی باشد، تأثیر و ؛ هم صرفاً بازگوکننده است
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تأثر دارد و مسبب این تأثیر و تأثر، عدم اتمام واقعه در زمان گذشته است که در خاطره این اتفاق 

نگ و بوی قهرمان گرفتن و دور شدن از مشخصات راوی، در واقع ر). 8: 1394نیا، (موسوی »افتدمی

 های شورش روایت در خاطره است.یکی از جلوه

که در کتـاب   گونه آن، از جهت برخورداری از راوی معمول و یکنواخت، بُله بناحمدخاطرات 

است از آنجایی کـه   احمدبن بُلهشود، قابل بررسی نیست. راوی داستان که خود خاطرات دیده می

ود به عنوان یکی از مبارزان در مسیر استقلال الجزایر نقش داشته و تلاش کرده و مجاهدت به خ

خرج داده، از پوسته راوی بیرون آمده و به قهرمان داستانی تبدیل شده است. چنین خـاطراتی بـا   

توجه به موضوع مورد بحث به مانند بسیاری از خاطرات جنگ کـه رزمنـدگان از حـوادث جنـگ     

وعی کـه از چنـین   ـپردازی انجامیده اسـت، موض ـ صیتـپروری و شخکنند، به قهرمانیروایت م

های ادتـطوف به روایت رشـهایی هم فراتر رفته و با توجه به اینکه خاطرات جنگ بیشتر معفرم

کنـد، امـا در اینجـا    پردازد، خود راوی بیشتر نقش شاهد را بازی مـی رزمان شجاع و دلاور میهم

پردازد و روایت ارزی ممتاز است که علاوه بر اینکه به ثبت رویدادهای دیگر مبارزان میبله، مبابن

آورد، خود نیز در آبستن و گلوگاه حـوادث حضـور دارد و بـه    را از ماهیت درونی و ذاتی بیرون می

 عنوان قهرمان و بازیگر اصلی حوادث به قهرمان خاطره تبدیل شده است.

بلـه بـه قهرمـان، تنهـا در توصـیف و      ی در خـاطرات ابـن  تبدیل راوی یـا شخصـیت مرکـز   

وه روایـت و چیـنش   ـبرخورداری شخصیت از عناصر اصلی قهرمـان نیسـت، بلکـه راوی بـا نح ـ    

در نبردها و درگیرهـا نـه تنهـا یـک راوی      احمدبن بُلهاست.  ها این فرایند را عملی ساختهعبارت

پردازد، بلکه خود نیز در قامت یک مبارز مور میکه تنها با دوربین قلم به ثبت و ضبط ا گر مشاهده

ها حضور دارد، به عنوان نمونه در فصل دوم که تمام عیار و  قهرمان جنگ در پیکارها و درگیری

بُله قابل ستایش است به نحوی که بعـد  های ابندر خصوص حمله ایتالیا به الجزایر است، رشادت

 کند:ت میهای نظامی را دشاز جنگ، انبوهی از مدال

بعد زمن قلیل من احتلال روما مُنحتُ وسام الحرب. کنتُ قد حصلت منذ بدایة الحملة علی «

(همـان:   »أربعة استحقاقات منها اثنان من نوع وسام الجیش وعلی قاعدة هذه الاستحقاقات الأربعة

63.( 

ات، چهـار  ترجمه: مدت کوتاهی پس از فتح رمُ به من مدال جنگ اعطا شد. از ابتدای مبـارز 

 تشویقی از جمله دو مورد مدال ارتش و بر اساس همین چهار تشویقی دریافت کرده بودم.

بُلـه در مرکـز حـوادث بـه عنـوان      های بعدی، آنچه قابل مشاهده است، حضور ابندر بخش

بله در هیچ یک از فصول روایت در حد راوی شود. ابنای دیده میها همچون شوالیهقهرمان قصه

، اما ایـن مقـاطع   خورد یچشم میابد، گرچه در مقاطعی از آن، این رویکرد به گر تنزل نمیمشاهده

ها حاضر است و به مثابۀ شخصیت مرکـزی و  در حد یک فصل نیست. راوی در بسیاری از صحنه

 کند:اصلی رویدادها نقش ایفا می
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نسـاه مادمـتُ حیـاً. لقـد     عندما عدتُ إلی لیبیا بعد الاستقلال، خصّني اللیبیون باستقبال لن أ«

أعرف کیف أبرهن لهم عن صداقتي وحُبيّ، وقد قلدوني لقب دکتـور  غمروني بلطفهم وکرمهم فلم

 »شرف من جامعة بنغازي. وقد کنت نصف متأثر ونصف ضاحک وأنا أذکرهم بینما کنـت أعـانقهم  

 ).105(همان: 

ن چنان استقبال کردند کـه تـا   ها از مترجمه: وقتی پس از استقلال به لیبی بازگشتم، لیبیایی

خاوت خـود کردنـد، بنـابراین    ـربانی و س ــام، هرگز فراموش نخواهم کرد. آنها مرا غرق مه ـزنده

دانستم چگونه دوستی و محبت خود را به آنها ثابت کنم. عنوان دکترای افتخاری از دانشـگاه  نمی

شدم و آوردم، متأثر میو به یاد میگرفتم بنغازی را به من دادند. هنگامی که آنها را در آغوش می

 خندیدم.می

گر نیسـت  ، راوی تنها یک روایتاستدر اینجا به عنوان نمونه که قابل تعمیم به کل روایت 

بلکه شخصیت داستان نیز است. کاریزماتیک بودن و در مرکز قرار گرفتن شخصیت باعث گردیده 

یتی فراتر از هنجار بـه ماننـد آنچـه در    که نه صرفاً یک شخصیت ساده و معمولی، بلکه به شخص

 ـاخوانیم با شخصیت مذکور مطابقت داشـته باشـد.   تعریف قهرمان می اسـتقبال و الهـام    گونـه  نی

گرفتن از او، وی را تا حد یک قهرمان راهبردی در رویدادهای انقلابی فراتر برده اسـت و روایـت   

تکیـه دارد، امـا ایـن    » مـن «الباً بر غ یخاطره نگارنیز در خدمت همین هدف درآمده است. گرچه 

هایی که مـتکلم  راوی ضرورتاً قهرمان است. به مانند بسیاری از رمان»/ من«بدان معنا نیست که 

 ـابودن راوی نشانگر این نیست که وی توأمان راوی و قهرمان باشـد، در خـاطرات نیـز      گونـه  نی

» مـنِ «ی روایت حوادثی است که برای ای برادر بسیاری از خاطرات، وسیله» من«رو است. از این 

ای برای هنرنمایی و ایفای نقـش اصـلی و   بُله عرصهدر خاطرات ابن» من«راوی شکل گرفته، اما 

 قهرمانی اوست.

 تبدیل توصیف به حادثه .2-1-3

 اسـت شناسی است و هر دو لازمه پیشبرد یک روایـت  توصیف و حادثه، دو مؤلفه دیگر در روایت

توصیف بـه  «های روایی متفاوت است. اما نحوه کاربرد آن در هر یک از گونه )،243 :2002(زیتونی، 

بنـابراین  ؛ گویـد کند و خارج از زمـان سـخن مـی   ساختن تصویری غیر زمانی از جهان کمک می

هـا  شده است. از سوی دیگر شماری از روایـت توصیف با روایت تفاوت دارد و این تمایزی شناخته

اجزای  یده سازمانها جز در ستند و حتی این هم روشن نیست که توصیفهایی هحاوی توصیف

سان توصیف هـم بـه عنـوان ضـد روایـت      متشکله روایت، اصولاً بتوانند وجود داشته باشند، بدین

: 1376(متـز،  » کم یکی از لحظات مهـم روایـت  شود و هم به عنوان یکی از اجزا یا دستظاهر می

ان در قید و بند رعایت روایت به ماننـد رمـان نیسـت، توصـیف بـه      که چند یخاطره نگاردر  ).47

 رود.عنوان شاخصه ضد روایتی بیشتر به کار می
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ای برای شرح رویدادها است و عنصر وصف جـای کمتـری بـه خـود     له، عرصهبُخاطرات ابن

گـذرد و در تـلاش اسـت تـا رویـدادهای      اختصاص داده است. نویسنده از حوادث به سرعت مـی 

لـه در خـاطرات خـود، روایـت سرگذشـت      بُی خود را با کمترین وصفی ارائه دهد. هدف ابـن زندگ

خویش از کودکی تا آزادی است، از این رو زمان روایت وی مبتنـی بـر تسـریع و شـتاب زمـانی،      

. به عنـوان مثـال   استروایت رویدادها به جای مکث طولانی جهت وصف عناصر و اشیاء  درصدد

کنـد، توصـیف،   ای از مبارزات او را در هنگام بازگشت به الجزایر نقل مـی هدر نمونه ذیل که گوش

یفات زیـاد را  ـوعات، بهانه ایجـاد توص ـ ـدهد و با اینکه موضمی جای خود را به روایت زود یلیخ

 کند:پردازی میدهد، اما نویسنده از آن سرباز زده و همواره حادثهمی

في الظلام جالساً علی کرسي، جامداً وصامتاً وبیدي  تواصل هطول الشتائم والحجارة. وظللتُ«

. وإذا کان الانتظار ابتلاءً لي فقد کنتُ أعرف، بصفتي شـارکت فـي کاسـینو، بأنـه     38المسدس ب

کان ابتلاء لهم أیضاً. مع طلوع الفجر انتقلتُ إلی الهجوم. فتحت الباب بغتة. ووثبتُ ثـم انطرحـت   

ن أن تصیباني. وبذلک کشفتا في الموضع الذي أطلقت منـه  أرضاً. وأزتّ رصاصتان فوق رأسي دو

 ).75(همان:  »النار، فقمتُ ثم تقدمتُ في اتجاهه

ها همچنان ادامه داشت. در تاریکی نشسته بودم روی صـندلی،  ها و سنگترجمه: رگبار لعنت

عنوان  در دستم بود. اگر انتظار برای من یک آزمون بود، به B-38حرکت و یک کُلت ساکت و بی

دم برای حملـه  دانستم که برای آنها نیز امتحان بود. هنگام سپیدهکننده در کازینو مییک شرکت

آنکـه بـه   تلو خوردم و بعد روی زمین افتادم. دو گلوله بـی حرکت کردم. ناگهان در را باز کردم. تلو

ک آتش را آشکار ، محل شلیبیترت نیبدکشان از بالای سرم عبور کردند و من اصابت کنند، زوزه

 کردند، پس برخاستم و به سوی آن پیشروی کردم.

در نمونه فوق توصیف مساحت کمی را به خود اختصاص داده است و نویسنده بدون مکـث،  

انگیز و هولناک تیربـاران کـه   کند. با اینکه فضای رعبرویدادها را یکی پس از دیگری روایت می

زارش داده، این امکان را به هر نویسنده به ویژه نویسـنده  نویسنده استمرار و پیاپی بودن آن را گ

دهد تا با قفل زمان روایت، توصیفی تأثیرگذار از این فضا ارائه دهد، اما برای نویسنده خاطرات می

های پیاپی جـای خـود را بـه توصـیفات     بوده است و روایت کنش تر مهمبیان رویدادها به مراتب 

کنـد و  ترین فاصله عنوان میسنده، فعلی را بعد از فعل دیگری با کمپیاپی داده است. در واقع نوی

گـذارد را بـا ذکـر    نویس بر خواننده مـی بیشتر تمایل به روایت وقایع دارد تا تأثیری که یک رمان

های پیاپی و دراماتیک بر خواننده بگذارد. به همین صورت در نمونه ذیل کـه فصـل سـوم    کنش

هـا کـه   ها حتی در رمـان بر خلاف مطالع آغازین فصل -  شودآغاز می »الثورة«مذکرات با عنوان 

شود که توصیف کمتر و به مراتب، شوق راوی به نقـل روایـت   مشاهده می - وصف چیرگی دارد

 تر است:نوازچشم
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جاء بودیسه الصافي لیراني في مکـان الحادثـة بالسـجن، وبواسـطة      1952في نهایة مارس «

الخبز لم یسلم لی إلا بعد أن شُطر من الوسـط، مثلمـا هـي العـادة. إنـه       الحارس ناولني کیلو من

روتین السجون الذي لایتغیر ولایجدي: فقد کان أحد طرفي الرغیف یحتـوي علـی مبـرد قـوي.     

یوجد بینهم خـائن  وشرعنا في العمل، بمشارکة ستین سجیناً سیاسیاً، کنّا نعیش بینهم. وإذا کان لم

برهن علی قیمة مناضلینا في المنظمة الخاصة وعلی العنایة التـي تـم بهـا    واحد لیشي بنا، فذلک ی

 ).89(همان: » اختیارهم

بودیسه صافی در محل حادثه در زندان به دیدن من آمـد و از   1952ترجمه: در اواخر مارس 

کـه رسـم    طـور  همـان طریق نگهبان یک کیلو نان به من داد که فقط نصف آن را به من دادند. 

ای ندارد: یک سر نان حاوی یـک سـوهان   کند و فایده، روال زندان است که تغییر نمیاست. این

کردیم، شروع به فعالیـت  تند بود. ما با مشارکت شصت زندانی سیاسی که در میان آنها زندگی می

دهنـده ارزش  کردیم و اگر در میان آنها حتی یک خائن وجود نداشت که ما را لو بدهد، این نشان

 ما در تشکیلات ویژه و نشانۀ اهتمامی است که در انتخاب آنها صورت گرفته است.مبارزان 

در این گزاره، با ذکر صریح تاریخ روایت، فصل جدیدی از خاطرات مبارزه و انقـلاب خـود را   

 بـه  را امکان این -زندان یعنی –ای که روایت از آن آغاز شده کند. موقعیت متنی و نقطهآغاز می

به کار ببرد. توصیف از حالت زمانی یا مکانی به شیوه بسیاری  را توصیف وی که هددمی خواننده

اما نویسنده بعد از تعیین زمان به ؛ ها به ویژه در ژانر داستانی خاطرهپردازان در آغاز فصلاز روایت

طور کوتاه وارد رویداد و پیرنگ داستان شده است: شخصی به همراه نگهبان آمد تـا نـانی بـه او    

بدهد. نویسنده بعد از بیان این نکته که زندانبان خیانت در امانت کـرده، از یـک عـادت و روتـین     

امـا ایـن   ؛ شـود رسد داستان وارد مقطـع توصـیفی طـولانی مـی    گوید. اینجا به نظر میسخن می

پـردازد و  کشد که راوی دوباره به روایت رویدادها مـی توصیف از یک سطر و نیم بیشتر طول نمی

 یپرداز دادیرودهند. کند که زندانیان سیاسی برای رهایی و آزادی انجام میماتی را روایت میاقدا

کـه راوی بـه   » مشاکل أولـی «به جای توصیف به قدری است که در فصل پایانی کتاب با عنوان 

کرد که پردازد، در صورتی که موقعیت متن اقتضا میمشکلات آغازین بعد از استقلال الجزایر می

تـر شـود، بـاز شـاهد     پـردازی پررنـگ  های توصیفی بـه جـای حادثـه   این بخش نقش گزارش در

البته در همه این موارد، نباید نقـش پویـای راوی و   هستیم.  رویداد پردازیغیرمتعارف  برجستگی

بله را نادیده گرفت. به عنوان نمونه در بندهای آغازین این فصل شخصیت داستان، یعنی احمد بن

 رد:دابیان می

کان أن قررتُ اللجوء إلی وسائل جذریة. فتخطیـتُ الـولاة ونـوّاب الـولاة، وشـیوخ المـدن،       «

وشرحت لهم بـأن علـیهم أن یشـمروا     ؛S.A.P. ةیاطیالاحت ةیالفلاح اتیّالجمعواستدعیت موظَّفي 

 ).161(همان:  »عن سواعد الجد وأن یشرعوا في الحراثة بالوسائل المتوفرة
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های بنیادین متوسل شوم. لـذا بـه زمامـداران و بخشـداران و     به شیوه ترجمه: تصمیم گرفتم

را احضـار کـردم و بـه آنهـا      )S.A.P(هـای کشـاورزی   شیوخ شهر توجه نکردم و کارکنان انجمن

 های همت را بالا بزنند و با تجهیزات موجود شروع به کشاورزی کنند.توضیح دادم که باید آستین

 ــلی داس ــوان بدنه و تنه اص ــث را در رمان به عنها حجم حوادگزاره گونه نیا زایش ـتان اف

شود. حوادثی که هرچنـد غالبـاً   دهد و موجب فروانی روایت به جای توصیفات راکد و ایستا میمی

دهـد و اثـر را از ژآنـر    را تشکیل مـی  حادثه محورفرعی هستند اما در کنار یکدیگر، یک مذکرات 

بـه رمـان نزدیـک     -ترین عنصر روایتردازی به عنوان شاخصپصر روایتـاز منظر عن -خاطره 

هایی از رویـداد بـه توصـیف زنـدگی و جریانـات      بنابراین بله به جای اینکه با ذکر هسته؛ کندمی

بپردازد، با توجه به تنگی زمان، کشمکش زمانی، علاقه به حادثه، حوادث را مرکز و توصـیفات را  

صیف در اثر او بـر خـلاف بسـیاری از خـاطرات در خـدمت      به حاشیه برده است. به نحوی که تو

 گیرد.حادثه قرار می

 جهینت .3

تواند از کالبد و فرم س میـنویوانایی خاطرهـوع، زمان روایت و تـخاطرات با توجه به موض

در  احمدبن بُلهگری نویسی خارج شده و مختصات دیگر انواع روایی را به خود بگیرد. مبارزهخاطره

نویسی، واقعی و اجتماعی به مبارزه و شورش روایت او انجامیده است و با وجود ژانر خاطرهزندگی 

های های پویا و رمانرود و وارد روایتنویسی فراتر میروایت در اثر او از کالبد و مختصات خاطره

 شود. درماتیک می

ات روایت در ی مختصبُله در چند محور، شورش روایت یا سیر فراهنجاردر خاطرات ابن

است. این » من«روایتی به جای مرکزیت » ما«شود که از جمله آنها استفاده از میخاطره مشاهده 

های سبکی اثر موضوع علاوه بر تأثیرگذاری در فرم و محتوای کتاب، در بسامد اندک ویژگی

خاطرات  گرایی، عدم کاربرد مکرر حدیث نفس که امری مرسوم درنظیر عدم کاربرد فراوان درون

 گرا به جای اثری فردگرا تبدیل شده است.است، منجر گردیده است و به اثری جمعی یا جمع

نیز در کتاب بیشتر مدار روایت قرار گرفته است و نویسنده تلاش کرده تا از  یقهرمان پرداز

حرکت کند.  یقهرمان پردازگری محض عبور کرده و به سمت ایجاد سازوکارهای روایت

کننده به بله به جای توصیفات مکرر و خستهجای وسیعی را در روایت ابن یداد پردازیروهمچنین 

ای متفاوت که از جهت ساختار روایتی با خود اختصاص داده است. نویسنده با این شگردها خاطره

رود، خلق کرده و اثری هنجارگریز در نوع ادبی خود پدید آورده آنچه در دیگر خاطرات به کار می

 است.
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