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The Abbasid era witnessed an efflorescence of Arabic prose, 

characterized by its rich diversity and stylistic versatility. Among 

the literary genres that flourished during this period, the maqama 

stands out as a testament to the artistry and intellectual prowess of 

Abbasid writers. This study delves into the intricate world of 

maqamat by employing a semiotic approach, meticulously 

dissecting the works of al-Hamadani and al-Hariri. Through a 

comparative analysis, the study reveals a fascinating interplay 

between the two authors, with al-Hariri emerging as a master 

innovator who not only challenged al-Hamadani's conventions but 

also built upon his predecessors' legacy. On the phonetic and lexical 

levels, al-Hariri exhibits adherence to al-Hamadani's stylistic 

approach, while on the vertical level, he demonstrates respect for al-

Hamadani's groundwork. However, it is on the grammatical and 

rhetorical levels that al-Hariri's true originality shines through. In 

conclusion, the semiotic analysis unveils a captivating narrative of 

literary innovation and homage. While al-Hariri's works exhibit a 

profound appreciation for al-Hamadani's contributions, they also 

stand as a testament to al-Hariri's own creative genius, his ability to 

push the boundaries of the maqama genre, and his enduring legacy 

as one of the most celebrated figures in Arabic literature. 
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Introduction 

Arabic prose in the Abbasid era was distinguished by its various types and many styles. 

Maqamat flourished in this era, and it is considered one of the most important arts of Arabic 

literature that reveals the writer’s ingenuity and skill in the literary industry and the use of 

exquisite colors that are decorated with rhyming motifs. At the same time, they bring social 

signals such as the expansion of poverty, misery, and the deterioration of morals in Abbasid 

society, with its narrative aspects that She engages in a dialogue between the two people: the 

narrator and the hero. It seems that the first person to invent the art of Maqamat was Badi’ al-

Zaman al-Hamdhani. Then, Hariri followed suit, and composed and classified Maqamat to 

oppose him, so that he named eight of his Maqamat after the names of Maqamat al-Hamdhani. 
To comprehend and master these literary texts, the recipient must engage in scientific studies of 

the elements of the language and its literary trends. Therefore, semiotics is one of the most 

important and prominent linguistic trends that explores the depths of texts, penetrates into their 

depths to decode the semiotic connotations, and erases the veil of the horizontal and vertical 

levels with its various branches from the phonetic, lexical, grammatical, and rhetorical levels. 
So, after comparing (Kufiya and Shirazi) as two models for Al-Hamdhani and Al-Hariri in the 

field of semiotic trends, the article reached the following results that confirm that Al-Hariri did 

not challenge Al-Hamdhani by repeating the names of the shrines only, but rather he followed 

suit on the phonetic and lexical levels, as well as on the vertical level that represents Thematic 

and plot balance and harmony, but he opposed it in the field of the grammatical and rhetorical 

level, so that he brought rhetorical and grammatical arts contrary to what Al-Hamdhani brought 

in the Kufic and Shirazi. 
Semiotics is considered one of the most important contemporary critical approaches that aim 

at the process of researching and refining the linguistic elements and connotations that give 

suggestive meanings hidden beneath their words. The semiotics of signification is a search for 

readings hidden in the depths of the text. This trend is attributed to Roland Barthes, who 

believes that an entire part of contemporary semiological research is due to the issue of 

signification, as Barthes made the science of signs part of the science of linguistics. He changed 

Sauscer's thought and took a clear position on the literary text. He believed in production 

instead of consumption Searching for a written text that can be written with multiple voices. 

Barthes's semantic semiotics start from the consideration that things do not acquire the character 

of a semiotic system except from language, and he declares that the meaningful perception that 

essence aims at means inevitably resorting to the dissection carried out by the tongue. Meaning 

does not exist except what is named, and the world of meanings is nothing other than the world 

of language. 
Semiotic research is the study of signifying systems by focusing on the linguistic dualities of 

language/speech/signifier/meaning/complex/system..., and accordingly, the semiotic approach 

has gained specificity, and critical reading in its light has become productive reading that 

attempts to bring reading closer to writing, so the reader becomes Writer and producer. 

Therefore, Roland Barthes’s opinions varied according to his critical books. He denied the 

characteristic of consumption and transformed the recipient into a second reader who possesses 

sophistication and intelligence, which makes him able to read the depths of the literary text, just 

as criticism is the meaning, and the literary work is the form. 
Froland Barthes, who believes that the reader or critic is not only a consumer of the text, but 

also a producer of it, believes that the reader interacts with the text productively and 

knowledgeably, searching for deeper revelations. In this context, the article turns to the shrines 

that flourished in the Abbasid era. Literature in this era achieved its goal while it was at the peak 

of the summit and the other at the far foot, so this era was considered the golden age in the 

history of Arabic literature. 
Prose participated in this remarkable development, and its contents branched out into other 

branches of translation, reproach, congratulations, sympathy, debates, and others. Then, writers 
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and writers devoted themselves to using and employing the creative and graphic enhancements 

of assonance and alliteration in their writings, and they practiced different and wonderful 

methods in developing expressions and terminology so that this matter led to the emergence of a 

new class of prose called Maqamat. Maqamat appeared in the late fourth century in Arabic 

literature and was repeated from time to time on the lips of writers and writers. 
The origin of the word “maqāmā” is taken from: “He rose as a people, so the maqām is: the 

place of the feet, and the maqām and maqāmā are: the residence and the maqāmah with fatḥah 

means the council and the group of people, and God Almighty says: “There is no place for you: 

that is, there is no place for you” (Ibn Manzur, 1414: 12/498). Likewise, maqāmāt is the plural 

of maqāmā with the fatḥah on the mīm, and in the origin of the language it is a name for a 

gathering and a group of people, and the occurrence of speech is called maqāmah, as if it is 

mentioned in a single gathering in which a group of people gather to hear it. 
Then maqamat became a term for a special type of prose in which the writer and writer 

narrates stories using rhyming expressions and rhymes decorated with quotations from poetic 

verses and mixing prose and verses. This style was undertaken by Badi al-Zaman al-Hamdhani, 

as he was the first person to give maqamat its conventional meaning. Then Hariri followed suit 

in the following years, and he is considered one of the most famous imitators in the art of 

maqamat. Al-Hariri followed the example of his pioneer, Badi’ al-Zaman, and went to extremes 

in this matter, such that he named eight of his shrines with the same names, including: 

(Sasanian, Al-Halawaniyah, Dinariyya, Kufiyya, Baghdadiyya, Ash-Sha’ariyyah, Shiraziyyah, 

and Basriyyah). 
These positions are not limited to the similarity of titles only, but there are hidden 

mechanisms that lead to semantic convergences in texts, and decoding these hidden components 

is not a simple matter, so the article sought to approach the text according to the semiotics of 

semantics, of which Roland Barthes is one of the pioneers, and he believes that it is a complete 

part of the research Contemporary semiology returns to the issue of significance. 
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السیمیائیة،  لمات الرئيسة:كال
الدلالة، المقامة، الهمذاي:، 

 الحریري.

لقد امراز النثر العرب: ف: العصر العباس: بأيواعه المخرلفة وأيساقه العدیدة. فالمقامات ازدهرت ف: هذا العصر، 
ومهارته ف: الصناعة الأدبیة وه: تعربر من أهم فنون الأدب العرب: الر: تتشف عن براعة الأدیب 

واسرخدام الألوان البدیعیة الر: تزینت بزخارف السجع، وه: ف: الوقت ذاته تأت: بإشارات إجرماعیة كاتسّاع 
الفقر، والبؤس، وتدهور الأخلاق ف: المجرمع العباس: بجوايبها القصصیة الر: تعتف عل: المحاورة بین 

دو أنّ أولّ من ابرتر فنّ المقامات هو بدیع الزمان الهمذاي:، ثم الشخصین وهما  الراوي والبطل. والذي یب
حذي حذوه الحریري، فقام برألیف وتصنیف المقامات لمعارضره، بحیث سمّ: ثماي: من مقاماته بأسماء 
مقامات الهمذاي:. فلاسریعاب وإتقان هذه النصوص الأدبیة، لابدّ أن ینرم: المرلق: إل: دراسات علمیة 

غة واتجاهاتها الادبیة. إذن، السیمیائیة من أهم وأبرز الاتجاهات اللسايیة تسبر ف: أغوار النصوص، لعناصر الل
وتروغل ف: أعماقها لرفك شفرات الدلالات السیمیائیة، وتمحو اللثام عن المسرویات الأفقیة والعمودیة 

بعد الموازية بین )التوفیة  بفروعها المخرلفة من المسروي الصوت:، والمعجم:، والنحوي، والبلاغ:. إذن،
والشیرازیة( كنموذجین للهمذاي: والحریري ف: مجال الإتجاهات السیمیائیة، توصلت المقالة إل: النرائج 

الهمذاي: برترار أسماء المقامات فحسب، بل يال عل: منواله  يالرالیة الر: تؤكد عل: أن الحریري لم یرحد
المسروي العمودي الذي یمثل الروازن والايسجام الموضوع: ف: المسروي الصوت: والمعجم:، وكذلك ف: 

والحبت:، ولتن عارضه ف: مجال المسروي النحوي والبلاغ:، بحیث قد جاء بفنون بلاغیة ويحویة خلاف 
 ما جاء به الهمذاي: ف: التوفیة والشیرازیة.

 

 
سیمیائیة الدلالة ف: المقامات المرشابهة للهمذاي: والحریري )التوفیة . (1404؛)سادات  هیايس ،هاشم: ر؛چاپچ: بهبهاي: زاده،كوث ؛هی،رق:اسرناد  رسرم پور ملت

 DOI: 10.22059/jalit.2024.369994.612772                                 (.99-124)-44عدد مروال: ف،صی، 2، العدد 17  الأدب العرب:، السنة والشیرازیة(

                                                                                                                                                                نالناشر  معهد النشر بجامعة طهرا
 
 

https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/




ية(س                                                                            103 يري )الكوفية والشيراز  يميائية الدلالة في المقامات المتشابهة للهمذاني والحر

 مه مقدّال .1
ة من أهم المناهج النقدیة المعاصرة الر: تهدف إل: عملیة البحث والرنقیح للعناصر تعربر السیمیائی

اللغویة والدلالات الر: تضف: معاي: إیحائیة ومخبوءة تحت ألفاظها. وتعدّ سیمیاء الدلالة بحثًا عن 
 قراءات دفینة ف: أغوار النص، حیث یعزي هذا الإتجاه إل: رولان بارت الذي یري أن جزءاً كاملاً

من البحث السمیولوج: المعاصر مردّه إل: مسألة الدلالة، حیث جعل بارت علم العلامة جزءاً من 
علم اللغة؛ فقد قلب فتر سوسیسر وأخذ موقفاً جلیاً من النص الأدب:، فآمن بالإيراج بدل 

یة الإسرهلاك، باحثاً عن يصّ منترب قابل للترابة مرعدد الأصوات. فرنطلق سیمیاء بارت الدلال
من اعربار أن الأشیاء لا تترسب صفة النسق السیمیائ: إلّا من اللغة، ویصرّح أن الإدراك المغزي 
الذي ترم: إلیه الماهیة ما معناه اللجوء حرماً إل: الرقطیع الذي یقوم به اللسان لایوجد المغزي إلّا 

 (.1986 29)بارت، مسمّ: ولیس عالم المدلولات بش:ء آخر غیر عالم اللغة 
فالبحث السیمیائ: هو دراسة الأيظمة الدالة من خلال الرركیز عل: الثنائیات اللسايیة 
اللغة/التلام/الدال/المدلول/المركب/ النظام...، وعلیه، فقد اكرسب المنهج السیمیائ: خصوصیة، 

رئ وأصبحت القراءة النقدیة عل: ضوءه قراءة ايراجیة تحاول تقریب القراءة من الترابة، فیصبح القا
كاتباً ومنرجاً. إذن، تعدّدت آراء رولان بارت حسب كربه النقدیة ويف: صفة الاسرهلاك وحوّل 
المرلق: لقارئ ثاي: یمرلك حنتة وذكاء، ما یجعله قادراً عل: قراءة أغوار النص الأدب:، كما یعربر 

 (.2017 111)عایب، النقد هو المعن:، والعمل الأدب: هو الشتل
عرقد أنّ القارئ أوالناقد لیس مسرهلتاً للنصّ فحسب، بل هو منرج له فرولان بارت الذي ی

 .أیضاً، یري أن القارئ یرفاعل مع النص منرجاً وعارفاً باحثاً عن إیحاءات موغلة
وف: هذا السیاق، قد ايعتف المقال إل: المقامات الر: ازدهرت ف: العصر العباس:. فالأدب ف: 

ة القمة والآخر بالسفح البعید، بحیث اعربر هذا العصر، العصر هذا العصر يال مبرغاه وهو ف: ذرو
الذهب: ف: تاریخ الأدب العرب:. فالنثر شارك ف: هذا الرطوّر الملحوظ، وتفرّعت مضامینه إل: 
فروع أخري من الررجمة والعراب والرهاي: والاسرعطاف والمناظرات وغیرها. ثم ايعتف الأدباء 

المحسّنات البیايیة والبدیعیة من السجع والجناس ف: تألیفاتهم،  والترّاب إل: اسرخدام وتوظیف
ومارسوا طرق مخرلفة وبدیعة ف: صیرورة الرعابیر والمصطلحات، بحیث أديّ هذا الأمر إل: ظهو ر 
طبقة جدیدة من النثر سمّیت بالمقامات. فالمقامات برزت ف: أواخر القرن الرابع ف: الأدب العرب:، 

 والآخر عل: ألسن الترّاب والأدباء. وتردّدت بین الحین
قام یقوم قوماً، فالمقام  موضع القدمین، والمقام والمقامة  »أصل كلمة المقامة مأخوذة من  

لا مُقامَ لَتمْ  أي لا موضع »الإقامة والمقامة بالفرح  المجلس والجماعة من الناس وقوله تعال:  
مات جمع مقامة بفرح المیم، وه: ف: أصل اللغة . وكذلك المقا(12/498  1414)ابن منظور، « لتم

اسم للمجلس والجماعة من الناس، وسمّیت الحدوثة من التلام مقامة، كأيّها تذكر ف: مجلس 
ثم أصبحت المقامة اصطلاحا (. 1987 124)القلقشندي،واحد یجرمع فیها الجماعة من الناس لسماعها 

القصص مع اسرخدام الرعابیر المسجوعة والقواف: لنوع خاص من النثر یقوم التاتب والأدیب بسرد 
المزینة باسرشهاد من الأبیات الشعریة وتمازج النثر والنظم بعضه ببعض. فهذا الأسلوب اضطلع 
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ببدیع الزمان الهمذاي:، فهو أول شخص وهب للمقامات معناها الاصطلاح:، ثم حذي حذوه 
قلّدین ف: فنّ المقامات. فالحریري مش: عل: الحریري ف: السنین الرالیة، وهو یعربر من أشهر الم

منوال رائده بدیع الزمان، وأفرط ف: هذا الأمر، بحیث قام برسمیة ثماي: من مقاماته بنفس 
الأسام:، ومنها  )الساسايیة، الحلوايیة، الدیناریة، التوفیة، البغدادیة، الشعریة، الشیرازیة، البصریة(. 

عناوین فحسب، بل هناك آلیات متنوية تؤديّ إل: تقاربات فهذه المقامات لم تقرصر برشابه ال
دلالیة ف: النصوص، ولیس فكّ شفرة هذه المتنويات أمراً بسیطاً، لذلك توسّلت المقالة إل: 
مقاربة النص وفق سیمیاء الدلالة الر: یعدّ رولان بارت من روّادها، وهو یري أنّ جزءاً كاملاً من 

 (.1987 74)مبارك،دةّ إل: مسألة الدلالة البحث السمیولوج: المعاصرة مر
 أسئلة البحث .1-1

 یحاول البحث الإجابة عل: الأسئلة الرالیة 
 ( ماه: الاشرراكات والرقاربات الدلالیة ف: المسروي الصوت: والمعجم: بین المقامرین؟1
 ( ماه: الفروق والاخرلافات الدلالیة بین التوفیة والشیرازیة؟2
 حذو رائده الهمذاي: عند دراسة المسروي العمودي ف: المقامرین؟ ( كیف حذي الحریري3
 منهجية الدراسة .1-2

القراءة السیمیائیة عل: أساس منهجه منقسمة إل: قسمین بین المسروي الأفق: والعمودي. 
والمسروي الأفق: یرجلّ: ف: مسرویات أخري، منها  الصوت:، المعجم:، النحوي والبلاغ:. إذن، 

امات المرشابهة بین الهمذاي: والحریري قمنا باخریار مقامرین )التوفیة والشیرازیة(، ف: هذه المق
وهما من المقامات الر: لها أكثر تشابه ف: مجال الموضوع، لموازيرهما وفق المنهج السیمیائ: 
الدلال:. فیحاول البحث أن یزیل القناع عن النصوص القدیمة، ویرجوّل ف: أيساقه اللغویة ف: 

ویات الصوتیة والمعجمیة والنحویة والبلاغیة، وه: تسلك تحت رایة المسروي الأفق:، ثم المسر
-یرصفّح ویغور بدلالات البنیة الداخلیة وفق قراءة المسروي العمودي، وذلك بالمنهج الوصف:

 الرحلیل: لیبیّن وجوه الاشرراك والاخرلاف بینهما.
 الدراسات السابقة .1-3

 كثیرة مقامات الهمذاي: والحریري ف: مناهج ويظریات مخرلفة، ومنها لقد درست مقالات وبحوث 
، للدكرور شهریار يیازي وعبدالله «أشتال الرناص النص: ف: مقامات الهمذاي: أيموذجاً»مقالة .1

یرطرق التاتب ف: هذه  ف: مجلة الجمعیة الایرايیة للغة العربیة و آدابها؛ ش(1389حسین: )
اص النص: من الاقرباس: وأيواعه الثلاثة، ثمّ الرناص الإشاري والامرصاص:، المقالة إل: أيواع الرن

 وعندئذ یذكر يماذج مسرطردة من مقامات الهمذاي:.
للدكرور جلال « الموازية بین المقامات المشرركة لدي بدیع الزمان الهمذاي: والحریري»مقالة .2

الر: یذكر التاتب فیها الصورة  ف: مجلة جامعة تربیت مدرس؛ ق(1427مرام: ورسول عبادي )
العامة للمقامات المرشابهة منذ البدایة، ثم قام بموازية هذه المقامات من ياحیة الراوي والبطل 
والحضور الفردي أوالجماع: والإطار القصص: والرترار والصور البیايیة والبدیعیة والازدواجیة 
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قرة أو فقرتین دون أن یسبر المؤلف ف: والاقرباس، وهذه كلّها بصورة عابرة بحیث لتل عنوان ف

 صفحة. 15أغوار الموضوع ویرعمقّ فیه، وهذا فقط خلال 
« ف: الرحلیل الفن: لمقامات الهمذاي: والحریري الموازية بین الخمریة والرملیة أيموذجاً»مقالة .3

لروائ: ؛ یرطرق التاتب إل: الأسلوب اف: مجلة إضاءات يقدیة (1392للدكرور عل: اصغر حبیب: )
 والحبتة والشخصیات والحوار والمتان وعملیة الوصف ف: كلر: المقامرین، ثم یقوم بموازيرهما.

تهدف ال: اسرعراض و  (1395)يلمحمدرضا خضر« ان ف: مقامات الحریريتدلالة الم» مقالة.4
 ن ف: مقامات الحریري وبیان اهمیرها وعلاقرها بالإيسان من حیث حیاتهكمناقشة أيماط الأما

 الدینیة والاجرماعیة والاقرصادیة والأدبیة.
لجلال مرام:، « ریمتة الموضعیة للإيسان ف: القرآن الكالسیمیائیة الرداولیة لأفعال الحر» مقالة.5

ة الموضعیة للإيسان كافعال الحر تدرس( 1402)رم: میزعزیزي، قادر پریز، طیبه عباس:كبیژن 
شف الضوء عل: دراسة تالمناهج النقدیة الحدیثة ت منهج منكمن منظر السیمیائیات الرداولیة 

 یة.كالأفعال الحر
فجمیع البحوث الر: يالت مقامات الهمذاي: والحریري ه: ذات قیمة وثمرة تض:ء طریق 
الباحثین بحیث تلق: يظرة جدیدة عبر بحوثها، كما شرّفرنا بهذه المعلومات لترابة وإعداد المقالة 

مجال المقامات لا تعدّ ولا تحص:، ولتن مازال هناك مزید من هذه، ولتن مع أن البحوث ف: 
الغموض ف: مجال سیمیائیة الدلالة ف: المقامات المرشابهة بین الهمذاي: والحریري، بحیث 
یمتن إماحة القناع عنها لإدراك الغایة المنیرة بنظرة محایدة وشافیة، وهذه النظرة تؤدي إل: 

هات بین المقامرین كنموذجین من المقامات المرشابهة، لت: اسریعاب لتشف الاخرلافات والرشاب
 یظهر مدي تأثیر الزمان عل: تطور الترابات من منظور السیمیائیة.

 ليات البحثک .2
 السيميائيةمفهوم  .2-1

السیمیائیة علم ومنهجیة ذات يزعة علمیة، شأيها شأن الریاضیات والفیزیاء، وهو مشروع هدفه 
ولعلّ أهم يموذج من المصطلحات  (.2004 172)بوخاتم، یفیة صناعرها التشف عن المعاي: وك

)يفس المصدر  الألسنیة السیمیائیة الر: حظیت باهرمام النقاد والدارسین هو مصطلح السیمیولوجیة 

فالسیمیولوجیة هو علم العلامات والإشارات أوالدلالات اللغویة أوالرمزیة، سواء أكايت طبیعیة  (.171
الدالة عل: الروجع والألم مثل آه ، آي و...أم اصطناعیة، ویروافق الإيسان ف: مدلوله  أو الأصوات

 (.1391 28)مجیدي وفولادي،ومقصوده علیها مثل لغة الإيسان أوعلامات المرور
السیمیائیة أداة لإثراء القراءة، وه: أيسب يموذج لرصور قراءة داخلیة دقیقة لبنیة النص 

میتايیزیرها وإسرراتیجیرها إلا برفتیك أوبرشریح بنیة النص، فیصبح ويسیجه، قراءة لا ترحد 
)يفس المصدر  الإجراء الذي یعرمد عل: الرفتیك والرشریح أساساً جوهریاً لمفهوم القراءة الداخلیة 

29.) 
إذا يعربر السیمیائیة علماً لدراسة الظواهر، فیرجع أصلها إل: تطوّر الأفتار الفلسفیة والمنطقیة 

 «سوسیسر»ومن الممتن أن يقول إن  (.1375 7)احمدي، الیويان والهند ف: العصر القدیم عند 
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جارلز »تحدث عن مصطلح السیمیائیة قبل مئة سنة، والر: جاء بها الفیلسوف البراغمات: الأمریت: 
هو اول من  «سوسیسر»ولتن  (،1377 181)علوي مقدم،ف: مجال علوم السیمیائیة  «سندرس بیرس

 (.1375 12؛احمدي،1383 26)صفوي،كید وتركیز وصناعة هذا المصطلح ف: حقل اللسايیات قام برأ
یطلق عل: هذا العلم عنوان السیمیولوجیة، ویجعل اللسايیات  «سوسیسر»وجدیر بالذكر أن 

، ویعربرها فرعاً «سوسیسر»یسمّیها بعنوان سیموتیك خلاف  «بیرس»فرعاً من فروعها، ولتن 
ف:  «بیرس»حذي حذو «رولان بارت»وكذلك  (.2004 339)بركات والآخرون، من فروع اللسايیات

)علوي هذه الحقول، بحیث أثرت يظریره عل: دراساته ف: السیمیائیة والجمالیة ويظریات الأدبیة 

 (.1377 183مقدم،
فرولان بارت یعرقد أنّ حدود وثغور هذا العلم لم تقرصر ف: المباحث الأدبیة فحسب، بل 

النشاطات البشریة من الطبخ والرقالید والإعلايات وغیرها ف: إطار السیمیائیة، ولتن  تخضع جمیع
بعض الجمهو ر یمثّلون سوسیسر ویعربرون السیمیائیة صورة من الرواصل الإجرماع: ف: الرقالید 

 (.1383 466)داد،والمعالم وغیرها
زات النص تعض مرتعل: ب كدة تنهمیات عدیآراء و يظر كة هنایلدراسة السیمیائ ،اذن

ة المعن: یالنص لدرا :ف قطب الرح: فیومن هؤلاء المنظرین، قد قام بارت بربیین وتعر ،الادب:
ات یالمسرو :عل: النص ف یعتفأن  : الباحثعل ،النصوص :ة فیزكز هذه المریلرمی والمضمون.

المسروي ، و:مالمسروي المعج، و:نحصر بالمسروي الصوتی يالذ :المسروي الافق ة ومنها یالرال
 .يثم المسروي العمود ،:المسروي البلاغ، ويالنحو

ل ت. فل:المعنوالصفة وة المخرج یالحروف من ياح تدرس المقالة ،:المسروي الصوت :فف
 خاصاً مفهوماًو معن: ستهذه الصفة تعو ،یرلاصق بصفة خاصة هذا المخرج قدوحرف، مخرج 

هذه و ،قص: الحلق یرصف بصفة الهمس دون الجهرمخرجه من ا يحرف الهاء الذ فمثلاً للمفردة.
 هو الاسررار عن بعض الامور.و خاصاً معن:الصفة قد تنال 

ل مجموعة خاصة من تالمفردات دلالةً لرش تدرس ،:مجال المسروي المعجم :ف كذلوك
قد بعض المفردات  فمثلاً. خیرةبمجموعة من المفردات الأ و مرقارباًأ مرضاداً كتشار :الر :المعاي

القنوط والخیبة  :هو ،مضادة :س معايتبعضها تعو ،السروروالفرح ومل تمعن النظر عل: الأ
 الرشاؤم.و

سمیة الإوالنص من ياحیة عدد الجمل الفعلیة ، یدُرس يمجال المسروي النحو :فو
رراوح بین ت :رفعال الدلالره ثم زمن الأوالراخیر المسیطر عل: النص والرقدیم والمسرخدمة 

المفهوم من جهات وربطهما بالمعن: والجامدة والمشرقة  بالأسماءان یالإتوالمضارع و :الماض
رة تمبر :ل: خلق معايإ يقد یؤد :النص الر :ثرة اسرعمالها فوكلمة تثم الاهرمام بدور ال، مخرلفة

 عة.یبدو
 :يالمعا :قد تربادر ف :المحسنات البلاغیة الرب یهرمّ البحث ،:مجال المسروي البلاغ :فو

طناب الإوالفصل والوصل ویز عل: اسلوب القصر كالرر ، یرمّ:فمن قسم المعاي البدیع.والبیان و
الاسرعارات والمجازات و الرشبیهاتيواع أعل: یرتتز  ،مجال البیان :فو .لامتيواع الأویجاز الإو
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لطباق اوالسجع والجناس كالمعنویة والمحسنات اللفظیة  تُدرس ،مجال البدیع :فو .نایاتتالو
 وغیرها.اللف والنشر والمقابلة و

 :ف عن الرفاصیل الموجودة برعد قلیلاًیان  عل: البحثلابد  ،يمجال المسروي العمود :أما فو
عل: عنوان  زیكمع الرر ،ل: النص من البدایة حر: النهایةإ يظرة عامة وینظرفقیة المسرویات الأ

ة یات الافقیالمسرو :نا فكفاذا  .:ل: المرلقإول: لنقل المضامین النص. فالعنوان هو الخطوة الأ
 ساًتيرعامل ع يالمسروي العمود :فف ،الجزئیات لنصل ال: الامور العامةويصول عل: الرفاصیل 

 :المسروي الافق :الرطرق فواسلوب الدراسة  ،ال: الرفاصیل. اذن :بحیث يبدأ بالامور العامة لننره
 الاسرنباط.ولقیاس هو ا يالمسروي العمود :فوهو الاسرقراء 

 بديع الزمان الهمذاني .2-2
یعدّ بدیع الزمان الهمذاي: المبرتر الاول لفنّ المقامة الذي ايرشر عل: يحو واسع كأحد فنون النثر »

ف: الأدب العرب:، كما یعدّ الرائد الحقیق: للصحافة، وهذا لیس ف: الأدب العرب: فحسب، وإيما 
یمیل إل: الإسجاع والإغراب والأحاج:، وكان بارعاً مرفردّاً  كان الصحف: الأول. وكان الهمذاي:

ف: هذا الباب. یروي أيّه كان یقررح علیه عمل قصیدة وإيشاء رسالة ف: معن: بدیع وباب غریب، 
فیفرغ منها ف: الوقت والساعة، وكان ربّما كرب التراب المقررح علیه فیبردئ بآخره، ثم هلمّ جرّا 

من أهم میزات مقاماته  الإتیان »و (.2006 182)ابوحاقة ، « ش:ء وأملحه. إل: أوله ویخرجه كأحسن
كأداة قصص: ف: بدایة كل مقامة، والروكید عل: الوعظ الدین: ولاسیما ف: الوعظیة « حدّثنا»بـ

والأهو ازیة، والإشارة إل: الفوائد الرعلیمیة والاجرماعیة، واسرخدام حسن الرخلص ف: الايرقال إل: 
لیم اللغة والأدب والأخلاق والدین، والاهرمام بالفتاهة والصور الهزلیة، وكثرة الرضمین المدح، تع

 (.1960 246)ضیف، « بآیات القرآن التریم والحدیث والأمثال والشعر العرب:.
 الحريري .2-3
ق( ف: فن المقامة، ویصل بهذا النوع 464-516بعد حوال: مئة عام من الهمذاي: یظهر الحریري)»

د التمال، وكان الحریري من ذوي الغن: والیسار إل: جايب علمه الواسع وتمتنه من الفنون إل: ح
 (.726)البسراي:،دون تا « العربیة.

ویحت: أيّه كان بخیلاً، دمیم الخلقة والهیئة، یعراد العبث بلحیره، وكان مع ذلك آیة ف: 
ا یرصل بوظیفره من ياحیة والاشرراك الذكاء والفطنة والفصاحة والبلاغة، وكان یرردد إل: بغداد لمّ

ف: محافل العلماء والأدباء من ياحیة أخري، وقد يسجت روایات حول بواعثه عل: إيشاء المقامات، 
غیر أنّ مقدمره تدلّ عل: أيّه ألّفها بإشارة أحد التبار، لعلّه الخلیفة المسرظهر أو وزیر من وزرائهم. 

ته یمثّل ذروة الرعقید ف: مذهب الرصنع ف: النثر العرب: مهما یتن من ش:ء، فإنّ الحریري بمقاما
 (.1386 124)آباد،

كما تبدأ مقامات زمیله الهمذاي: « حدّثنا»فتل مقامة تبدأ بـ»وف: مجال خصائص مقاماته، 
بهذه الطریقة القصصیة. كل مقامة تحمل إسماً ذا دلالة معنویة أو متايیة یسردل به عل: الش:ء 

رة التدیة عموداً فقریاً ف: مقاماته تفجر الحدث باللغة الوصفیة ف: سیاق الموصوف؛ شتلت ظاه
السرد القصص: وبأسلوب الحریري وحده، یؤلف الشعر بالردیف الأمرن للنثر ف: بناء المقامات وهو 
ثابت ف: جمیعها تبرز عناصر الرشویق من خلال تراكمات الحدث وتجلیاته وبأسلوب شبه مسرح: 



 108                                                                            44عدد متوالي -1404 صيف،  2، العدد  17الأدب العربي ، السنة 

د السروج: ف: يهایة كل مقامة، لیثبت دیمومة بقائه الإكثار ف: الأمثال والرموز یظهر البطل أبوزی
 (.1383 194)شیخ سیاه،« والأحاج: والاسرشهاد بالأشعار.

  المستوي الصوتي .3
 المقامة الكوفية للهمذاني والحريري .3-1

ویلوج ف: الذيوب یذكر عیس: بن هشام وهو راوي القصة منذ البدایة أیام الشباب، وهو كان یلوح 
والمعاص: لیلاً، ثم یروب ویملأ زاد آخرته يهاراً. وف: یوم من الأیام صادفه صدیق طیب السلوك، 
فسار معه ف: الطریق حر: وصل إل: التوفة، ثم رحل إل: بیت صدیقه، وعندما حلّ اللیل محلّه، 

لیه صاحب البیت بالدراهم جاء سائل، وقرع باب البیت، وقام بالعبارات الفخمة والفصیحة لیرلطّف ع
والديايیر. فطلب عیس: بن هشام من السائل الذي كان أب: الفرح الاستندري لیزیده يوالاً، فبدأ 
ابوالفرح بالأقاویل المعبرة عن الثقافة العریقة، فازدادت دهشة الراوي منه. إذن، اسرخدم بدیع 

ف: هذا المجال، قد مال إل: حرف الزمان التلمات المسجعة بالفواصل المصوتة والصامرة، ولتن 
مرة، فهو حرف له صفة الهمس ویخرج من أقص: الحلق. فصفة الهمس  17مغدقاً وكرّره « الهاء»

مضادة للجهر، وتشیر إل: الاخرفاء والاسررار دون الجهر والوضوح. فتذلك یقوم راوي القصة 
الخمر والمعاص: يهاراً. إذن، بارتتاب الآثام خفیة ف: اللیل، ثمّ یطمطم إمساكه وإدمايه لشرب 

أشار التاتب إل:  ثمسمح التاتب للحروف وأصواتها ك: ترلائم مع مضمون القصة وموضوعها. 
 .«إيصاح، قرع، قارع، طرب»كلمات مفعمة بالضجیج والضوضاء ومنها  

ولتن ف: يفس المقامة للحریري، يري حارث بن همّام وهو راوي القصة، یقوم بوصف 
مار الر: یقض: لیالیه فیها. وذات دخل علیهم سائل، وهو أبوزید السروج: الذي السهرات والأس

یعرفه الحارث ویعربره من العمالقة ف: الأدب والشعر، فأرادت الجماعة من أب: زید أن یقصّ 
علیهم قصة غریبة الأطوار لرشرعل العیون ياراً. فقام ابوزید بسرد القصة الر: حدثت ف: يفس اللیلة، 

لقصة هتذا  عندما خرج من البیت ف: حین تمزقت أحشاؤه وأمعاؤه من الجوع والفقر، ویذكر ا
تلاق: ف: الطریق ولداً شابّاً لم یعرفه من قبل. فعرّف الولد يفسه، ومن المواصفات علم ابوزید أنّ 
هذا الولد هو ولده زید الذي تركه منذ صغره بسبب الفقر الطائش، والآن لامناص له إلا أن 

عنه ویرركه بسبب الفقر والبؤس الشدید، فايعزل عنه وأخذ الدرب لیحصل عل: لقمة  ینصرف
العیش. فعندما سمعت الجماعة اسرغربوا واسرتايوا حاله وقاموا بدفع الأموال ك: یرجع ویعرّف 
يفسه إل: ولده، ولتن ف: يهایة المطاف، كشف حارث بن همام الخدعة والحیلة والتذبة الر: 

 لإغداق الأموال، ولتن سبق الندم السیف، وخدع ماخدعه أبو زید. مارسها أبوزید
إنّ الموسیق: والمسروي الصوت: ف: هذه المقامة ملائمة ومنسجمة مع موضوعها، ومن يظرة 

ف: « الألف المدیة»و« الهاء»أخري ترلاحم بالمقامة التوفیة للهمذاي:، لأيّنا يري سیطرة حرف 
یفوق، وهو بمعن: الخفاء والاسررار، والسائل فیها یخف: زوایا النص. فالهاء وهو حرف همس: قد 

مخرلفة من حیاته ویقوم بالزیف للحصول عل: لقمة العیش. وكذلك حرف الألف المديّ وهو 
 مرة.  26حرف النداء یسرخدم للاسرغاثة والندبة. فقد تترر الهاء والألف 
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عنوان حر: الرقارب الموضوع: وكذلك الحریري حذي حذو الهمذاي: ف: هذه المقامة من ال

ويوع الموسیق: المسرخدمة. فتما رأینا، حرف الهاء هو الحرف المشررك والمسیطر ف: كلر: 
المقامرین وإضافة إل: الهاء، قام الحریري بايرفاخ حرف الألف المدیة ك: یبالغ ویؤكد عل: هذا 

حیل الر: تنهال عل: ألسن الفقر والبؤس الذي یروافر عند الشخصیة لیصف ویجسد الأكاذیب وال
الناس آيذاك، وكذلك الحریري اسرخدم الشعر أكثر من الهمذاي:، فالموسیق: ترجل: ف: الشعر 

 أكثر من النثر.
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بدأت المقامة وه: ترحدث عن فقدان الصدیق وضیاعه وحرقة القلب لفراقه وشدة الشوق للقائه، 
ل إل: مشهد آخر وهو إلرقاء الراوي عیس: بن هشام برجل فقیر قد ايحن: ظهره المرض ثم تنرق

والهرم والدهر، وبعد حدیث عرفه الراوي بأيه هو الصدیق الذي غادره قبل سنین، والآن قد شفیت 
حفرة قلبه وعینه برؤیة صدیقه أب: الفرح الإستندري، ولتن قد ثار البؤس والفقر عل: ملامحه، 

واجه من إمرأة جمیلة، ولتن سیئة النسب والعشیرة وسلیطة اللسان، لهذا قد ايهمتت عل: وهذا لز
أمواله، وصادرت جمیع ما یمرلك منه، بحیث أصبح فقیراً یررحل ویجول ف: الأزقة ك: یجد 
الطعام والشراب. إذن القصة تعزف عل: أوتار الحزن والمأساة من البدایة، وه: فقدان الصدیق 

ايحناء ظهره. فالهمذاي: لرجسید هذا المشهد المؤلم، و وه: الظلم عل: الرجل وفقره  حر: النهایة
 28من خلال التلمات المسجعة، وه: قد ايثالت ف: القصة « الهاء»قد دجّجه بموسیق: حرف 

 .مرة. وهذا الحرف، حرف همس: وصوت الرأوه عند الناس ف: زمن الحسرة والآلآم
ریري، یقوم التاتب بردشین مقامره هذه بمشهد يدوة من ولتن ف: يفس المقامة عند الح

الأثریاء والأغنیاء الذین یسرمرعون بالنتت والطرائف الأدبیة لیلاً. وف: یوم من الأیام دخل علیهم 
رجل ذو ملابس بالیة اسرهزؤا به كما اسرهزأ عیس: بن هشام ف: المقامة الشیرازیة، عندما شاهد 

لهذا أخذ السائل هذا الرصرف بالحسبان، وقام بازدهار الأدب والثقافة السائل بالثیاب المندرسة. و
عل: لسايه، فظهر عنده الأدب والبلاغة، بحیث أصبحت قلوب الجماعة عامرة بالفرح والمرح، 
فسعوا إلیه وطلبوا منه أن یغدقهم بتل ما یمرلك من الأدب والبلاغة، فايثالت الدموع عل: 
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، وأت: برشابیه تبهر الأيظار من الشراب والخمرة والبنت الباكرة والعايسة وجنریه، ويشد أشعاراً بلیغة
ك: یرحموه ویعطفوا علیه لبؤسه العارم وتنصبّ علیه الدراهم والديايیر. إذن، تغوص القصة 
بالاخرلاف الطبق: وهو كان سائداً ف: المجرمع آيذاك. فلهذا، قد هاج التاتب هذا الساكن 

مرة ف: المقامة ك:  45وقد تترر « الهاء»لائمة الر: قد ازدهرت بصوت باسرخدام الموسیق: الم
. یقشعر الجسم من هذا الظلم الفادح والعارم عند الشعب، وهو مل:ء بالحسرة والأوجاع والآلآم

كذلك الحریري لم یحدّد اسرخدام الأبیات الشعریة كما فعله الهمذاي: ف: مقامره الشیرازیة، بل و
: یأت: بالموسیق: لإثارة الايرباه، فجاء بالتلمات المسجعة من يوع المرصعّ، بیراً ك 19اسرخدم 

قام الهمذاي: بروظیف السجع المطرّف. والحاصلة أن الحریري باسرخدام الأبیات الشعریة  نتول
والسجع المرصعّ، یوظّف الموسیق: أكثر من الهمذاي:، ولتن یقوم عل: غرار صاحبه الهمذاي: 

 ك: تزدهر المأساة عند المرلق:.« هاءال»باسرخدام حرف 
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لقد قام التاتب بروظیف الدلالات المعجمیة المرتاملة بحیث أديّ هذا الرتامل إل: الرطور الخلق: 
فر: السن، أشد »یة  عند الناس. فاخررق بدیع الزمان الهمذاي: جدران الأحاسیس عبر التلمات الرال

وايرقل من الأمل والرجدد والرغبة بوصف أیام « رحل:، أركض طرف:، عمایة، غوایة، شربت سائغه
الشباب والنضارة إل: الیأس والقنوط عبر تجسید أیام التهولة الر: شاب عن العمر، فطرق الیأس 

، ولتن لم «روضةلبست سابغه، جمعت للمعاد، وطئت ظهر المروضة، أداء المف»بتلمات يحو  
ینبس التاتب إل: هذا الحد، وشارك حقلاً آخراً لیشیر إل: البؤس المصبوب عند البطل عبر الرعابیر 

فلّ الجوع، الزمن المرّ، جار یسرعدي الجوع، جیب مرقوع، يبح العواء، عیشه »الرمزیة وه:  
عل: الألفاظ، وتعبر ، ثم ف: يهایة المطاف ینرقل إل: دلالة معجمیة أخري، وه: تنهال «تبریح

قبضت التیس قبضة اللیث، عرف العود، وفد البرّ، برید الشتر، ملك »عن الرأفة والشفقة ومنها  
إذن یبدأ الهمذاي: بالأمل والرغبة، ویروسط بالیأس والبؤس، «. الفضل، حقق آمالك، الید العلیا لك

 .وینره: بالمحبة والرأفة
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رة حقول لیجراز أحاسیس المرلق: برجسید مشهد ولتن الحریري ف: مقامره یرفاعل بین س

یزدخر بالفخر والبؤس والرغبة والحیاء والرأفة والطمع. فف: البدایة تموج المقامة بالفخر والمباهاة 
ثم یرضافر  ،«لجین، لبان البیان، السمر، السهر، سحبان، وهو أخطب الخطباء»عبر الألفاظ الرالیة  

شراف ضرا، شعث، مغبّر، سفار طال، محقوقف، »ر الرعابیر الرالیة  برجسید البؤس والحزن الناكث عب
، ثمّ لم یترف بهذا الحد، ویشف: غلیل القارئ بروظیف «مصفر، معرر، مجاعة، الوج:، السغب

الرغبة والرجدد عند الأغنیاء بعرفايهم السائل أب: زید السروج:، وذلك عبر التلمات الرالیة  
ثم بعد هذه تلد  ،«المغنم البارد، قمر الشعر، بدر النثر، مسرة، رفضوا النوم الررحاب، آيسناه، اثنیناه،»

المحبة والرغبة عند المضیف. فالجماعة أفرطوا ف: تحقیق غایة السائل بعد أن سمعوا قصره 
ألفنا لك النصاب والزكاة، الرزمنا كل »الطریفة، وه: تحرق القلوب وذلك عبر المصطلحات الرالیة  

، ثم یرفاجئ ویسرغرب القارئ «ن الأموال، إسرطلنا طول شتره، إسرقلنا مقدار النقودمنا قسطاً م
علیها  تعودتبألفاظ تدلّ عل: الخدعة والزیف المنضود إثر الطمع العارم. فالخدع والحیل مع أن 

عوادي الزمن، ولتن قد ظهرت وازدهرت ف: العصر العباس: ومن الألفاظ المنرابة ف: هذا المجال 
قبض الصلة، اسرخراج المال، أحرز العین ف: صرّته، برقت أساریر مسرته، خادع، مخدوع، »ه:  

 «.تغرغرت مقلراه بالدموع،..
فالمشاركة بین المقامرین للحریري والهمذاي: تربخرر ف: ثلاثة حقولات، وه: الیأس والرغبة، 

والموسیق:، ولتن تخرلف ف: ثم المحبة والرافة. مع أنّ كلر: المقامرین ترشابه وترقارب بالموضوع 
  .بعض الحقولات الدلالیة، وهذا الأمر ولید الإفراط ف: الأكاذیب والخدع مع مض: الزمن
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هذه المقامة، كما ذكريا آيفاً، تركّز عل: مفهوم الصداقة الحمیمة والفراق والابرعاد عن الصدیق، ثمّ 
بعد فررة طویلة. إذن، یعتس التاتب المحبة والرغبة عند الأصدقاء عبر هذه الألفاظ  الالرقاء به 

رفیق رحلة، ترافقنا، يدمت، مفارقره، فراق، أشراقه، أتذكره، أتمثله ف: كل وقت ولمحة، یسعدي: »
ثم یطوف الهمذاي: حول حقل معجم: آخر، وهو یشیر إل: البؤس والسأم المبید، ، «ویسعفن: فیه

كهل، غبّر ف: وجهه الفقر، السقم، العدم، زي أوحش، شفة قشفة، ید »عبر الرعابیر الرالیة  وذلك 
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، فالهمذاي: یصف ویجسد رضوض «محلة، العیش المر، هزلت بعدي، محنة، أكلت جریبر:
وكدمات وجروح أب: الفرح الإستندري بهذه الرعابیر، لت: یصبح القارئ كله آذان صاغیة عل: ما 

  .البطلجري ف: حیاة 
المقامة الشیرازیة للحریري وه: تصف يدوة من الأدباء والأثریاء الذین ینرظرون بفارغ  تبدأ

الصبر اسرماع الطرائف والنتت الأدبیة، فهم یغمسون ف: المرح والفرح وشرب الخمر، ویرفاخرون 
 بأيسابهم ومتايرهم الاجرماعیة. وف: لیلة ظهر علیهم سائل، وقام بإباية فصاحره وبلاغره العربیة

لت: یحصل عل: النقود. فالحریري ببضاعره المزجاة وباسرخدام الرعابیر، قام برجسید الفخر والمرح 
أهله افراد، مفاد، الفتاهة، أطرب من الأغارید، أطیب من حلب »الطائش عند الجماعة هذه ومنها  

س والحزن ، ولتن لم یحدّد ثغور القصة هنا، ویواصل الأمر بروصیف البؤ«العناقید، صفو المدام
المبید أمام هذا الررف الشاسع ك: یزدهر أمام القارئ الاخرلاف الطبق: السائد آيذاك، فقام 
بروصیف شخصیة ما أهینت كرامرها واسرهايها الأغنیاء وحتموا علیها عل: أساس ثیابها المندرسة 

ق، أعول، ذوطمرین، إزدراءه، احرقرتم ذا أخلاق، خلا»والبالیة وجاءوا بهذه المصطلحات وه:  
ثم ايعتف وأيشد أبیاتا «. سهومة محباه، سهوكة ریباه، لسان مرباك فندیت له كفهف ریبة حذرة...

شعریة ووصف فیها البنت الباكر والعايسة، وقد ظنّ الجمیع أن السائل حقیقة أوضاعه مردهورة، 
و الرغبة المسروي المعجم: المرراوح هفبحیث لم یسرطع أن یصرف عل: بنت زوجره العايسة. 

والألفة والحزن والسأم الشدید. إذن، سبب الروسل یقررب ف: هاتین المقامرین، ولتن يشاهد ف: 
الهمذاي: روح المحبة والشفقة، ولتن ف: المقامة يفسها عند الحریري يشعر بالفخر والمرح 

 وتزاوجهما طول القصة.
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الذي یأت: بعده مقول « قال»ثم یلیها فعل « حدّثنا عیس: بن هشام»تبدأ المقامة بالجملة الفعلیة 

القول. إذن، القصة منذ البدایة حر: النهایة روایة مباشرة ألقاها الراوي؛ فهذا یشیر إل: أنّ التاتب 
افیة آيذاك ك: اسرخدم الأقاصیص لرحقیق الهدف المنشود وهو إباية الأوضاع الاجرماعیة والثق
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 28تؤثر عل: المخاطب. فعندما یدور الحدیث عل: لسان الراوي وهو عیس: بن هشام اسرخدم 

جملة فعلیة، ولتن ف: المقابل عندما یصل دور البطل وهو السائل البائس، یأت: بالجمل الإسمیة، 
فقط. إذن  وهذا الأمر یدلّ عل: أنّ أعمال وأفعال الراوي محددة حسب الزمن ولم تنحصر عنده

هو یقع ف: وقائع وحوادث مخرلفة ترراوح بین الحین والآخر، ولتنّ السائل جاء بالجمل الإسمیة 
لروصیف بؤسه وفقره، لیدرك المخاطب أن هذه الحالات قد ثبرت واسرمرت عند البطل ولم 

 فللرأكید المضاعف عل: المشاكل اضطلع التاتب عل: اسرخدام الجمل الإسمیة. .یرخلصّ منها
لقمة العیش والطعام  يقضیة مرتاثفة، وهو مسرجد :فالفقر لیس لدي البطل قضیة الساعة، بل ه

 دائماً. 
جمیع الأفعال ف: هذه المقامة عل: الزمن الماض:، وفقط تشیر ثلاثة أفعال إل: زمن الحال  وتدلّ

ون أي وه:) أركض، یؤاس،یذهب(، فأراد التاتب أن یؤكد عل: أن هذه القصة حدثت بلاشك ود
ف: مجال الرقدیم والرأخیر، قدّم التاتب الجار والمجرور أو الظرف المتاي: عل: و .إیغال وخیال

لبست من الدهر »فمثلاً ف: جملة   ؛، وف: هذه الرقدیمات دلائل وأغراضف: تسع جمل المفعول
 ة يحویاً،، یرجع الضمیر ف: سابغه إل: الدهر، فلذلك قدّم مرجع الضمیر ك: لا تفسد الجمل«سابغه

ومن الممتن أن يقول أيهّ قدّم الجار والمجرور والظروف المتايیة لحفظ الأوزان والقواف:، لاحرقان 
من التلمات  11النص بالموسیق: الداخلیة عبر التلمات المسجعة. وكذلك الهمذاي: اسرخدم 

ل یوجد فیها المشرقة )اسم المفعول والصفة المشبهة(، فالتلمات المشرقة وه: تعربر شبه الفع
فالثبوت والاسرناد ف: الجملة الإسمیة مع الخبر المفرد ، المعاي: الر: تدلّ عل: الحدوث والوقوع

يضوه طلیح وعیشه تبریح، ضیف وطؤه خفیف »الذي هو من أيواع شبه الفعل أكثر بتثیر يحو  
 «.وضالره رغیف

يظیرتها. إذن، جاء  ولتن ف: المقابل، يالت مقامة الحریري صفحات كثیرة بالنسبة إل:
الحریري برسعین جملة فعلیة لت: یرفوق عل: يموذجه المثال: وهو الهمذاي: ف: مجال الدلالات. 

هذه القصة  أنّ فهو خلال هذه الجمل الفعلیة، ايعتف عل: إظهار الوقائع والحوادث، فالمرلق: یعربر
دائماً ف: جمیع الأزمنة،  وه: جاءت ف: الزمن الماض:، حدثت عند وقت محدد ولم ترترر وتسرمر

فعلاً، وتتوّمت بقیة  22وصلت عدد الأفعال المضارعة حوال:  فینتب حدوثها عل: الزمن فقط.
الأفعال عل: الزمن الماض:. لم یرساطع تقدیم ما حقه الرأخیر ف: هذه المقامة خلاف ما جاء ف: 

ؤخر عل: المرقدم ف: خمس مع أنّ التاتب أطال الحدیث فیها، ولتن قدّم الم ،مقامة الهمذاي:
، فإنّ الحریري لم یحصر يفسه ف: توظیف القواف: «فالرزم منه كل منا قسطاً»جمل، ومنها  

فلهذا توافرت  .ثم یمیل إل: قافیة أخري ،ویترّر بعضها ف: جملرین ،المحددة، فیأت: بقواف: عدیدة
 وسیق: والإیقاع فیها.حروف القواف: والفواصل ف: مقامره، فأدّي هذا الأمر إل: تنوع الم
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جمله فعلیة، بحیث لم تصل عدد الجمل الإسمیة إل: عشرة. إذن، الجملة  36تحشد هذه المقامة 
الفعلیة الر: تدلّ عل: الحدوث وغلبة الزمن ف: سیر الأحداث، ترناسب مع مضمون القصة الر: 

واد من فراق الحبیب وحرقة القلب بعده والزواج المرّ والبؤس الشدید والعجز ف: تتون مرشحة بالس
الجسد والنفس الذي هو ولید هذا الزواج الجارح. وبینها خمسة أفعال تخرص بالمضارع، والباق: 
تمیل إل: الماض: والأمر. إذن، إحاطة الماض: وسیطرته عل: القصة تروي لنا قضیة قد امراز 

بحرمیة وقوعها دون أي ریب وظن. وكذلك تقدّم المفعول به عل: الفاعل ف: ثلاث  راویها وبطلها
ايرزف مائه الدهر وأمال »عبارات للرأكید المضاعف عل: مفهوم المفعول به والإیغال فیه، يحو  

اتب إل: الاسرعارة الموجودة ف: القصة، وه: الماء الذي جاء بمعن: تیشیر اللإذن، «. قناته السقم
ة وأیام الشباب، قدّمه عل: الفاعل، وكذلك ف: الجملة الرالیة لیبّین مدي ايحناء ظهر النضار

 عل: الفاعل وهو السقم. « قناته»صدیقه، وهو رمز لعجزه وشیبره، قدّم 
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وف: المقابل، حذي الحریري حذو الهمذاي: ف: هذه المقامة، وقام عل: منوال صاحبه ف: 

لهمذاي: بإحاطة الفعلیة عل: الإسمیة، كذلك جاء الحریري اسرخدام الجمل الفعلیة. فتما جاء ا
وتشیر هذه الجمل إل: أن الأحداث والوقائع قد سادت ف: زمن خاص ومحدّد،  .جملة فعلیة 55ب

إذن تنشدّ ف: حبال الماض:. فمسامرة الراوي ودخول السائل عل: الندوة وإيشاد الأبیات الشعریة 
مرة، بل ه: تظهر ف: بعض الأوقات بحیث إذا كايت تسرمر مع الحیل المراحة لیست ثابرة ومسر

ف: جمیع الأوقات والأواي: لم یرمتّن السائل من خدع الأغنیاء والأثریاء، لأيّهم كايوا یرعوّدون 
من الأفعال المضارعة، فهو طوّق عل: المضارع ف:  14عل: تصرفاته. وبین هذه الأفعال، جاء بـ 

الجماعة ف: الندوة. ويعربر أن الحریري الرزم بهذا الاخریار وصف شخصیات القصة من السائل و
لرجسید المشاهد وملامح القصة والشخصیات، ك: یجسّدها أمام القارئ ویظنّها القارئ أن 
الشخصیات حیة ترزق. وف: مجال الرقدیم والرأخیر، قدّم الجار والمجرور عل: المفعول به أو الفاعل 

للاهرمام  و إماّإمّا لحفظ الوزن والقواف: ف: يهایة الجمل لامرا مرة وحصل هذا12ف: بعض الجمل
 .مرقدمبالالمضاعف 
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لم ترراوح الأسالیب البلاغیة ف: يص المقامة هذه بین الخبریة والإيشائیة بحیث یغلب التلام 
م الإيشائ: ف: جملرین فقط، وذلك من يوع الأمر والإسرفهام. الخبري عل: الإيشائ:، وجاء التلا

إذن، جعل التاتب التلام الإيشائ: ف: الصمت والمحایدة من البدایة حر: النهایة، ك: یخبر عبر 
بما حدث ف: القصة. ولتن الهمذاي: كلّف يفسه ف: اسرخدام التنایات، فمثلاً یذكر  يكلام الراو

، وهذه كنایة عن أيه «: لتل عمایة وأركض طرف: إل: كل غوایةأشدّ رحل»ف: بواكیر القصة  
كان یمیل إل: الذيوب والمعاص: ف: أیام الشباب. والعمایة اسرعارة مصرحة من الذيوب والآثام، 

حر: شربت من العمر سائغه »فهو شبهّ الذيوب بأمور تعم: عیون الإيسان، ثم یسرمرّ ویقول  
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جملة كنایة عن أيه تمرعّ ف: حیاته وشبع من الملذات، وف: ، وهذه ال«ولبست من الدهر سابغه
 سرعارة مصرحة من الزاد والأعمال الصالحة. ا« ذیل:»، «جمعت للمعاد ذیل:»الجملة 

، كنایة عن أيه غریب بحیث لم تعرفه كلاب الحارة فرنبح ف: «يبح العواء عل: إثره»وجملة 
فلن یذهب العرف بین الله »والجملة  تشبیه بلیغ.« فقبضت من كیس: قبضة اللیث» .وجهه

 تناص أدب: من بیت الحطیئة « والناس
 من یضع الخیر لا یعدم جوازیه             لایذهب العرف بین الله والناس

كنایة عن أن الثروة الطائلة ومرحها یؤدي إل: الفرح والمرح  «تشقّ لها بردة الطرب»وجملة 
 الشدید. 

سمرت بالتوفة ف: لیلة أدیمها »لاسرعارة المتنیة ف: عبارة ولتن بدأ الحریري مقامره با
، فشبّه اللیل بتائن ح: لدیه جلد، وهذا الجلد يصفه مسرنیر ويصفه مظل ثم ف: العبارة «ذولويین

قمرها كرعویذ من »الرالیة، جاء بالرشبیه المرسل، وذكر المشبه والمشبه به وأداة الرشبیه وقال  
ة لیعبّر عن مدي فصاحة أصحابه ف: ذلك المجلس، فواصل الحدیث ، ثم اسرخدم التنای«لجین

فصاحة عریقة،  ، وهذه كنایة عن أن هذه الجماعة كلهم ذو((مع رفقة غذوا بلبان البیان»وذكر  
سرعارة المصرحة لوصف الضیف الطارق ف: منرصف اللیل كأن الفصاحة أصبحت أمهم. ثم جاء بالا

عدم اهردائه. ثم شبّه ل، فشبّه الضیف الطارق بنباح التلاب «نبحسمعنا من الباب يبأه مسر»وقال  
وجاء هذا  .«الجوع اللهم إلا أن تقد يار»السائل جوعه الواسع بإتّقاد النار للمبالغة ف: التلام وقال  

الرشبیه البلیغ بصورة مقلوبة. ثم جاء برشبیه مجمل آخر وهو ف:  وصف بؤس السائل وفقره 
صبح فؤاد أم أو»، فهنا تناص دین: مأخوذ من الآیة الشریفة  «د أم موس:وجراب كفؤا»فیقول  

إذن،  .«لیل والیل»، ومن المحسنات البدیعیة المسرخدمة ه: الجناس ف: كلمر:  «موس: فارغة
طاف الحریري بالاسرعارات المتنیة والمصرحة والرشابیه المرنوعة، لت: یصف الصورة الفنیة بشتل 

 . لاف ما رم: إلیه الهمذاي: ف: مقامره التوفیةصحیح وممراز، وهذا خ
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قام الهمذاي: بسیطرة التلام الخبري ف: هذه المقامة كما أحاط بهذا الأمر ف: المقامة التوفیة، 
ي، ، ثم ايعتف مرة أخري إل: التلام الخبرف: بعض الجمل فقط من الاسرفهام والأمراسرفاد و

حر: جذبن: يحد »لیصّور مدي افرراق صدیقه، فجاء منذ البدایة بالطباق والرعابیر المضادة، فقال  
يدمت »، ثم واصل القصة باسرعارة متنیة وه:  «والرقمه وهد، فصعدت وصوّب وشرّقت وغرّب

، فشبّه الجبل والمرتفعات بسلطان یملك الأخرین. «عل: مفارقره بعد أن ملتن: الجبل وحزيه
ثم طعن مأساة «. غادري: بعده أقاس: بعُده»وهناك جناس ف: الحركة بین بعَده وبعُده ف: جملة 

فالماء هنا مجاز من  به،وشباالرجل ، فالدهر أزال يضارة «ايرزف ماءه الدهر»السائل بمجاز وقال  
بعدي شدّ ماهزلت »غرراب الراوي ف: جملرین وقال  االنضارة وحیویة الشباب. ثم أثار السائل 

 كذلكو  ، وهذه الجملة كنایة عن أيّك تغیرت عما كنت أعرفك ف: الماض:«وحلت عن عهدي
 . رهاكح لنا المجال ذفسنایات و الاسرعارات الر: لایتمزید من ال كهنا
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مررت ف: تطواف: بشیراز عل: ياد یسروقف »ولتن تبدأ مقامة الحریري بالتنایة وه:  
فت عند مجلس یدعو المارّ للوقوف والبقاء. ثم جاء باسرعارة ، أي ذهبت إل: شیراز ووق«المجراز

، أي شبّه المائل بعطف رأس الناقة «والعائج إلیهم مفاد»مصرحة ف: وصف هذا المجلس وقال  
، «أطیب من حلب العناقید»بالزمام. ثم ف: كنایة أخري جاء بروصیفات أخري لهذه الندوة وذكر  

من الخمر. ثم حذف الموصوف، وجاء بالصفة لاخرصار التلام  كنایة عن أنّ الأحادیث فیها أطیب
، أي أن فضل الإيسان بقلبه ولسايه، فیترمل «يسوا أن المرء بأصغریه»أو لشهرة الوصف، فقال  

عبرهما. ثم ف: كنایة أخري جرت عل: لسان السائل، يري مدي تأهب التاتب ف: البلاغة العربیة 
لو علمرم أن وراء الفدام صفو »وتناسب أصحاب المجلس وقال  عندما یأت: السائل بألفاظ تجايس 

تجد خمرة صافیة، فوراء هذه  كنایة عن أنّ وراء القارورة المشدودة« المدام لما احرقرتم ذا اخلاق
 .الملابس البالیة، فصاحة وبلاغة عریقة
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بارت أن سیمیاء الدلالة تهب دوراً ويشاطاً واسعاً للمرلق:، فالعنوان من أول العربات كما ذكر رولان 
وأهم المرتتزات ف: دراسة المسروي العمودي للنص، بحیث یعربر ملخصاً لإیحاءات النصوص. 

وكذلك یسروفیه ف: اسم مدینة ما للعنوان  إذن، یترف: الهمذاي: ف: جمیع مقاماته بتلمة واحدة
البلدان العربیة والإیرايیة. فعنصر المتان یرفاعل منذ البدایة ف: القصة، وهذا یبدو بأن  من أيواع
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یبحث التاتب عن وحدة واشرراك موضوع: ف: جمیع القصص، ویحاول أن یذكر المرلق: أن 
هذه الحوادث لم ترحدد وتنحصر ف: مدینة أو بلاد خاص، بل تثیر وتجراز الثغور والحدود، وتجول 

ة والمیادین والبیوت برمّرها، وكذلك یشیر إل: الرغبات الجامحة عند الشخصیات من ف: الأزق
البطل والراوي، فهما كالرحالین یحضران ف: المدن والبلدان المخرلفة. فیصف الراوي ف: الفقرة 

ب عل: ما یروندم ویمیوله إل: ارتتاب المعاص:، ولتن ف: يهایة المطاف وعند الشیخوخة  :الأول
ثم ینطلق بوصف لیلة سار فیه إل: بیت صدیقه ف: التوفة، فإذا . ف: أیام الشباب مض: منه

سریلاءهم عل: العلوم والآداب، یرحرفون بالتدیة افهذه الجماعة مع  بشخص یطرق الباب علیه،
والرسوّل للاخرلاف الطبق: الحاشد ف: المجرمع. إذن، یمنح عیس: بن هشام الدراهم والديايیر 

. فف: البدایة یرعاملون معه برفق ولین، فهذا الازدراء والاسرخفاف إثر رؤیة به للسائل ویرحب
 .الملابس ینره: بعد أن یدافع السائل عن يفسه بالتلمات والرعابیر الفنیة والأدبیة

ولتن ف: مقامة الحریري يجد التاتب ف: الفقرة الأول: یصف أصحابه ف: الندوة، ویمدحهم 
یقوم برجسید اللیل كما فعل الهمذاي: بأوصاف وتعابیر موحیة  فصاحة وبلاغة، ثم بعد ذلك

وممردة، فإذا بسائل یطرق بابهم، وعندما یسألون عن الطارق، ینشد السائل أبیاتاً شعریة ملمّة 
بالمدح، فعندئذ یغررّ الجماعة بعذوبة كلام الطارق، فیفرحون له الباب. فالحریري خلاف ما فعله 

عریة، وجعلها منذ البدایة عل: لسان السائل لیعرّف يفسه، وهذا یرلائم مع الهمذاي:، جاء بأبیات ش
يوع الجالسین ف: البیت، فأبو زید السروج: یعلم باجرماع الأدباء والعلماء ف: هذا المجلس، فلابدّ 
أن یثیر ايرباههم بتلام خاص ومریح، ولتن یطرق أبوالفرح الإستندري باباً، وهو یعلم من هو 

الهمذاي: ف: مقامره التوفیة صاحب البیت بالعلم والأدب، فهو لم یصف . إذن، صاحب البیت
المخاطب یأت: بتلام یرناسب وینسجم مع  شخص عادي والسائل عل: أساس اقرضاء أحوال

صاحب البیت. فف: هذه المقامة للحریري، عندما یدخل السائل، یسرخفون به بسبب ملابسه 
الطعام. وف: المقابل، ینادیهم السائل بأجمل الرعابیر، ولتن البالیة، ولتن یسرضیفويه بأطایب 

الجماعة طلبوا منه أن یتمل سهرتهم ف: قصة غریبة، وهذا الأمر یشیر إل: أن الجماعة بعد أن 
ضیفوا السائل، أرادوا مصاحبره لیرمرعوا ف: كلامه، ویسرغلّويه، ولتن السائل احرال علیهم وخدعهم 

 نّ الحسن. بقصة خیالیة ظنّوا بها ظ
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یأت: الهمذاي: بلبنة أساسیة منذ البدایة بروظیف الرعابیرالمضادة، لت: یحصل عل: مفهوم الفراق 
والابرعاد عن الصدیق الحمیم، بعد ذلك یصف مض: الزمن، ثم یرخلّ: عن التلمات المضادة، 

ثم وظّف المعجم توظیفاً دلالیاً ف:  وعب القارئ إلرقاءه بصدیقهویأت: برعابیر مرقاربة الدلالة، لیسر
ظهر ثم سأله ال منحن: وبملابس بالیة منح: مرقابل: لیصف الهیئة الجدیدة لصدیقه، وهو شاب 

هو زواج من إمراة جمیلة ذات يسب س:ء، فرشابتت عل: أمواله ويصبره الذي  رعن سبب هذا الأم
لقصة ترشابه مع بقیة المسارات، ولتن لم تنشأ القضیة ف: مجلس عل: الفقر والرسول. فمسارات ا

ذات جماعة كثیرة خلاف ما فعله ف: بعض مقاماته. وكذلك عبّر عن كبت طموحات البطل مع أيه 
كان غنیاً منذ الأیام الغابرة، ثم أصبح العیش الررف مهزوماً بعد زواج س:ء، وايقلب العیش من حالة 
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أطئة الرأس، وهذا الرضاد ملائم ومناسب مع الرعابیر المضادة الر: سبر جیدة إل: حالة سیئة ومط
 .أغوارها الهمذاي: عند أعراب القصة

یفوق الحریري منذ بدایة مقامره بأوصاف الجالسین والجاثمین ف: الندوة، وهم یمرلتون 
شخصیات الثقافة والبلاغة العربیة، فیرم: التاتب سهمه المنراب ك: یزیل السرار عن وجوه ال

ویطرق بابهم،  ویعرّف القارئ والمرلق: بالأشخاص الذین جلسوا ف: هذا المجلس، ثم یأت: سائل
ومع أيّه یعرف أصحاب المجلس، یصفهم ویمدحهم بتلام يثر عذب یریح الروح والقلب، وعندئذ 

ة أراد الرحیل من المجلس دون أن یطلب منهم شیئاً، فالسائل عزّز يفسه بعد ازدراء واسرهاي
الجالسین برحیله، ولتن منعوه وطلبوا منه أن یقصّ علیهم قضیره، فاسرغلّ الفرصة وقام بالعویل 

 المنرابة.وهو ینشد أبیاتاً شعریة، وعبر الأبیات، وصف حتایره 

 النتائج.3
بعد الرفحص والغور خلال المسرویات المخرلفة للسیمیائیة ف: موازية المقامرین التوفیة والشیرازیة 

 جین للهمذاي: والحریري وصلت المقالة إل: النرائج الرالیة كنموذ
( قام التاتبان بروظیف الموسیق: الملائمة مع موضوع مقاماتهما، وقاما بردجیج هذه القصص 1

عبر الموسیق: الداخلیة والخارجیة. فالهمذاي: ف: مقاماته التوفیة والشیرازیة یصول ویجول 
یدخل ف: ظلّ الحروف الهمسیة، وهذه الحروف تسرخدم  ، وهذا الحرف«الهاء»باسرخدام حرف 

عل: الأمور الر: تغم القلوب وتسبب الحزن الواجم، بحیث و الرأوه للأوجاع والآلام والحسرات 
حديّ الفقر تر: رالإیقاعات المتنوية ف: هذا الحرف ترناسب وترلائم مع موضوع المقامات ال

س:. وكذلك الحریري لم یروقف عند تشابه العناوین والبؤس المنصرم عند الناس ف: العصر العبا
فحسب، بل ايرقل إل: اسرخدام الموسیق: الداخلیة والخارجیة الملائمة، كرائده الهمذاي: وقام 

، وجاء بالمزید لوصف حالة البؤس والمأساة «الهاء»برشحین مقاماته بنفس الحرف الهمس: وهو 
ف: مقاماته التوفیة، ك: یبالغ ف: مدي الإخرلاف « الألف المدیة»ف: العصر العباس: واسرخدم 

الطبق: السائد آيذاك، وكذلك طلب بغایة قصوي ف: الموسیق:، ووظّف مزید من الأبیات الشعریة 
عند المقامة « الهاء»ف: مقاماته لرجسید الظروف المرتاثفة آيذاك. إذن، ايهمر الهمذاي: ف: حرف 

مرة. والهمذاي: ف:  26« الهاء والالف المدیة»قامة مرة، وكرّر الحریري بنفس الم17التوفیة 
مرة. فهذا 45مرة، والحریري ف: يفس المقامة 28المقامة الشیرازیة إيعتف إل: هذا الحرف بذاته 

العدد الهائل بالنسبة إل: بقیة الحروف تبرز مدي الرقارب والإشرراك الصوت: ف: المقامرین 
 للهمذاي: والحریري.

:، حقق التاتبان التلمات المنشودة لإیصال الفترة إل: المرلق:، وعل: وف: المسروي المعجم
أساس المضامین الأصلیة والفرعیة ف: قصصهم الرزما برعابیر معجمیة خاصة، ولتن لم یترفا إل: 
هذا الحد فحسب، بل قام الحریري برطویر الرقارب المعجم: بحیث المشاركة بین المقامرین 

 ف: ثلاثة مجالات، وه: الیأس والرغبة ثم المحبة والرأفة. التوفیة والشیرازیة تنطوي
( مع أن كلر: المقامرین ترشابه وترقارب ف: الموضوع والمسروي الصوت: والمعجم:، ولتن 2

ف: بعض الحقول الدلالیة؛ وهذا الأمر ولید الإفراط ف: الأكاذیب والخدع ف: مض: تباین هناك 
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یري زفرت زفیراً طویلاً، ولهذا أفرط التاتب عل: أساس الزمن بحیث الحیل والخدع ف: زمن الحر

مقرض: الزمن، بروصیف وتجسید هذه الحیل والخدع عبر المسرویات الصوتیة والمعجمیة والنحویة 
والبلاغیة. إذن، ف: مجال المسروي المعجم:، یركز الهمذاي: ف: المقامة التوفیة عل: الأمل، ثم 

س، وف: النهایة یؤكد عل: الرأفة والمحبة. ولتن الحریري ف: ینرقل إل: الیأس والقنوط إثر البؤ
يفس المقامة إضافة إل: هذه الأمور، قام بردشین مقامره بالفخر والمباهاة، وینره: بالألفاظ الر: 
تشیر إل: الخدعة والزیف آيذاك. وكذلك ف: المقامة الشیرازیة، يري اخرلافات عارمة؛ فالهمذاي: 

بروح المحبة والشفقة، ولتن الحریري یهب إل: القارئ إزدواجیة ترآلف  یرغب ف: ترویج المقامة
بین الفخر والمرح. وف: المسروي النحوي للمقامة التوفیة، لم یقدّم الحریري المرأخر عل: المرقدم، 

و إما ولتنّ الهمذاي: ف: يفس المقامة قدّم المرأخر ف: كثیر من الجمل، وهذا إما لغرض القصر 
ف:، ولتنّ الحریري یرحدي القواف: العدیدة ویسرخدم الحروف المخرلفة خلاف مافعله لرعایة القوا

الهمذاي: ف: مقامره التوفیة. وف: المسروي البلاغ:، زخرف الهمذاي: مقامره التوفیة بأيواع 
التنایات، وف: المقابل، اسرخدم الحریري الإسرعارة المصرحة والرشابیه المخرلفة لیجسّد امام 

صورة حیة ومؤثرة توح: بأهداف يبیلة. وأیضاً جاء الهمذاي: ف: المقامة الشیرازیة المرلق: 
بالتنایات والاسرعارات المتنیة، وف: المقابل، اسرخدم الحریري الرشابیه والاسرعارات المصرحة ف: 

 المقامة يفسها.
المدن ف: ( قام الحریري عل: منوال صاحبه الهمذاي: باخریار أسماء مقاماته من البلدان و3

ثماي: مقامات، وف: المقامة التوفیة بعد وصف أصحاب الندوة، قام برجسید اللیل عبر الاسرعارات، 
كما فعله الهمذاي: ف: يفس المقامة، ثم یصف إطراق الباب بأیدي سائل بغرة، كما وصفه 

ة، لأيهّ الهمذاي:، ولتن عندما أجاب السائل عن سؤال صاحب البیت، عرّف يفسه بأبیات شعریة عذب
یعلم أنّ صاحب البیت ذو فصاحة وثقافة عریقة، وهذا خلاف ما فعله السائل ف: مقامة الهمذاي:، 
لأن الهمذاي: لم یعرّف صاحب البیت بالعلم والبلاغة، فهو شخص عام:، وكذلك یخرم مقامره 

والأعمال. نره: بنفس الرصرفات تبدأ وتوالمقامة الشیرازیة أیضاً  .بإغداق الأموال يحو الفقیر
وكذلك قد حذي حذو الهمذاي: ف: سبب فقر ومأساة السائل؛ فالسائل ف: المقامة الشیرازیة 
للهمذاي: ذكر سبب الفقر وهو زواج من إمرأة جمیلة ذات يسب س:ء ايثالت عل: أمواله وأصبح 

لعايسة، فقیراً، وكذلك السائل ف: المقامة الشیرازیة للحریري جاء بسبب لتدیره، وه: بنت زوجره ا
ولهذا قام بالرشابیه والإسرعارات لوصفها بالخمرة والشراب. فمن هنا یبرز مدي الرشابه والرقارب 
ف: المسروي العمودي بین المقامرین التوفیة والشیرازیة، بحیث الحریري كرائده جاء بالمقامة 

ه: زواج من امرأة الشیرازیة بعامل للفقر وهو البنت العايسة كما فعله الهمذاي: بنفس المقامة و
ل للفقر والبؤس الذي یزهق ذات يسب س:ء. فالنساء أصبحن ف: هاتین المقامرین سبب وعام

 الروح.

 المصادر
 (، تهران  سمت.2(، تاریخ الأدب العرب: ف: العصر العباس:)1386آباد،مرضیة، )

 (،لسان العرب، بیروت  داربیروت.1414إبن منظور،محمد بن مترم،)
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(،المفید الجدید ف: الأدب العرب:،المجلد الأول،بیروت  دارالملایین 2006وآخرون،)أبوحاقة، أحمد 
 للعلم.

 (،از يشايه هاي تصویري تا مرن، تهران  يشر مركز.1375أحمدي،بابك،)
 (،معجم السیمیائیات،بیروت  دارالعربیة للعلوم.2010الأحمر، فیصل،)

 محمد بتري،المغرب  دارالبیضاء.(،مباديء ف: علم الدلالة،ترجمة 1986بارت، رولان،)
 (،إتجاهات يقدیة حدیثة ومعاصرة،دمشق  منشورات جامعة دمشق.2004بركات، وائل والآخرون،)

 البسراي:، بطرس،)لاتا(،أدباء العرب ف: العصر العباسیة،المجلد الثاي:،بیروت  دارالجیل.
تالیة والأصول والإمرداد، (،مصطلحات النقد العرب: السیمیاءوي الإش2004بوخاتم، مولاي عل:،)

 دمشق  منشورات اتحاد كرب العرب.
 (،مقامات الحریري، بیروت  دارالترب العلمیة.2005الحریري، أبومحمد القاسم،)

، 1، العدد 8(، دلالة المتان ف: مقامات الحریري، ادب عرب:، السنة 1395خضري، محمدرضا، )
 .136-117صص 
 ادب:، تهران  يشر مروارید.(، فرهنگ اصطلاحات 1383داد، سیما،)

 (،تاریخ الأدب العرب:، بیروت  دارالمعرفة.1417الزیات، أحمد حسن،)
(،مقامات بدیع الزمان الهمذاي: والحریري ف: يقد وتطبیق، مجلة كلیة 1383شیخ سیاه، محمد،)

 .189-204، صص147، العدد 37الآداب والعلوم الايسايیة، السنة
 شناس: به ادبیات،تهران  يشر چشمه. (،از زبان1383صفوي، كوروش،)

 (،الفن ومذاهبه ف: النثر العرب:،القاهرة  لا يا.1960ضیف، شوق:،)
 (، يظریه هاي يقد ادب: معاصر، تهران  سمت.1377علوي مقدم، مهیار،)

 (، تاریخ الأدب العرب:،تهران ايرشارات توس.1377الفاخوري، حنا،)
 : ف: صناعة الإيشاء،بیروت دارالترب العلمیة.(،صبح الأعش1987القلقشندي،أبوالعباس،)

 (،دروس ف: السیمیائیات، المغرب دارتوبقال للنشر.1987مبارك، حنون،)
(،الرحلیل السیمیائ: الناس ف: بلادي لصلاح عبدالصبور، 1391مجیدي، حسن وآسیه فولادي،)

 .27-49مجلة دراسات الأدب المعاصر ،السنة الرابعة، العدد السادس عشر صص
(. السیمیائیة الرداولیة لأفعال الحركة الموضعیة لإيسان ف: القرآن 1402اران )تمرام:، جلال و هم

 التریم، آمادة ايرشار.
(،مقامات بدیع الزمان الهمذاي:،تحقیق عل: بوملحم، بیروت دار 2002الهمذاي:، بدیع الزمان،)
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هاي مخرلف خود، از جایگاه خاص: برخوردار بود. مقامات در این عصر  كيثر عرب: در عصر عباس: با ايواع و سب
دهندة هنر ادیب در اسرفاده از صنایع ادب: و  ه يشانكترین فنون ادبیات عرب است  : از مهمترويق گرفت. مقامه ی

ه عبارتند از راوي و قهرمان، به مسائل كسجع است. مقامه همچنین در قالب روای: و گفرگوي بین دو يفر بدیع و 
رد تند. مقالة حاضر با رویك اجرماع: از قبیل گسررش فقر و بدبخر: و زوال اخلاق در جامعة عباس: اشاره م:

اوش در اعماق این مرون، معاي: كپردازد تا با  شناس: به بررس: دو مقامه از همداي: و حریري م: يشايه
ند. پس كشناخر: آيها را در سطوح افق: و عمودي اعم از سطح آوای:، واژگاي:، دسروري و بلاغ: رمزگشای:  يشايه

ه حریري كشناخر:، این يریجه حاصل شد  رد يشايهتوفیه و شیرازیه همداي: و حریري با رویكاز مقایسة مقامة 
رده است. كه در سطح آوای: و واژگاي: يیز از او پیروي تشیده، بلكمقامات به چالش   اسمرار تتنها همداي: را در ت يه

ريگ: است يیز تابع او بوده، اما در سطح دسروري و  ه بیايگر توازن و ايسجام موضوع: و پ:كدر سطح عمودي 
 رده است.كبلاغ: بر خلاف او از فنون بلاغ: و دسروري اسرفاده 

 شناس:، معناشناس:، مقامه، همداي:، حریري هيشاي ليدي:ک هايهواژ
 


