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Modern poems are full of different techniques, including irony, as 
the scope of this technique has expanded, and many studies have 
included this type of literature to reveal the aesthetics of the poetic 
text. Irony has its literary beauty in contrast and disagreement with 
the familiar. This study attempts to shed light on the paradox of the 
situation in Zahran Al Qasimi’s poems, and focus on Poetic 
language, condensation, linguistic shifts, metaphor, metaphor, 
metonymy, and simile. We rarely find in contemporary poetry a 
paradox that carries different colors, according to Miwick’s theory, 
such as drama, predicament, event, and simple, which is called the 
paradox of the situation. Miwick tries to give definitions of the types 
of irony to distinguish between them in order to reach the position of 
the victim of irony or the irony of the situation, and most of them 
were extensively employed by the poet Zahran Al-Qasimi in his 
poetry collection “The Cytoplasm”, which deserved study, along the 
lines of the descriptive and analytical approach, to show the extent of 
the text’s effectiveness with irony. And describing the density of 
images immersed in literary intertextuality. The research attempted 
to combine ancient rhetoric with modern techniques to clarify the 
various paradoxes in Zahran’s poetry, and wants to answer two basic 
questions: What are the obvious paradoxes in Zahran’s poetry, and 
how is the paradox of the situation characterized in Zahran’s poems? 
The research reached several results, after giving poetry its due due 
by analyzing the poems and showing the irony of the situation in 
each of its types - that Zahran tends toward pictorial irony, especially 
dramatic irony, more than others. 
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1.Introduction 

Conceptually, paradox refers to the rhetorical style in which the hidden meaning is in sharp contrast to the 

apparent meaning, making the reader confused about clarifying the true perspective of what he reads, and 

he faces a contradiction between the apparent and true meaning. This matter causes the paradox, 

especially the paradox of the situation or context, to require mental effort and deep contemplation to reach 

this contradiction that governs the space of the paradoxical text, and to reveal the implications of the 

contradiction between the apparent meaning and the hidden meaning immersed in the depths of the text 

and its distant spaces, which gives the text luster and beauty and urges the reader to continue reading it 

until he reaches what the paradoxical text has hidden between its folds of hidden meanings and concepts. 

The aim of the research is to stop at the technique of paradox, and to depict an important aspect of the 

paradox, which is the paradox of the situation according to Muecke, and to illuminate the different 

positions of the prose poem in contemporary critical discourse, and to reveal its beauty, characteristics, 

and richness in multiplicity and openness of meaning, as it is a literary phenomenon realized in literary 

reality, and it has its presence, effectiveness, and writing a poetic state with a specificity, and the aim of 

the research is also to shed light on a modern critical term that has become a feature of the creative vision. 

2. Statement of the issue  

In this study, we will address several topics, including: the paradox of place and time, the paradox of 

myth, mirrors, and masks, all of which focus on the meaning of paradox to clarify the different literature 

that the poet used to mock time. The aim of the research is to stop at the technique of paradox, and to 

depict an important aspect of the paradox, which is the paradox of the situation according to Mueck, and 

to illuminate the different positions of the prose poem in contemporary critical discourse, and to reveal its 

beauty, characteristics, and richness in multiplicity and openness of meaning, as it is a literary 

phenomenon realized in literary reality, and it has its presence, effectiveness, and writing a poetic state 

with a specificity, and the aim of the research is also to shed light on a modern critical term that has 

become a feature of the creative vision. In fact, we do not want during this study to give a definition about 

the term, but we want to reveal the dissonance present in the language and reveal the pictorial paradox 

that Zahran used in the collection "Al-Hayul". We found many models and poetic images in his poems in 

the collection "Al-Hayul" full of clear paradoxes through a modern language with different positions, 

which made us classify this poetic text within the context of the paradox of the situation.  

3. Research questions  

The aim behind this article is to answer the following questions: What is the paradox that Zahran Al-

Qasimi used in his poems, according to Mueck's theory? To what extent was the paradox of the situation 

able to achieve its distinction in Zahran Al-Qasimi's poetry? What is the role of the paradox of the 

situation in achieving transcendence in Zahran Al-Qasimi's poetry?  

4. Research hypotheses  

It is noted that the paradox of drama is more than the rest of the paradoxes used in Zahran Al-Qasimi's 

poetry according to Mueck's theory, and he has always used this paradox after Linguistic paradox. - It 

seems that the paradox of the situation was able to dominate Zahran Al-Qasimi's text more than other 

contextual and pictorial paradoxes. - It is noted that Al-Qasimi's text violates the familiar linguistic 

system and the paradox of the situation played an important role in depicting the drama and thorny 

events, and returning to the past and using it as a linguistic paradox using all of Mueck's classifications of 

paradox.  

5. Research Methodology 

This study relies on the descriptive-analytical approach to reveal the types of paradox in Zahran Al-

Qasimi's Al-Hayuli Diwan according to Mueck's theory by studying the models extracted from the 

Diwan.  

6. Results  

This study was concerned with searching for the paradox and its types in the Diwan al-Hayuli by Zahran 

al-Qasimi according to the theory of D.C. Muecke. It dealt with the poet's Diwan and the manifestations 

of paradox according to that theory and tried to answer the questions raised in it. After studying the 

paradox in the Diwan, the research reached several results:  

Zahran used several paradoxes according to Mueck's theory and it can be said frankly that he used all 

five paradoxes, but the paradox of the event, the simple and the dramatic took the largest space according 

to the order, as he stored them with the latest poetic styles and new techniques such as condensation, 

brevity and linguistic paradox. He returned to the past through the text, and the use of previous literary 

texts as intertextuality adds to the condensation of images, and condensation is one of the most important 
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literary elements that helped in establishing the most beautiful paradoxes and a great addition to the 

brevity, which is a secret of the secrets of the paradox of the situation and the give and take with previous 

poets such as Omar Khayyam and others. In this regard, it can be said that The paradox of drama is more 

than the rest of the paradoxes used in Zahran Al-Qasimi's poetry according to Mueck's theory, and he has 

always used the linguistic paradox after this paradox.  

The paradox of the situation helped in creating a text mixed with poetic aesthetics, which makes it 

possible to talk about many methods that opened a wide field for study, such as poetics, the beauty of 

language, the language of poetry, the connotations of poetic language, what is beyond poetic language, 

and the codes of the poetic text, all of which serve the interest of the poem and add beauty to the text, 

especially in the use of old rhetorical methods such as metaphor, allegory, metonymy, presentation and 

delay, all of which are not isolated from the paradox of the situation. 

It seems that the paradox of the situation dominated Zahran Al-Qasimi's text more than other 

contextual and pictorial paradoxes. Al-Qasimi used tools to clarify the paradox of the situation, such as 

drama, displacement, suggestion, the unspoken, and deletion. He tried through drama to come up with a 

dramatic text with unclear features, as the reader cannot comprehend its majesty by reading a single 

section of the epic, but rather by understanding and absorbing the poetic drama completely. No one 

understands his poetic text by reading the text without going back to the back of the poetic text and 

discovering the unspoken and adding what came in the gaps and revealing the sender, the message, and 

the poet's intention.  

It is noted that Al-Qasimi's text violates the familiar linguistic system, and the paradox of the situation 

played an important role in depicting the drama and thorny events, and returning to the past and using it 

as a linguistic paradox. 
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 القاسمي

لحدیثة بتقنیات مختلفة منها المفارقة إذ اتسّع نطاق هذه التقنیة وأخوذت الکثیور مول الدراسوات     أفعمت القصائد ا
تشمل هذا الللن مل أللان الأدب لکشف جمالیات النص الشعري، یشیر مفهلم المفارقة إلوي الأسوللب البي وي    

یة السطحیة للنص تشویر إلوي   الذي یکلن فیه المعنى الخفي في تضاد حاد مع المعنى الظاهري وبعارة أخري البن
شيء والبنیة التحتیة أو المعني الخفي تشیر إلي شيء آخر معارضاً في بعض الأحیان مع المعني الظاهري وكثیوراً  
ما تحتاج المفارقة وخاصة مفارقة الملقف أو السیاق، إلي كد الذهل، وتأمل عمیق لللصلل إلي التعارض المکتولم  

التعارض بیل المعنى الظاهر والمعنوى الخفوي الغوائص فوي أعمواق الونص        والمخفي في النص وكشف دلالات 
مفارقة الملقف  ل هذه الدراسة أن تسلّط الضلء عليفللمفارقة جمالها الأدبي في المغایرة والخيف للمأللف وتحاو

ریوة میلیوك   في قصائد زهران القاسمي، إذ قلّما نجد في الشعر المعاصر مفارقة تحمل أللانوا مختلفوة، وفقواً لنظ   
بمفارقوة الملقوف. یحواول میلیوك أن یعطوي       هاكالدراما واللرطة والحدث والبسیط وخداع النفس والتي نسمّى

تعاریف لأنلاع المفارقة للتمییز بینها لللصلل إلى الملقف مل ضحیة المفارقة أو عل مفارقة الملقف ومعظمها قد 
بکثافة، مما استحقت الدراسة، وذلك على  ورار   «هیللىال»وظفها الشاعر زهران القاسمي في مجملعته الشعریة 

المنهج اللصفي التحلیلي، لتبییل مدى فاعلیة النص مع المفارقوة، وتلصویف كثافوة الصولر المنغمسوة بالتنوا        
الأدبي، وحاول البحث أن یمزج بیل البي ة القدیمة والتقنیات الحدیثوة لتبیویل المفارقوات المختلفوة فوي شوعر       

الإجابة على سؤالیل أساسییل: ما المفارقات الجلیة في شعر زهران وكیف تمیزت مفارقوة الملقوف    زهران، ویرید
في قصائد زهران؟ وقد تلصّل البحث إلى عدة نتائج، بعد أن أعطى للشعر حقه مل خيل تحلیل القصائد وتبیویل  

یة لاسیّما المفارقة الدرامیوة أكثور   مفارقة الملقف في كل نلع مل انلاعهاو بأن زهران یمیل إلى المفارقة التصلیر
 مل  یرها.
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 مه  مقدّال.1

موع   المفارقة مفهلمیاً تشیر إلي الأسللب البي ي الذي یکلن فیه المعنى الخفوي فوي تضواد حوادّ    
المعنى الظاهري بحیث یجعل القارئ في حیرة مل أمره في تبییل المنظلر الحقیقوي مموا یقورأه،    

ة مفارقة یلاجه تعارضاً بیل المعني الظاهري والحقیقي وهذا الأمر یسبب أن تحتاج المفارقة وخاصّف
ل عمیق لللصلل إلي هوذا التعوارض الحواكم علوي فضواء      الذهل، وتأمّ الملقف أو السیاق، إلي كدّ

اق والمعنى الخفي الغائص في أعمو  يالمفارقي، وكشف دلالات التعارض بیل المعنى الظاهر النصّ
رونقاً وجمالاً ویحث القارئ علوي ملاصولة قرائتوه     النص وفضاءاته البعیدة، الأمر الذي یعطي النصّ

اته مل المعاني والمفاهیم الخفیة. یشیر مفهلم المفارقة وصللاً إلي ما أخفاه النص المفارقي بیل طیّ
ارة بو الظواهري وبع  مع المعنوى  إلي الأسللب البي ي الذي یکلن فیه المعنى الخفي في تضاد حادّ

تشیر إلي شيء والبنیة التحتیة )المعني الخفي( تشیر إلي شويء آخور    أخري البنیة السطحیة للنصّ
ة مفارقة الملقف أو في بعض الأحیان مع المعني الظاهري وكثیراً ما تحتاج المفارقة وخاصّ معارضٍ

وكشوف   لمخفي فوي الونصّ  السیاق، إلي كد الذهل، وتأمل عمیق لللصلل إلي التعارض المکتلم وا
فضواءاته   وبویل  في أعماق الونصّ  والمعنى الخفي الغامض لمعنى الململسدلالات التعارض بیل ا

، فهي في الشوعر  والشعر بشکل خا ّ للمفارقة وظیفة مهمة في الأدب بشکل عامّ البعیدة. كما أنَّ
التضاد في الأشیاء، الوذي قود    تتجاوز الفطنة وشد الانتباه، إلي خلق التلتر الدلالي في القصیدة عبر

ة بعض الأحیان في السیاق، بل عبر خلق لایأتي فقط مل خيل الکلمات المثیرة والمروعة والرمزیّ
ي لغة التخاطوب داخول الخطواب    الإمکانیات البارعة في تلظیف مفردات اللغة العادیة والیلمیة وحتّ

في ملاجهة مباشرة للمفارقة اللفظیة  رئیسيعلي المحلر ال ن المعنیان الظاهر والباطلکلّتالشعري. ی
والملقف التي تتطلب خفاء وعمقاً في البحوث عول طرفوي     ،على خيف المفارقة السیاقیة والحدث

المفارقة داخل بنیة القصیدة، وقد تحتاج إلي استنباط وتحلیل لمجمول القصویدة أو ربطهوا بسویاق     
الذهل في فهوم معناهوا    لي كدّها حاجة إة أشدّخارجي عل القصیدة نفسها، وهذا أكثر أنلاع المفارق

البناء المفارقي یکشف عول التعوارض بویل     والغلر في مفهلمها بغیة فهم كنهها الذي أراده الشاعر.
 اهو نَّبأیجب أن تجتمع والمفارقوة تعورف   تضادة لاأطراف قد تبدو متعارضة، وعل اجتماع ثنائیات م

نوب  بة الأمل، ولکنها في اللقت نفسوه تنطولي علوى جا   تیجیة الإحباط، واليمبالاة، وخیهي استرا
للمفارقة وظیفة مهموة   سيح هجلمي فعّال لذا استخدمها الشعراء كما أنَّإیجابي، فقد تنظر إلیها ك

، فهي في الشعر تتجاوز الفطنوة وشود الانتبواه تجواوزاً     في الأدب بشکل عام والشعر بشکل خا ّ
 في القصیدة عبر التضاد في الأشیاء المسوتلظفة فوي الونصّ   یصل إلي خلق التلتر المعرفي الدلالي 

المرتبطة به مل جهة ثانیة، بعبارة أخوري تقولم شوعریة المفارقوة بشوکل       ممل جهة وفي المفاهی
اد بینهموا، ازدادت حودة   التض ا اشتدّ. وكلمّلتضاد بیل المعنى الظاهري والمعني الخفيّأساسي على ا
مفارقووة السوویاق أو المفارقووة »ان، همووا: أ( مفارقووة الملقووف لمفارقووة نلعووان رئیسوویالمفارقووة. ل

 ب( المفارقة اللغلیة. أفعمت القصائد الحدیثة بتقنیات مختلفة منهوا المفارقوة إذ اتّسوع    «ریةیالتصل
نطاق هذه التقنیة وأخذت الکثیر مل الدراسات تشمل هذا الللن مل أللان الأدب لکشف جمالیوات  

تحواول  بي في المغایرة والخيف للمأللف، بناء علوي موا مورّ    الها الأدالشعري، وللمفارقة جم النصّ



 ١3٠                                                                   ٤٤واليعدد مت - ١٤٠٤ صیف،  2العدد  ١7الأدب العربي ، السنة ،

هذه الدراسة أن تسلّط الضلء حلل مفارقة الملقف في قصائد زهران القاسومي، إذ قلمّوا نجود فوي     
كالدراما واللرطة  (1982) 1میلیك دي.سي مختلفة، وفقاً لنظریة الشعر المعاصر مفارقة تحمل أللاناً

یلیك أن یعطي تعاریف لأنلاع المفارقة للتمییز بینها لللصلل إلى الملقوف مول   و یرهما. یحاول م
ضحیة المفارقة أو عل مفارقة الملقف وقد قسّم مفارقة الملقف إلى الأنماط التالیة: التنافر البسویط،  

 في هذه الدراسوة نتطرّق سالمفارقة الدرامیة، مفارقة خداع النفس، مفارقة اللرطة.  مفارقة الأحداث،
هوا تنصوب   مفارقة المکان والزمان ومفارقة الأسطلرة والمرایا والأقنعة وكلّ :ة منهاعدید إلى مباحث

هوذه  ة مول الودهر. إنَّ   في معنى المفارقة لتبییل الادب المغایر الوذي اسوتخدمه الشواعر للسوخریّ    
الشواعر   التحلیلي وتمکنّا مل اللصلل إلى بعوض النتوائج بوأنَّ    -الدراسة هي وفق للمنهج اللصفي

 زهران القاسمي یمیل إلى القصائد الذهنیة التي مل خيلها یصلّر نفسیاته. إنَّ هدف البحث التّلقّف
قة وهل مفارقوة الملقوف عنود میلیوك، وإضواءة      رمل المفا ب هامّعند تقنیّة المفارقة، وتصلیر جان

 عل جمالیّتها وخصائصوها ر، والکشف الملاقف المتباینة مل قصیدة النّثر في الخطاب النّقديّ المعاص
الأدبويّ، ولهوا حضولرها    و ناها بالتّعدد وانفتاح الدلالة، فهي ظواهرة أدبیّوة متحقّقوة فوي اللاقووع      

وكتابتها حالة شعریّة ذات خصلصیّة، وهدف البحث أیضاً تسولیط الضّولء علوى مصوطل       وفاعلیّتها
 نقديّ حدیث أصب  ملمحاً مل ميم  الرّؤیة الإبداعیّة.

 ئلة البحثأس .1-1

 والهدف وراء هذا المقال، هل الإجابة عل الأسئلة التالیة:
 ما المفارقة التي استعملها زهران القاسمي في قصائدة، وفقاً لنظریة میلیك؟-

 إلى أيّ مدى استطاعت مفارقة الملقف أن تحققّ تمیّزها في شعر زهران القاسمي؟-

 ر زهران القاسمي؟  ما دور مفارقة الملقف في تحقیق التّجاوز في شع-
 فرضيات البحث .1-2
مستعملة فوي شوعر زهوران القاسومي     الكثر مل باقي المفارقات یيحظ أن مفارقة الدراما تکلن أ -

 وفقاً لنظریة میلیك وطالما استعمل بعد هذه المفارقة المفارقة اللغلیة.
مل سائر المفارقات  استطاعت أن تطغى على نصّ زهران القاسمي أكثرمفارقة الملقف  أنّ یبدو -

 السیاقیة والتصلیریة.
فوي   هوام  دوراسمي یخرق النظام اللغلي الموأللف وكوان لمفارقوة الملقوف     یيحظ أن نصّ الق -

لماضي واسوتعمالها كمفارقوة لغلیوة مسوتعميً كول      ائکة، والعلدة إلي تصلیر الدراما والأحداث الشا
 تصنیفات میلیك للمفارقة.

 الدراسات السابقة .1-3

قلّما یجد الباحث مقالاً تکلّف البحوث  جدّاً و نّ البحث عل زهران القاسمي في البلدان العربیّة قلیلإ
جود  و لوم ن  نترنت و ملاقع الإلکترونیةالإعل عناصر مفارقة عند زهران القاسمي في  ناعنها، فبحث

بسوط هوذا العنصور     بحثاً مستقلّاً عنه و بما أنَّ هذا الملضلع لم یبحث عنه فقام الباحوث بوریراد و  

                                                           
1.D.C. Muecke 
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ولکل هناك بعض الدراسات البحثیة تمت بصولة   «الهیللى»الإبداعيّ الفنيّّ في مجملعته الشعریة 

 :بالشاعر زهران القاسمي أو بمفارقة الملقف منها
« مظاهر التبئیر السینمائي فوي روایوة القنّوا  لزهوران القاسومي     »انتشرت مقالة في ملضلع 

ش. 1401سونة   ،1العودد   في مجلة دراسات في السردانیة العربیة،ئها وزميسیّدة زینب دریانلرد، لل
اعتمدت هذه  الدراسة على اللقلف على آلیات اشتغال التبئیر في المحکي الروائي وتحدیود أنلاعوه   

محولریل أساسوییل   وفقاً لعناصر البناء الصلري و یدور البحث حلل  «القنّا »ومظاهره في روایة 
  ملضلع.الالبعُد البؤري للتبئیر  ولهذا یختلف دراستنا هذه مع هذه المقالة في التبئیر البصري و هما

، «روایة تغریبة القافر لزهران القاسمي في ضلء نظریة العولالم الممکنوة  »تلجد مقالة أخري بعنلان 
، 4، العودد  5لسیّد یاسر بل تركي آل مدعث، في مجلة الآداب للدراسات اللغلیة والأدبیوة، المجلود   

یأتي هذا البحث في مقدمة ومبحثیل الأول نظري یتضومل تلطئوة عول نظریوة      م.2023سمبر دی
العلالم الممکنة في الفکر الغربي والعربي والعلالم الممکنة في نقود السورد، والثواني تطبیقوي عنوي      

 بالعلالم الممکنة في روایة القافر، ثم خاتمة.
لسوید عودنان    «ر السیاسي عند نوزار قبواني  المفارقة التصلیریة في الشع»هناك مقالة بعنلان  

 ش.1396، سونة  42في مجلة الجمعیة الإیرانیوة للغوة العربیوة وآدابهوا، العودد       أشکلري وزميئه،
یحاول المقال أن یکشف لنا التناقض بیل وضعیل متقابلیل مل اللاقوع المعاصور أو بویل معطیوات     

ة بالمفارقات التصلیریة وشومل مباحوث عودة    التراث، وركّز على ملاقف نزار قباني السیاسیة المفعم
كالمفارقة التصلیریة ذات الطرفیل المعاصریل، والصلر الجزئیة للمفارقوة التصولیریة ذات الطورفیل    

وبالر م مل أن هذه الدراسة تکاد تکلن مختلفة عول   معاصر، أو ذات الطرفیل التراثییل.التراثي وال
ولت المفارقة  یر اللفظیة في النص الشعري ولتکلن نملذجاً دراستنا ولم نقتبس منها شیئاً لکنّها تنا

بارزاً للدراسات الحدیثة التي شملت المفارقة التصلیریة بغض النظر عول الزوایوا العدیودة التوي لوم      
یتطرّق إلیها المقال كالمفارقات السیاقیة التي تبیّل ملقف الشاعر المغایر بالنسبة لقضایا الحیاة، وما 

ي شعر زهران القاسمي هل مفارقة الملقف ولیس المفارقوة التصولیریة التوي تکولن     نرید دراسته ف
 مختلفة كل الاختيف عنها.

اللظائف التلاصلیّة للصلرة الفلتل رافیة في روایوة تغریبوة القوافر    »طبعت دراسة أخري بعنلان 
ربیة وآدابها، العدد في مجلة دراسات في اللغة العو زميئها  لسیّدة زینب دریانلرد« لزهران القاسمي

ویسعى هذا البحث لتبییل انفتاح تجربة القاسمي الروائیّة على الصلرة البصوریة  ش. 1401، سنة 36
كأداة تعبیریة وإظهار أهم اللظائف التي تؤدیها في السرد الروائيّ لبیوان فاعلیتهوا وبوالتركیز علوى     

رافیّة تمکّنت مل وضع معللموات  زیورة   إنّ الصلرة الفلتل  التداولیة لاستجيء اللظائف التلاصلیة.
ودقیقة بیل یدي المتلقي كالتلجیهات والإرشادات، وإظهار الأبعاد النفسیة للنص الروائيّ مل خيل 

 لغتها المرئیة والکشف عل الدلالات التعبیریة والخفیة لإیصال فکرة معیّنة عل الشخصیات. 
لنعیموة سوعدیة بجامعوة محمود      «والتلقّوي ة المفارقة بیل الإبوداع  شعری»دراسة أخرى بعنلان 

وقود   م.2007، سونة  1، مجلة كلیّة الآداب والعلولم الإنسوانیة والاجتماعیوة، العودد     خیضر بالجزائر
تطرّقت إلى أنلاع المفارقات برؤیة أدبیة وناقشت الشوعریة بویل الوذات المبدعوة والوذات المتلقیّوة       
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وسواعدنا هوذا    هل هوي سولطة إبوداع أم تلقّوي؟     ارقةشعریة المفاولت الإجابة عل هذا السؤال: وح
المقال لنکتشف أهمّ المصادر التي تطرّقت إلى المفارقة بأنلاعها المختلفة. هناك مقال آخر ساعدنا 

المفارقة في الشعر العربوي  »الملقف تحت عنلان  كثیراً في بیان محاور المفارقة السیاقیة أو مفارقة
فوي مجلوة    لصلیحة سبقاق بجامعة سطیف الجزائور،  «التنظيبیل سلطة الإبداع ومرجعیة الحدیث 

إذ قامت بمناقشة الملضولع مول خويل التنظیور والتطبیوق       م.2015، سنة 2اللغة اللظیفیة، العدد 
 المفارقات.ل نماذج ممیّزة موأعطت 

جمالیات المفارقة الشعریة عند محملد درویش، رسالة ماجستیر، نلال بل صال : قام في الفصل 
ني بدراسة المفارقة التصلیریة في قصائد محملد درویش ومل ضمنها مجملعة الجداریة. لکنوه  الثا

بذلناه مول جهود فوي    ولکل وحسب ما  ة.لم یخصصّ جانباً كبیراً للجداریة، ولم تکل دراسة مستقلّ
ق فیه الکاتب إلي دراسة مفارقة الملقوف فوي شوعر    تطرّیدراسة سابقة البحث ما حصلنا علي بحث 

ن القاسمي وبهذا الصدد قررنا أن نبحث عنه بغیة اللصلل إلي النتائج التي یمکل أن یسوتفید  زهرا
 منها طيب وباحثي اللغة العربیة.

 کليات البحث.2
 مفارقة الموقف.2-1

فوي قصوائدهم    تقوا ثمة مفارقات كثیرة في الأدب وقد استعمل الأدباء العرب معظوم هوذه المفار  
، 1تي على سیاق أوكسي ملرونللغلیة، لاسیّما المفارقة التي تألمفارقة اآخر، وكثیراً ما نرى ابشکل 

معوانٍ وآفواق    2«لکل قلّما یستعمل الشعراء المفارقة التصلیریة لصعلبتها، في الحقیقوة للمفارقوة  »
د عوزّت محمّو   كثیرة وهناك الکثیر ممل تطرّقلا إلى معانیها ودرسلها لکل كمصطل  یقلل الکاتب

المصطل  له جذوره الضاربة في أعماق الحضارة الیلنانیة ومروراً بالرومانیوة، فعصور   هذا »جاد عنها: 
ه یتقلّوب بویل ذلوك    ر منحى وقلعه في ذاكرة التراث العربي، نجد أنَّالنهضة، فالعصر الحدیث، و یّ

منهوا   ما یزل یعمل بکولّ وفق اختيفات التلاطؤ والشیلع و ى تعددت تصلراتهالتمازج الحضاري حتّ
في الحقیقة لا نرید خويل هوذه الدراسوة أن نعطوي     »( 412: 2002)جواد،   «سیاق على حده كلّفي 

 3«تعریفاً حلل الاصطيح، بل نرید الکشف عل التنافر الملجلد في اللغة وكشف المفارقة التصلیریة
ولربما تکلن هي عملیة تسلّل كما یقولل الیلسوفي:    «الهیللى»ملعة التي استعملها زهران في مج

تتجلىّ عملیة تسلّل هذه الرؤیة، الخروج عل القدیم، إلى الخطاب النقدي العربوي المعاصور وإلوى    »
الممارسات الشعریة التي نذرت نفسها لتخطيّ القدیم ومنجزاته في طرح مقللة الالتوزام واعتبارهوا   

 القاسومي  انو كثیوراً موا اسوتعمل زهور    (، 171: 2005الیلسفي، ) «أمارة على الجدة والحداثة والإبتداء
 ه كموا یقولل  لم نسلّط الضلء علیها بل نشیر إلیها بصلرة عابرة، لأنَّو  الدراما كذلك في شعره لکننا

الشاعر الدرامي خالق عالم صغیر، یحکوم فیوه مول دون منوازع، یقودر مصوائر       » :میلیكدي.سي.
 ة الدرامیة المفارقوة مخللقاته الخیالیة التي یمنحها الحیاة والروح طبق ما یختار مل سبیل... المفارق

                                                           
1.Oxymoron ملرون: تناقض ظاهري مکلنّ مل مصطلحیل / كلمتیل متناقضتیل.-أوكسي   

2 .Paradox 

3 .The pictorial paradox 
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ارة إلى اللضوع كموا   تعي أنّ كيمها یحمل إشارة مزدوجة: إشالتي ینطلي علیها كيم شخصیة لا

تقل عنها ميءمة، إلى وضع كما هل علیه وهل اللضع المختلف تمامواً مموا   یبدو للمتکلّم، وإشارة لا
 .(158-157: 1993)میلیك،  «جرى كشفه للجمهلر

في هذا الللن مل المفارقة التي تستحقّ اللقلف، لکننا ركّزنا على  قاسميال زهران هکذا یستمرّ
صار وضع الأضداد جلار بعضها، عرضویاً أو  » :ها تحکي عل الأضداد كما یقلل میلیكالمفارقة لأنَّ

لطبیعي بیل عل  یر قصد، یعد في باب المفارقة... ویحصل بشکل طبیعي، مثل تجاور في السیاق ا
 مجملعوة  هکوذا نجود الکثیور مول الأمثلوة فوي      (. 148)المصودر نفسوه:    «ضاحك إنسان عاقل وقرد

براز التناقض بویل الأشویاء والمفواهیم لیعطوي     زهران الممزوجة بالمفارقة التصلیریة لإل «هیللىال»
نقطوة تتصول بمفارقوة     ما أهومّ للقارئ جمال النصّ واللغة الجدیدة المفعمة بالتقنیات الجدیدة. وربّ

 ق إلیها بالتفصیل.صطلحات الأدبیة هي لغة الإیجاز والتکثیف والدراما وسلف نتطرّالملقف مل الم
ها طریقة في الکتابة تریود أن تتورك السوؤال قائمعوا عول      إنَّ» :یقلم میلیك بتعریف المفارقة قائيً

المعنى الحر في المقصلد، فثمة تأجیل أبدي للمغزى، فالتعریف القودیم للمفارقوة هول قولل شويء      
فالمفارقوة هوي بیوان كويم      (42: 1993)میلیوك،   «صد بهذا اللفظ إلى المعنى النقیضاء والقوالإیح

میلیك قوام بتقسویم المفارقوة إلوى     دي.سي. ودلالة مختلفة عما هل معهلد مل لغة النصّ. كما أنَّ
  (76-65 نفس المصدر:) .مفارقة الملقفو نلعیل أساسییل وهما: المفارقة اللفظیة

أن تسوتلعب المفارقوة ملقفواً    »صد مل مصطل  مفارقوة الملقوف فهول:    یق ى ماا بالنسبة إلأمّ
متکاميً یجسّد عيقة الذّات المتکلّمة أو الملضلع المتکلّم عنه بالبیئة المحیطوة بوه، أو الآخوریل    

هوا تمتلوك القودرة    الحافیل به في زمان ومکان محدّدیل...وسلاء انتشرت المفارقة أو انکمشت، فرنَّ
لقود   (70: 2002/1)عبود المطلوب،   « منطقة نفلذها والملاقوف والأحولال  اب كلّ ما یقع في على استیع

تعدّدت وتکاثرت المفارقات في النصل  القدیمة والحدیثوة وهنواك مفارقوات مختلفوة كاللغلیوة      
والسیاقیة والتصلیریة والرومانسیة والدراما و... ولکل مفارقة آفاقهوا وقنلاتهوا المختلفوة والمسوتقلة     

فعصور النهضوة،   »ذا المصطل  له جذوره الضاربة في أعماق الحضارة الیلنانیة ومروراً بالرومانیة، وه
فالعصر الحدیث، و یر منحى وقلعه في ذاكرة التراث العربي، نجد أنَّه یتقلّوب بویل ذلوك التموازج     

في كل  الحضاري حتى تعدّدت تصلراته وفق اختيفات التلاطؤ والشیلع ولما یزل یعمل بکلّ منها
 (.412: 2002)جاد، « سیاق على حده

مختلفوةٍ وجدیودةٍ    ارقاته المستخدمة الإتیان بأشویاء شاعر یقصد في مف وفقاً لما ذكرنا فرنّ كلّ
عمّا قیل قبله، وذلك بلغةٍ ومفرداتٍ  یر مأللفة عبر تطلیقه وتيعبه في حیثیات الزمان والمکوان،  

یمکل حصلله إلّا عبر لغةٍ متأرجحةٍ بویل الخیوال   هذا لاتنافرة الأفکار والکلمات ووتکلن نصلصه م
إنّ المفارقوووة تقولم علوي تظواهر المورء      »التالي: واللاقع والتناقض، كما وصفت مفارقة الملقف ك

بکلنه خيف ما هل علیه، فصاحب المفارقة قد یقلل شوویئاً لکنّه في الحقیقة یعني شوویئاً مختلفواً  
شعرنا القدیم قوود عرّف صلراً مل المفارقوووة التصولیریّة، وفطول إلوى     تماماً. وعلي الر م مل أنّ 

الدور الووذي تقلم به عملیة إبراز التناقض بیل النقیضیل، فیتجليّ معنى كلّ منها في أكمل صلرة، 
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)عشوري زایود،   « وهلرة: والضدّ یظهر حسونه الضودّ  ولخصّ إدراكه لهذا الدور في تلك الحکمة المشو
2008 :130). 

ملیئوة   «الهیوللى »وجدنا العدید مل النماذج والصلر الشعریة فوي قصوائده فوي مجملعوة      وقد
بمفارقات بینة وذلك عبر لغة حدیثة بملاقف متباینة، مما جعلنا نصنّف هذا النصّ الشوعري ضومل   

فثموة  »تأییداً لموا قمنوا بوه حیوث یقولل:       سیاق مفارقة الملقف وكان ما جاء به میلیك في كتابه
يً مفارقة عامّة عل أحداث تقلم على حتمیّة الملت، وعدم امکان التنبّؤ عل الحیاة أساساً مفارقة مث

تقلم على محوض اعتقادنوا الملضولعي    النتیجة عل مفارقة الملت التي لاوتلاصل سلسلة السبب و
فوي  بکلننا نملت فیتعارض جذریاً مع رفضنا الذاتي أنّ الملت قد یصیبنا فعيً... فثمة مفارقة أعمق 

النظرة القائلة إنّ رفضنا الملت بشکل متهافت هل الذي یعیننا على الاستمرار في الحیواة، كموا أنّ   
)میلیوك،  « عتقاد بشوکل فعّوال بتفاهوة الحیواة    الاعتقاد الفعّال بأنّنا سائرون نحل الفناء یقلد إلى الا

1993 :102).  
امل لتغییور النتوائج عبور معتقودات     مل هنا یتضّ  أنّ المفارقة هي الالتفاف إلى الأسباب والعل

قولل  »قاً للملقف فالمفارقة هي وآراء یتفرّد بها الکاتب لتؤثّر على المتلقي وذلك بسیاق مختلف وف
 (.148)المصودر نفسوه:    «بل سلسلة لا تنتهي مول التفسویرات   شيء بطریقة لا تستثیر تفسیراً واحداً،

ا یجعل القارئ والمتلقي فوي دهشوة وحیورة    وذلك عبر كيم  یر مأللف یحمل معان متفاوتة، مم
تأخذه إلى عالم التدقیق والتفکیر في أحلال النصّ الخفیة وتبعده عما هول ظواهر ومرئوي إذ تفعّول     

  هذه الأسالیب حفیظة المتلقي مل أجل نیل معانٍ وصلرٍ بعیدة عما صرحتّ بها ظلاهر المفردات.
 ة منها تباعاً: مادّ اط الآتیة وسنقلم بشرح كلّوقد قام میلیك بتقسیم مفارقة الملقف إلى الأنم

 أ( مفارقة التنافر البسیط
 ب( مفارقة خداع النفس

 ج( مفارقة الأحداث
 د( مفارقة اللرطة 

 ل( المفارقة الدرامیة
ت تعدّ هذه النلعیة مل المفارقات الجلیّة واللاضحة حیث یکلن التنافر في النصول  والودلالا  

شودید أو عودم    عندما نجد تجاوراً شدیداً بیل ظاهرتیل على تنوافر »ارقة صریحاً وتتحققّ هذه المف
 «یل متناقضویل أو صولرتیل متنوافرتیل   سللباً دالاً على تجاور مل دون تعلیق بو تلافق وتعدّ أیضاً أ

  .(87: 1993)میلیك، 

 البحث التطبيقي .3
سوات الأدبیّوة  إذ تشوکّل المفارقوة     المفارقة تقنیّة فنّیّة في القصائد العربیّة، ولها حضلرها فوي الدرا 

ظاهرة مهمّة مل ظلاهر الشّعر العربيّ الحدیث، هذه المفارقة تللّنت بأللان عدیدة، فکانت في علوم  
المعاني متمثّلة قي التّقدیم والتّأخیر، والحذف والذّكر، وبرزت أیضواً و فوي علوم البیوان بالاسوتعارة       

كید الذّمّ یشبه الذّم، وتجاهل العارف، و تأكید المدح بما بتأنراها في علم البدیع متجسّدة والکنایة، و
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سوتبدال الکلموات بوأخرى، فیفواجم المتلقّوي      ا الشواعر بر بما یشبه المدح، وهذه الآلیّات یسوتعمله 

 ویصدمه، بأسالیب شتىّ منها: 
 مفارقة الحدث  .3-1

ه لحودث كمفارقوة وكأنَّو   في الکتابات الأدبیة، ویحاول القاسومي أن یموزج بویل ا    للحدث دور هامّ
ى سومّ رك حدث الهیللى للقوارئ، وهوذا موا ی   ویت «الهیللى» مجملعة شعریة یجهل ما یعرفه عل

، والبنیة العملدیّة بالبي ة القدیمة بتجاهل العارف وهل فلّ بدیعيّ معنليّ، نجده في النّسق الباطنيّّ
نحل بنیة الأدب، والآخر  أحدهما یتّجهإنّ للنّقد دائماً مظهریل » 1«فراي نلرثروب»یقلل للنصّّ، و 
« لآخور لاهر الثقّافیّة التّوي تمثّول السّویاق الاجتمواعي لوودب، وكيهموا یوؤمّل تولازن ا        نحل الظ
ة، وتعطوي المفارقوة نلعواً مول     ما یجعل المساحة تتّسع لفضاء مل المفارقات الدلالیّ( 5: 1995)فضل،

سومي فوي بدایوة نصّوه     اموا یقولل زهوران الق   ة مل الآخر بالحدیث عل المسکلت عنه، كخریّالس
 الشعري:

 ائمٌدَ ارٌانحسَ أنتَ»
 (9: 2008)القاسمي، «لجعٌمُ ارٌجَانفِوَ

ه لایعرفها، ر عنها بطریقة وكأنَّلکنه یعبّ «انتَ»وخاطبها بضمیر  «الهیللى»عل هنا ث الشاعر یتحدّ
 ها أمام القارئ بکولّ ید البلح بیرقصدها في مجملعته الشعریة أو لا التي «یعرف معنى الهیللىولا

 «مفارقة الحدث»ة، أو أراد استخدام صراحة، لتبقى سراً مل أسرار اللغة الشعریة الممزوجة بالسریالیّ
، عبور الضومیر   القاسومي  نة في مفارقة الملقف لمیلیك، وهذا ما یرید اللصلل إلیه زهوران المتضمّ

یجعل القارئ أموام  ، فبهذا الأسللب المفارقي اطب ظالته أو حبیبته أو مبتغاهیخ «أنت») المخاطب
وهنا استعمل  ا یدور بخلد الشاعر لکشف عمّالقارئ علي ا د القراءات، مما یحثّتساؤلات، لفت  تعدّ

ه بأفضل صلرة حیث عنلن مجملعته بهیللى وترك المعنى للقارئ وكأنَّو  "تجاهل العارف"الشاعر 
ث القرب مل النکتة، تحودّ  لمفارقة وسیلة شدیدةهذه ا   فنيحظ بأنّینلیه وما أجمل نصّهیجهل ما

ه میلیك المفارقة بأداة التلازن التوي  شبّو صه مل المکبلتات الداخلیةلذة كلمیدیة لدي السامع تخلّ
الشاعر زهران المفرط. و تعطي الحیاة تلازنها أو سائرة بخط مستقیم حینما تحمل علي محمل الجدّ

مع تناقض بیل الجمل )أنتَ انحِسَارٌ/ انفِجَوارٌ   ة إصيحیّة في الأساستؤديّ المفارقة وظیف القاسمي
عداً جمالیاً مل خيل قراءاته الّتي تتعودّد  بُ الشعري ، فهي تشبه أداة التلازن التي تبقي للنصّمُلجعٌِ(

 .وما یستنبطه مل النصّ بحسب طبیعة القارئ
 ینشد قائيً:و
 اًدءَبَ كَجهُوَ كانَ»
 (10 :2008)القاسمي،«لراًبُعُ انَكَ

في بعض الأحیان یأتي زهران بمفارقة الحدث عبر الکنایة وهوي تشوکل اللقولف عنود الفحولى      
النصيّ و بما یحمل مل بعُد دلالي وحقیقي، وقدرة على رصد البنیة التّخییلیّة المجازیّة المقصلدة و   

                                                           
1.Northrop Frye 
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نصِّي، فالکنایة تُبنى علوى عيقوة   عاميً خصباً لإثارة لذّة الکنایة، وإظهار شعریتها ضمل المکلّن ال
وحلل كثرة  خاصّة بیل الدال والمدللل، ویتراءى ذلك مل البعد اللغليّ للکنایة، فو الکل وهل الستر

فثمة مفارقة مثيً مفارقة عامة عل أحداث تقلم على حتمیة الملت، »هذه المفارقات یقلل میلیك: 
... فثموة مفارقوة أعموق فوي     بب والنتیجة.سلة السوعدم امکان التنبؤ عل الحیاة أساساً وتلاصل سل

 رفضنا الملت بشکل متهافت هل الذي یعیننا على الاستمرار في الحیواة، كموا أنَّ   النظرة القائلة إنّ
)میلیوك،   «الاعتقاد الفعّال بأنّنا سائرون نحل الفناء یقلد إلى الاعتقاد بشوکل فعّوال بتفاهوة الحیواة    

ذي یلاجهه القارئ في هذا النص، فهناك تعارض بیل موا نتلقعّوه وموا    هذا هل الأمر ال (.102: 1993
وكما ذُكور   الصلة المفارقیة بیل البدء والعبلرسیحدث والمفارقة یحصل في ما یستنبطه القارئ مل 

في المبحث النظري إنَّ المفارقة تکمل هنا بیل السکلن والحركة وبیل البقاء والرحیل مما یجعول  
کل جانباً مل جلانب مفارقة الملقف. كثرت المفارقات بملتیفوات مختلفوة وقود    تعارضاً بینهما ویش

أحیاناً تمیل الکنایة للتهکّم وتضفي ألقاً آخر على الشعر كما یقلل زهوران  تکلن طبیعیة في الشعر، 
 القاسمي عل هیللاته: 

 !كَعَا أروَمَ»
 (12: 2008)القاسمي، «انَارِأمطَبِ لُسِغتَنَ

مموا   «انَو ارِأمطَبِ لُسِو غتَنَ»النهایة یقولل  لکل ب «كَا أروعَمَ»یقلل زهران للهیللى عبر الکنایة هنا 
وإن كانت ثموة بکواء فوأي محول      «البکاء»ئيً عل الأمطار وهل قصد الشاعر یجعل القارئ متسا
 یرید التطرّق بصولرة مباشورة لأنَّ  ولا ؟ وفي الحقیقة أضاف البعد التهکمّي للنصّللروعة في النصّ

ولهوا میوزات فنّیّوة وقودرات     »صری ، والتشرة ایة أداة مل أدوات التّصلیر الفنيّّ تبتعد عل المباالکن
صّ، فطریقة الکنایة في تقدیم نفسها بلساطة مقابض الشعریّة، وتبثّها في الننصِّیّة تجعلها تمُسك ب

یئاً، ثمّ اف شیئاً فشتي تقلم على  بطة الاكتشالجمالیّة ال شلةع بیل الحقیقة والمجاز تحققّ النالجم
فهنا زهران ومع الإتیان بلفظ نغتسل بعد موا أروعوك    .(168: 1986)البستاني، «الإیحاء، ثمّ الإدهاش

جعل القارئ في حیرة مقصلدَة مل كيمه بحیث لا یفهم ما أراده الشاعر إلا بعد كدّ الذهل والنظر 
ومول كنایوات زهوران فوي      لمقصلدة هنوا بدورها تحدث المفارقة افي الأبیات التالیة وهذه الکانیة 

 هیللاته یقلل:
 انَواتَي ذَدِرتَنَ»
 افینَ ل الآخرِمِ أقربَ لنُکُنَ
 ضُغمِنَا ندمَعِوَ
 .(13: 2008)القاسمي،« قیكَلتَنَ

وأدقّ عول   یات بیانیة بغیة تکلیل نظرة أعومّ ینبغي على المتلقي أن یأخذ أكبر قدر ممکل مل جزئ
محایثة تلك الجزئیات، ومحاورتها عل قرب، وعلى الدخلل في فضوائها  المعنى، تکلن قائمة على 

الإیحائيّ، والاقتراب أكثر مل أسرارها الإبداعیّة، الأمر الذي یعویل علوى إبوراز إشواریّة الکلموات،      
 ضُغمِو نَ»لل القاسومي  وحركیّتها ذات الفاعلیّة، ودینامیّتها وحرّیّة انفتاحها فوي الصولرة. حویل یقو    

حسوب تصونیفات میلیوك     «مفارقة الحودث »ي الحقیقة بالاضافة إلى الکنایة یستعمل ف «قيلتَنَفَ
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نشواهد الآخور، یقولل عنود     نهایة، وبدل أن یقولل حویل نغموض لا   للمفارقة، إذ یتفاجم القارئ بال

الإ ماض یحصل اللقاء، وكأنه یعطي الدور الأساسي للغیواب، والونفس البشوریة التوي عبور الوروح       
 هذا العنصر مفارقوة الحودث فوي مجملعوة الهیوللي      هران القاسمي یستخدمكان الشاعر زتتصل. 

في كینلنتوه النفسویّة و الثقافیّوة و رؤیتوه      اًقارّ اًأسّ بالأشکال المتعدّدة لتصب  هذه السمة الأسللبیّة
 للاقعه المعیش، و وسیلة إیحائیّة لأبعاد تجربته الشعریّة.

 مفارقة الورطة .3-2
اهر إلوى  بط یتمّ بلاسطته الانتقال مل الظتاج إیصال المعنى المراد فیها إلى راوهي الکنایة الّتي یح

الباطل المقصلد ومهما یکل مل طریقة اللصلل إلى المعنى الکنائي فرنّ الکنایوة تمتلوك المرونوة    
لمعنى   نظراً لتعلقاتها النّصیّة المتنلّعة، وجذب القارئ ونقله مل اریّة الکافیة في النصّّ الشّعريالشعّ

. وقد أكثر الشاعر مل هذا النمّط الکنائي في دیلانه فوي  یور  ورض    يإلى المعنى الباطن يالظّاهر
شعريّ، وكان لهذا الاستعمال الصدّى الشّوعريّ الموؤثّر، ومول نمواذج هوذا الاسوتعمال موا یقللوه         

 القاسمي:
 في الظلِ»
 یكِینَعَ فتحیلَتَ
 (15: 2008)القاسمي، «الکلنَ رسمیلَتَ

حسب تقسیم میلیك للمفارقة، إذ تتلرّط  «مفارقة اللرطة»القاسمي هنا  زهران قد استعمل لاشكّ
الأحداث وتصب  شائکة ومل الصعب الحصلل على المعنى وهذا ما نجده في الکنایة البعدیوة علوى   
 رار البي ة القدیمة وما یکلن في المفارقة الأكثر صعلبة، إذ كیف یمکل للشخص أن یفت  عینیه 

المعواني الکثیورة   وهل تلریط القارئ فوي   مل هذا البحث مراً واحداًتبیّل أوالظل ویرسم الکلن،  في
ممهداً  یکلن رأیه مختلفاً عل الآخر وهذه الجمالیة الشعریة تجعل النصّ ما مل یقرأ هذا النصّولربّ

القاسومي   زهوران ف القارئ على البحث الأكثر ما تُحذف اللسائط كلما تحثّللقراءات العدیدة، إذ كلّ
مفارقة اللرطة لإبراز هلاجس نفسه و آماله و فوي هوذا السوبیل     یعني هذا التکنیك الفنيّب یستعیل
مفارقة اللرطة  التي تدور للصلل القاسمي إلي  ایاتوه دورعا   الخاصّة ومنها اللسائل التعبیریّةب یتمتعّ
ة هیوللاه  المفارقة أن یبویل مودى أهمیّو   وكثیراً ما یحاول الشاعر القاسمي عبر اللرطة وهذه  هامّاً.
 ما ازدادت المفارقة كلما ازداد جمال القصیدة كما یقلل:وكلّ
 لسیقیةِالمُ يتِفَفي الحَ»
 الصفِ الهیللى في آخرِ سُجلِتَ
 اهَلِأمُّفي تَ ارقةً َ
 ارةِهَمَبِ لنَفُعزِالذیل یَ لسیقییلِلمُلِ

 (32: 2008)القاسمي،«ةا السریّانهَألحَ
ها تجلس تحصل مفارقة اللرطة في أعطاء صلرة عل الهیللى بأنَّمل الأبیات المذكلرة بأن  نيحظ

مفارقوة اللرطوة    ة وبموا أنّ في آخر الصف في الأركسترا لکل الملسیقییل یعزفلن ألحانهوا السوریّ  
فیحصول هوذا التسواؤل: كیوف     أو شکل اللرطة والقضایا الشوائکة  تکلن ضمل التناقض الظاهري 
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ولماذا تکلن ألحانها سوریة   ؟ولماذا اختار للهیللى الصف الأخیر؟ حّل أن یجلس بالنهایةیمکل للمل
في جانب مفارقوة   یجعل هذا النصّ ها؟ وهذا الکم الهائل مل الأسئلةبینما یعزف الملسیقیلن ألحان

ل الأو»د علیه مفارقة اللرطة إذ هناك طباق بیل اللرطة، وهنا یحدث التناقض الظاهري الذي تؤكّ
 «واحود  هي الملحّنة وهي المتفرجة في آنٍ الهیللى»، حیث أصبحت «والملحّل والمتفرّد والآخر / 

ة قراءات ویسبب الهرب مل التسلسل المنطقي وهذا ما یبحث عنها البحوث  مما یشکّل للقارئ عدّ
أضوافت  كلموا   هذه الأملر حیث یرید تبییل هذه المفارقات والقضایا الشائکة، وكلما كثرت وتکثّفت

البناء المفارقي یکشوف عول التعوارض بویل      فبعبارة أخري نقلل: أنَّ هذا الأدبي. جمالاً على النصّ
زهوران القاسومي   ف أن تجتموع،  یجوب متضوادة لا  أطراف قد تبدو متعارضة، و عل اجتماع ثنائیات

-قوت نفسوه  فوي الل - ولکنها الأمل  خیبةاليمبالاة، والإحباط و استراتیجیةبهذه المفارقة  یتشکّل
هوذا السويح هول    و فقد تنظر إلیها علوي أنّهوا سويح هجولمي فعّوال      تنطلي علي جانب إیجابي،

، ر الحوادّ الضحك لکنه لیس الضحك الذي یتللد عل الکلمیدیا ، بل الضحك الذي یتللد عل التلتّ
التعبیر عل  لنعو الضغط الذي لابد أن ینفجر.  قد لانبالغ إذا قلنا إنّ عددعا قلیيً مل الشعراء یستطی

قودر  بحاجة إلي شاعر واعٍ فطلٍ ی اللرطة مفارقةو مؤثّرة، ف الملاقف الفاجعة بطریقة ساخرة و مقنعة
قي و وجدانه بطریق لن یستلهم مل ملاقف مجدّدة ملاقف متباینة، و أن یصل إلي عقل المتعلي أ

نها وسیلة لبللغ هدف نبیول،  ذاتها ولک وعر لایجید سللكه إلاّ اللاعلن و لیست السخریة  ایة بحدّ
ة مکان لها في عالم المفارقو ة لاالمتهافتة المبتذلة والساذجة وولیست كل سخریّة مفارقة، فالسخریّ

 الأمر الذي یبعد عنها زهران القاسمي في مفارقته كل البعد.
 .المفارقة الدرامية 3-3

لوه الشخصویات   ى التضاد بیل ما تعملها عيقة تقلم عل مرتبطة بالمسرح لأنّ المفارقة الدرامیة تعدّ
و تبیل ملقوف موا یمکول    أو حدث مفارقة الدرامیة على تصلیر حالة أوتقلم ال» وما یفعله الجمهلر،

المفارقة الدرامیة التي استعملها الشاعر القاسمي ( 78: 1993)میلیك، «منها مل خيله إدراك أبعاد كلّ
ملصلف بالتکنيّ مما یصلّر للقوارئ مفارقوة   هي شبیهة بالکنابة عل الملصلف حیث یحکي عل ال

درامیة تحتاج قراءة متأنیة لکشف ما یدور بخلد الشاعر وقد عنى بها علماء البي وة، وتتمثّول هوذه    
الکنایة بأنْ تُذكر الصّفة مباشرةً، وبذلك یکلن للمکنيّ عنه فیها معنوىع واحود یلصوف بوه، مثول:      

)القلب(، أمّا الحالوة الثّانیوة،   بملطل أسراره الملصلف )ضربت الرجّل في ملطل أسراره(، والمقصلد 
ة وقود قصود   جاءني حيُّ مستلى القامو عنه ملصلفاً بأكثر مل معنى، مثل فهي أن یکلن المُکنىّ »

ومل نماذج هذا .(347: 1984)الهاشمي، «لأنّ هذه المعاني تجتمع فیه انالإنسبذلك أنّ مل جاءه هل 
نائیّة ما یحاول الشاعر القاسمي أن یعبّر عنوه عبور هیللاتوه، فهول     النمّط مل عيقات المجاورة الک

 الشعري كما یقلل: ها داعم للنصّیرید وصف الهیللى وكأنّ
 أنت»
 وحِالرُ قیقةَست شَلَ
 بیبةَست الحَلَ

 (16 :2008)القاسمي،« الهیللى... أنت 
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شوف موا یریوده    ومول الصوعب ك   لتأتي كصفة مباشرة، عل ملصولف  ليالهیلهنا استعمال مفردة 

تغزو النصّ مل البدایة حتى النهایوة، وتفعموه    ل المفارقة الدرامیة، لأن مفردة هیللىالشاعر، وتحص
بالأفکار والرؤى ویأخذ النص مجالاً واسعاً مما یتسائل القوارئ عول هیوللاة الشواعر: مواذا یقصود       

لأرض؟ أم قصود ا ؟ هل هوي مقتبسوة مول الأسواطیر؟ هول ی     الشاعر مل هیللى؟ هل هي حبیبته
اللجلد؟ ولاشك الإجابة على هذا السؤال یحتاج إلى قراءة درامیة لکول الونص، وتحصول مفارقوة     

مط مول  في هوذا الصودد. ویُسوتعمل هوذا الون      ة النصّى جمالیّم میلیك وتتجلّیالدراما حسب تقس
ثبوات هوذه   الکنایة لإثبات صفة لملصلف معیّل وجعلها أیقلنةً دالّةً علیه أو لنفیها عنوه، فیُتورك إ  

الصّفة لملصلفها، ویثبتها لشيء آخر شدید الصّلة ووثیق الارتباط به، فیکلن ثبلتها لما یتّصول بوه   
أرادوا نسوبة    المجد بیل ثلبیه والکورم بویل بردیوه   » بلتها له كقللهم في مقام المدح:دلیيً على ث

بیل بردیه لیفهم المخاطب المجد والکرم له فعدللا عل التّصری  إلى جعل المجد بیل ثلبیه والکرم 
 كما یقلل زهران القاسمي:  (246: 2015)فیلد، «ممدوحإثباتهما لل

 الهیللى»
 قبلةٍ أخیرُي تَهِ

 بیبِالحَ فةِعلى شَ
 ائرةِالدَ الُي اكتمَهِ

 اعنَمَ لدُعُتَها لالکنَ
 (17 :2008)القاسمي،« ةِدایَالبِ ةِطَإلى نُق

یعني اقتصارها على فهذا لا نحل مجملعة الهیللي امیّة تشکّل عماد المسرحلمّا كانت المفارقة الدر 
الضوحیّة  الجانب الدراميّ فحسب، فهي قد ترد في الملحمة و الشعر القصصيّ، و تقلم علوى جهول   

الجمهولر و  »المتلقّوي   إذا ما كان كلّ مول  اًبدو المفارقة الدرامیّة أبلغ أثرتبالملقف الّذي هي فیه، و
شخص آخر في التمثیلیّة أو القصّة على وعي بجهل الضحیّة  یر اللاعیة لما یصدر عنهوا  و «القارئ

مل كلمات تناسب الملقف الحقیقيّ الّذي لا یعیل، و هذا الللن مل المفارقوة ندركوه فوي المغوزى     
هنا یحاول الشاعر اثبات الصوفة لملصولفها لکنوه    ف .صيّ الدراميّ الّذي وظّفه زهران القاسميالقص
یرید البلح بصلرة مباشرة وتحصل المفارقة الدرامیة ه لااجه مشکلة في إعطاء صلرة واضحة، لأنَّیل

 إلى قراءة كاملة للنصّ فهمها ها مرتبطة بالهیللى التي تحتاجالسابق لأنَّ التي أشرنا إلیها في النصّ
لجملة الّتي تحمل فوي  صلرةٌ تعتمد معنییل مستنبَطیل مل النصّّ نفسه، فاهنا الحقیقة الکنایةُ  فيو

عيقة بیل الدال والمدللل، فالنصّ ألفاظها خلفیّة معنلیّة أخرى تتضمّل معنى الکنایة، أو لنقل هي 
یختلف عل المودللل   الدال ، وهذا لا یعني أنَّهل الدال، والمعنى الدلالي هل مدللل النصّ المعنلي

ة ه یحکوي عول قصّو   یوأتي بقصویدته وكأنَّو   ه القاسمي أنَّ زهران نقطة في قصائد في الکنایة. وأهمّ
 منغمسة بالدرامیة كما یقلل:

 ل الهیللىعَ اعرٌشَ للُقُد یَقَ»
 ابهَکتُم یَه التي لَصیدتُا قَهَإنَّ
 ةٌردَا وَهَإنَّ قٌاشِعَ للُقُیَوَ
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 (25 :2008)القاسمي،...« هِبیبتِحَ ا في حلمِهَسُّدُیَ لفَسَ
 یتفورّع  الفکور والخیوال والصولر     ادّ بؤرة محلریة و منهتیع يال الهیللي الضحیّة هناك هلوالمتهم 
ثقول   علیه خلفه مل المجهلل مخففاً سراجاً یسیر على ضلء هدیه المتلقي مبدداًت الهیللي أصبح

 عتمة إبحاره في ظلمات اليشعلر دون أن یتعبه حضلرها المتلاصل و الشاعر یعودّ جمهولر عموان   
في هلیة الهیللى، الذي یدفع إلى الشك في طبیعتها، وتناقضوها  ویعثر القارئ على الالتباس نفسه 

هذه المفارقات سلسلة مل الأحداث  كلّالمستمر، ویترك الاحتمالات مفتلحة في شأن مَلْ تکلن  
الدرامیّة التّي تحدث في هذا المسرح القصصويّ. و شواعرنا طولال هوذه القصویدة یقولم بوالهزء و        

طب عدّة مل المفارقات المتتالیة الدرامیّة لیلقوع أثورًا عمیقًوا فوي     السخریّة و یصلّر في ذهل المخا
والآخور بعیود  یور مباشور     یحمل معنییل أحدهما قریب مباشور،   الدال فبناء علي ما مرّ المخاطب.
تها اعر، المفارقة الدرامیة تحصل عند القصیدة التي لوم یکتبهوا أحود، وكیوف توم تسومیّ      یریده الش

بعد، والمعنى البعید هول المقصولد فوي نفوس      لتعقید حلل شيء لم ینشأذا اه بالقصیدة، ولماذا كلّ
ذي یسیر بنا إلوى  هذا المعنى هل ال لأنَّ صّ م، وعلینا أن نفهم انّنا لانلغي المعنى المباشر للنالمتکلّ

 ، نفس الشيء الذي أراده زهران القاسمي ووصل إلیه.المعنى الکنائيّ
 المفارقة البسيطة .3-4
البسیط أو المفارقة البسیطة تتحققّ حیل یکلن تجاوراً بیل أمریل یحکمهما تنوافر شودید.    التنافر 

بالمفارقة السقراطیة نسبة إلي الفیلسلف الیلناني سقراط، إذ یعتقود كثیور    ت هذه المفارقة أیضاًسمیّ
 عي الجهل بطرحوه أسوئلة  مل ناقدي الأدب بأن سقراط هل الذي صنع هذه المفارقة حیث كان یدّ

نوا  براهیم علي نبیّدة بینهم، نفس العمل الذي یصنعه إبسیطة خادعة للناس تؤدي إلي مناقشات حا
وعلیه الصية والسيم في فعله حیال قلم یعبدون بعض عناصر الطبیعة كالشمس والقمر والنجولم،  

ه العناصر ت یطرح للعابدیل لهذفهل علیه السيم یعبد معهم هذه العناصر ظاهریاً وحینما أفل أو أفل
صولم ثوم یتركهوا    الجلاب لهم وعلي عاتقهم، فیقلم سوقراط بقبولل آراء الخ   بیعیة أسئلة ویدعطال

صلب وحدب، مول   هي في كلّفا المهمة التي أخذها سقراط على عاتقه أمّ تدحض نفسها بنفسها 
قطوة  ي الکبیر، ویأخذ في مجاورة كل منهم حتوى یصول إلوي الن   العامل إلي المفکر ومل الصغیر إل

فیما یتحاور فیه معه... وعندئذ یترك الشخص المکوان   التي یجعل اللاحد منهم یفقد فیه الثقة كلیاً
سقراط لم یکل یفعل هذا بدافع التعالي  و كأنَّ ه لم یعد یعرف شیئاًخالي اللفاض، بعد أن یدرك أنَّ

 ، حیث یجعل نفسه شریکاًعلى الناس أو إظهار الفضل أو المقدرة العلمیة والعقلیة بل بالعکس تماماً
 ایته التي یرید مل ورائها التحرر مل الثلابت القدیمة وتمثول هوذه    معهم في الجهل لللصلل إلي

 و یر مباشر ومل المباشر قلل الشاعر: اًاللحظة قمة السعادة عنده وهذا التنافر یکلن مباشر
 الهیللى»
 اهَفسِفي نَ خُنفَتَ

 یئاً آخرشَ لنَتکُ
 (31: 2008)القاسمي،« اهَاتِى ذَتَّحَ نُلتکُلاها لکنَ
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وهوي  كیف یمکل للشيء المحکي عنه بي ذات، وكیف یمکل للهیللى أن تونفخ لکنهوا بوي ذات،    

ها الحقیقي ونفس التنافر الشدید البسیط الذي یستحق اللقولف عنوده حیوث    انمفارقة الملقف بمع
حتي تصل إلي نقطة تصب  الهیللي  شریصل إلى نقطة الاوج في المفارقة ویکلن المعنى  یر المبا

شیئا  یر ذاتها، ولکل أي ذات یمکل أن یتصلر لها وهي تکلن بي ذات في البدایة حتي تتغیر إلي 
تعتمد هذه المفارقة علي وجلد تجاور شدید بیل قللیل متناقضیل، أو ذات آخر وهي أیضاً مجهللة، 

في تلظیف هذه المفارقة في أكثر مل ملضوع  صلرتیل متنافرتیل مل  یر تعلیق، و قد برع الشاعر 
 ورض الشواعر    في قصائده، و زهران القاسمي یصلّر هذا المفارقة بسذاجة عندما یقرأ القارئ یفهم

كموا یقولل    منه و إنَّ الشاعر یجسّد التناقض و التنافر بیل الکلموات بالعبوارات القلیلوة و البسویطة    
 :الشاعر

 الهیللى  »

 هِفي ذاتِ حدقُیُ جهٌوَ
 نهُعَ هِربتِفي  ُ ثُبحَیَ جهٌوَ

 هُلَ راىعمَلا 
 هُجیلُیُ اءعمَلا 
 هِلدِجُوُل مِ دَأكَّا تَمَكلّوَ
 (18: 2008)القاسمي،« دمُالعَ رَکاثَتَ

 «لامرأيع له/ لامواءع یجیلوه  « »وجه یحدق في ذاته / یبحث عنه» حیث صلّر الشاعر التناقض بیل
اللجلد وتکاثر العودم حتّوي    الّذي یتکلّم بیل ر إلقاء الکيمكأنّنا نلاجه بالتضاد في المضملن ویسخ

موردّه   و هذا التنافر واض  بیل قللیل متناقضیلالسریالیّة  معنيیظلّ بأنَّه یقع في تسلسل المتلقي 
یرجع إلي وجه یحدق في نفسه مع أنه لا مرآي له ولا منظر وإضافة ألي هذا كل جهد وسعي في 

ما تحصل هنوا مول مفارقوة هوي      بأن كل یمکل القللتکاثراً في العدم ف تکثیر وجلده ما یفید ألا
الشاعر یحاول أن یبحث عل اللجلد الذي یتحصّل عول العودم!    مفارقة أكسي ملرون اللغلیة، لأنَّ

لجلد لکنوه یحکوي عول العودم     الشاعر یرید ال وهنا تحصل المفارقة البسیطة حسب میلیك وكأنَّ
ك كما لا یحصل ذاك مل هذا وهي نفس المفارقة البسیطة التي في یحصل هذا مل ذا وبالعکس

 .الشاعر بصدده في هذه الأبیات
ة حتىّ مجيء عبد القاهر الجرجاني  إذ قال وظلّ فلّ الکنایة مختلطاً ومتداخيً بأنلاع البي 

لع له فوي  الکنایة أن یرید المتکلّم إثبات معنى مل المعاني، في یذكره باللّفظ الملض»في تعریفها: 
ه دلویيً  اللغّة، ولکل یجيء إلى معنى هول تالیوه ویردفوه فوي اللجولد، فیولمىء بوه إلیوه، ویجعلو         

هي ترك الصّری  بذكر الشيّء إلى ذكر ما هول  »وعرفها السّکاكيّ فقال: ( 52: 1991)الجرجواني، «علیه
زهوران القاسومي    یحاول الشاعرف (189: 1420)السوکّاكي، « ملزومه، لینتقل مل المذكلر إلى المتروك

حثاً عل حقیقوة الهیوللى   عبر هذا الأسللب البسیط مل المفارقة أن یربك المعنى ویجعل القارئ با
 (49: 2008)القاسمي،« لا حیاةًوَ  لتاًت مَیسَلَ  الهیللى» كما یقلل:



 ١٤2                                                                   ٤٤واليعدد مت - ١٤٠٤ صیف،  2العدد  ١7الأدب العربي ، السنة ،

ا ا القصد مل هذه الثیمة التي جاء بها الشعر، وفي الحقیقوة هوذ  إذا لل لم تکل ملتاً ولا حیاة، فم
جعل القارئ باحثاً عل سرّ الهیللى التي مل خيلهوا اسوتطاع الشواعر أن    التشلیق لینلع مل أنلاع 

  .یعبر عل كل إیحاءاته الشعریة وذلك عبر الإخفاء وعدم التصری 
عوالم مول الفول     لأن الشعرمل خيل قراءة مفهلم الشعر یتبیّل أن المفارقة هي أساس الشعر 

ینبغي لنا إذا أردنوا تحدیود هوذا    » 1عر على حد تعبیر رومان جاكبسلنالش فلمعرفةیصعب تحدیده، 
« یس شوعراً لویس الیولم بوالأمر السوهل     المفهلم أن نعارضه بما هل لیس شعراً إلّا أّن تعییل ما لو 

. ما نرید البحث عنه هل المفارقة اللغلیة التي تجمع بویل شویئیل متنوافریل    (87-86: 2006)المعتلق، 
تتجليّ عملیة تسلّل هذه الرؤیة، الخوروج  »شاعر بهذه المفارقة، كما یقلل الیلسفي: وتبییل التزام ال

عل القدیم، إلى الخطاب النقدي العربي المعاصور وإلوى الممارسوات الشوعریة التوي نوذرت نفسوها        
 «لتخطيّ القدیم ومنجزاته في طرح مقللة الالتزام واعتبارها أمارة على الجودّة والحداثوة والإبتوداء   

أنَّ التجربة »جربة شعلریّة عمیقة، ذلك فالکنایة تجربة فنّیّة ناضجة، تعکس ت (171: 2005لسفي، )الی
ذي بویل یودي الفنّوان الشواعر الو      یعّوة الط لغلیّةآفاقها وتتللّن بلساطة الأداة العلریّة إنّما تتفتّ  الش

ك مول  ا أو ذافي یکفوي أن یحوسّ هوذ   » (84: 1394)رضایي هفتادري،«یركب فرس الإبداع الجملح
له مل بللرة انفعالاته جمالیّاً، والقدرة على نقلها وتلصیلها إلى الآخریل  بدّالخلق لیکلن فنّاناً، بل لا

 (454: 1947)الدایة،« ...مؤثّرة فاعلة في النّفلس لتحیا لدیهم

 ولل تأمّلنا قلل الشّاعر: 
 الهیللى»

 ىلسیقَالمُك بِلبَقَ أن تطعلَ
 مسَالشَ ستقبلَأن تَ

 قتُك اللَفُسعِي یُفَ
 ا الأرضَهَلَ شَتفرِلِ
 (19: 2008)القاسمي، «كجهِری  على وَستَتَفَ

لل أمعنا النظر للجدنا الکم الهائل مل المفارقات ومل المفردات التوي لاعيقوة ملجولدة بینهوا     
ش وتحتاج إلى بحث عل اللسائط المحذوفة، فما هي عيقة الهیللى بالملسیقى وما عيقة الافتورا 

مفارقة لغلیة بسیطة تحث عنها القاسمي هي مفارقة العودم والجولد    والاستراحة على اللجه؟ وأهمّ
وكأنوه  المتبللرة في الثنائیات الضودیة التوي اتکوأ علیهوا الکولن      والحضلر والغیاب والملت والحیاة 

 ه یخرج عل النص الدیني ویقلل:یتخلى عما فهمه مل التراث أو هکذا یتبیل بل أنَّ
 ديالأبَ یابِالغِ في»
 اهَتَنَأمکِ ةًذَآخِ الأرواحُ حطُّتَ
 علمُا الهیللى تَهَحدَوَ

 (48: 2008)القاسمي،« احُالأروَ لكَت تِطَّحَ أیلَ

                                                           
1.Roman Jakobson 
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فیتکلم بلغة الألغواز   لدیل وتکلن لدیه رؤیة مختلفةیحاول الشاعر أن یغیّر في ملقفه بالنسبة ل

مات، سیّما وأنّها لا  نى عنها الیولم لورجّ المیوراث    ینبغي أن نتخلىّ عل هذه المفهليف، والأحجیة
دائمة المجازفة، ومغوامرة    الذي تشکل هي جزءاً منه. داخل حدّ هذه الحقبة، وبحركة مائلة، حركةٍ

دون انقطاع بالسقلط أسفل الهیکل الذي تحاول تفکیکه، علینا أن نحیط المفهلموات الحرجوة أو   
وأن نحدّد شروط ووسَط وحدودَ نجاعتها، وأن نثبت بصرامة، المستدعیة للنقد بخطاب حذر ودقیق، 

عائدیتها إلى الآلة التي تمکّل هي مل تفکیکها، وفي الأوان ذاته الشرخ الذي یسم  بأن نلم  مل 
لهل هنا أنملذجي... »خيله ذلك اللهج  یر القابل للتسمیة، وهج ماوراء الحدّ. وإن مفهلم العيمة: 

المعنى والحقیقة منذ ما یقرب مل قرن عمل احتضار تراث كان یزعم انتشال  وثیمیة العيمة تمثّل
إذ »  «وقوف الفنواء  »المفارقة اللغلیة تکلن فوي عبوارة   إذن  (،114: 2000)دریدا، « والحضلر واللجلد

أعطى الشاعر للفناء حضلراً، وبأنّه یقف ویتماثل في الطریق ویجمع بیل الفناء واللقولف أو المولت   
في الطریق، لیرسم لنا الشعر بأنّه لم یکل فانیاً بل حاضراً ولل یضیع أبداً ویمکل أن یحیى والحیاة 

تثیر مقاربة الانتحار أسئلة لها بدایة، ولیس لها نهایة، أسئلة قد نقف لها على إجابات، فبعد الانتحار 
مول الاشوکالات المحیّورة    لکنّها لا تتّخذ منحى الحللل الیقینیة أو القطعیة وإنّما تفجّر فینا مزیوداً  

( 41: 2017)الفوایز،  «ساس بلغزیة اللجلد وضبابیة المآلوالتأميّت المتزاحمة التي تحیطنا بکثافة الإح

 وهذا هل نفس الأمر الذي یجعل القاسمي أن ینشد:

 الهیللى  »
 لتاًت مَیسَلَ
 (50: 2008القاسمي،)« یاةلا حَوَ

الملقف الشوعري  »وكما یقلل أدونیس:  النقیضیل تیجعل القارئ متسائيً عل الحیاة أو المما
فالشعر الجدید هل ما ینواقض اللاقوع، ففوي مجتموع كوالمجتمع       كّد النقیض،الصحی  هل الذي یؤ

العربي، مغترب على جمیع المستلیات، یجب أن یکلن الشعر، الفل، بعامة نقیضواً لللاقوع، ویحطّوم    
ه عند المفکّریل إذ طرحلا فکرة الضیاع كما یقولل  ( هذا ما نجد241 :2006)أدونیس،  «جمیع أوهامه

ینتقل ضمناً وصراحة إلى صیغة أخرى یتضّ  فیها ا تراب الأنوا عول    1دیکارت رنه إنّ» :الشاروني
القاسمي هنا أیضاً جعل نفسه في مثول هوذا النقویض الأبودي، فهیوللاه       (71: 1979الشواروني، «)ذاته

تصول المفارقوة   فأحیانواً   ها لاتعدّ حیاة كما لا تعدّ ملتوا المجهلل التي ما وصل المتلقي إلي حقیقت
مکان والتسومیة  اللغلیة عند ذروتها ممّا تکلن مکثّفة بالصلر والأحداث المتضادة إذ یربك الشاعر ال

 :مثلما یقلل في مکان آخر

 ا الهیللىهَتُهیییه أیَّ»
 كلَ کانَلا مَ

 (52: 2008مي،)القاس« كفسَنَ هِبِ تُیّمَا سَا مَإلّ لا اسمَوَ

                                                           
1. René Descartes 



 ١٤٤                                                                   ٤٤واليعدد مت - ١٤٠٤ صیف،  2العدد  ١7الأدب العربي ، السنة ،

فنلاجه فوي هوذه الأبیوات      هکذا یغیّر الشاعر في المعنى مثلما یحلل له دون معنى حقیقي وواض 
هذه الهیللي لا اسم لها ولامکوان، فتنواقض اللجولد    لذي رأیناه في الأبیات السابقة، الشيء ا نفس

، وكموا یقولل میلیوك    والعدم یتبللر هنا في وجلد الهیللي وعدمها واللغز یبقي معقلداً علوي حالوه  
الشاعر الدرامي خالق عالم صغیر، یحکم فیه دون منازع، یقودّر مصوائر مخللقاتوه الخیالیوة التوي      »

التوي ینطولي علیهوا     المفارقوة  ،یمنحها الحیاة والروح طبق ما یختار مل سبیل... المفارقة الدرامیة
وإشارة  ع كما یبدو للمتکلّمارة إلى اللضإش يمها یحمل إشارة مزدوجة تعي أنّ ككيم شخصیة لا

لوف تمامواً مموا جورى كشوفه      لا تقل عنها ميءمة، إلى وضع كما هول علیوه وهول اللضوع المخت    
 .(158-157: 1993)میلیك، « للجمهلر

هنا نجد بأنّ للمخاطب حضلراً و یاباً في آن واحد ویموزج المفارقوة بتضواد آخور فیقولل أراه       
یکل تقلیدیاً ولم یکل مأللفاً وبلسعنا تصنیفه ضومل المفارقوة    مقبيً لکنني لم أره وهذا الطباق لم

المکوان  -اللغلیة التي یتنافر فیها الطرفان ومل الصعب الانحیاز إلى طرف واحد یخلط فوي الغربوة  
بوأنّ   2یورى میخائیول بواختیل   » :1بیل الحیاة والملت بثیمات المفارقة اللغلیة إذ یقلل بولل آرون 

کل أن تتعاكس، مل التعاسة إلى السعادة، ثم العکوس... وتتمیّوز بودخل    عناصر السلسلة الزمنیة یم
الصدفة تدخيً منهجیاً. هذا الرسم الفرید للعالم الخارجي هل كذلك المکان المفضل للمبادلات بیل 

، مل جهة، والکاتب وقرائه مل جهة أخرى. إنّ عالَم الکاتب، وعالم القراء یدخين في تفاعل النصّ
 یها باختیل كرونلتلبات خيقة  یحصل هذا التفاعل لأنَّنلتلبات المؤلفات التي یسمّحقیقي مع كرو

 مثلما یقلل زهران:(. 44: 2013)آرون، « في إطار حداثیات مکانیة وزمانیةالعالمیل یندرجان 
 ایهَدَلَ لبَلا قَ»
 لا منارَوَ

 (51: 2008)القاسمي،« اهَفسِنَ لیلُالهیللى دَ
یا ترى هل یکلن الشاعر مؤمناً بالماضي والمستقبل؟ إنّ الزمانیوة بیّنوة    یجعل القارئ متسائيً

منظمة وهذه العناصر المزعلمة الثيثة للزمان هي: الماضي والحاضر والمستقبل ینبغوي ألّوا ینظور    
بعضها لیسوت   تناهیة مؤلفة منالأنانةإلیها كمجملعة مل المعطیات، یجب جمعها مثيً كسلسلة لام

ولاً تقینوا أ وبعضها الآخر لم تعد ملجلدة بل كلحظات مبنیة في تركیب أصیل وإلّوا لال ملجلدة بعدُ 
بهذه المفارقة وهي: الماضي لیس ملجلداً، والمستقبل لم یلجد بعد، أمّوا الحاضور اللحظوي الآنوي     

. وهکذا لولا قب یعلم أنّه لیس كائناً أبداً، إنّه حدٌ لسمة لا تنتهي، مثله مثل النقطة لا بعد له فالکلّ
كلّ سلسلة تنعدم انعداماً مزدوجاً، لأنّ )الآن( المستقبل مثيً هل عدم مل حیث هل مسوتقبل   فرنَّ»

 (202-201: 1966)سارتر،  «ق عدماً حیل ینتقل إلى )آن( حاضروسیحقّ

هذه المفارقة تضفي ألقاً مل جمال الشعر لتبییل الغملض الذي یصفه الشواعر ویمکول القولل    
ل نقطة یشیر إلیها الشاعر كمفارقة لغلیة في مقاطع شعره وما نقصده هنا المفارقة التي بأنّ هذه أوّ

أن یخورج عول    الشواعر  یحواول فالعدم واللجلد والحضلر والغیواب.  تجمع بیل جانبیل متنافریل ك

                                                           
1.Paul Aron 

2.Mikhail Mikhailovich Bakhtin 
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المأللف بمفارقاته اللغلیة وبشيء مل الغملض في ریب فوي أنّ الماضوي بأسوره یتبعنوا فوي كولّ       

أمامنا، وباسط ذراعیوه نحول    ما شعرنا به وفکرنا فیه وأردناه منذ طفللتنا الأولى ماثلٌ لّفک»لحظة: 
الحاضر الذي سبق به، وضا ط على باب الشعلر الذي یر ب لل تركوه فوي الخوارج، فموا للحظوة      

الملجولد   نَّإلّا ظاهرة الماضي ولوذا فور   -1شيربا  استلن یرى كما إذن،–الحاضرة عند برجسلن 
« مل قماشة الدیملمة الدائمة. فماضوینا یتبوع حاضورنا  إذ یظولّ الماضوي جولهراً للحاضور       یُنسج 
، واستعمال النصل  الادبیوة السوابقة   وفي الحقیقة العلدة للماضي عبر النصّ(  82-81: 2010)الإمام،

العناصر الأدبیة التوي سواعدت فوي تثبیوت      كتنا  یضیف على تکثیف الصلر، والتکثیف مل أهمّ
 لمفارقات وساعدت في إعطاء صلر ملجزة مثلما یقلل زهران:أجمل ا

 عرفَأن تَ دُّلُل تَهَ»
 اهَطيتِالهیللى في عُ بُذهَتَ أیلَ
 افِالخزَّ ا معَیهَقضا تَهَأنَّ
 اًانَا أحیَهَلبَى قَرَأن تَ بُّحِل تُهَ
 (53: 2008القاسمي،)« ءامَ رةَجَ

لفکورة خیوام النیسوابلري، والجورة والخوزف       المخزون بأفکار ورؤى وعلدة هنا عبر هذا النصّ
وتکثیف النص بالصلر، وإرباك الحدث والبناء الکلي للقصیدة وفکرة الملحمة كلها تساعد في خلوق  

مناقشوتها فوي    یها مفارقة الحودث، لکول لمواذا تومّ    شعري ممزوج بمفارقة الملقف التي نسمّ نصّ
البسیطة كما أشیر في بدایة هذا الملضلع تتحقّوق  المفارقة البسیطة لأن التنافر البسیط أو المفارقة 

حیل یکلن تجاوراً بیل أمریل یحکمهما تنافر شدید، فثموة مجواورة بویل الجورة والخوزاف، لکول       
ة، وكیوف یمکول للهیوللى أن    ستعارة المکنیّو ي، والإي بغیر الحسّالتضاد یحصل بیل التشبیه الحسّ

اول عبره أن یبیل مدى فاعلیة الونصّ المکتنوز   ترحل في عطيتها، وقبها یمسي جرة، وهذا ما یح
 ة أفضل.بالمفارقة وإعطاء صلرة أدبیّ

 مفارقة خداع النفس .3-5
الشوعري العربوي القودیم،     الشعري العربي المعاصر جاء كثلرة عنیفة هزت منظلمة النصّ النصّ إنَّ

لمفهلم الجموالي، أي أن  ل فالبنیة الفنیة الجدیدة وتقنیاتها المستحدثة جعلت النص الشعري خاضعاً
ر هوذا النسوق   ة جعلت الکاتوب یختوا  بل هناك  ایات جمالیّ بحتةً الغایة مل كتابته لم تعد معرفیةً

جدیودة،   ة أبعواداً یضفي على هذه الجمالیّو  عتماد على المفارقة هل الأساس لبناء نصّالتعبیَري، فالإ
 نها:ة عدة أ راض موینتج عل تلظیف المفارقة في النصل  الأدبیّ

 طریقة لخداع الرقابة» . أ
 مبا تة القارئ لإثارة انتباهه . ب

 تحفیز القارئ علي التأمل وتنشیط فکره . ت

 اكتشافیاً اًمن  القارئ حسّ . ث

                                                           
1. Gaston Bachelard 



 ١٤6                                                                   ٤٤واليعدد مت - ١٤٠٤ صیف،  2العدد  ١7الأدب العربي ، السنة ،

 (139: 1985)ابراهیم، «للهجلم الساخر سيحاً . ج

الشواعر   یحاول زهران في بعض كلماته الشعریة أن یخدع القارئ وذلك عبر خداع النفس، وكوأنَّ 
عما یجري في الأبیات السابقة والآتیة ویترك الأمر للقارئ، ولاشك أن هذا الأمر لا  لایرید البلح

یحصل بسهلللة ویضطر الشاعر أن یستعیر بعض المصوطلحات والثیموات وتلعوب الاسوتعارة هنوا      
 دورها في تبییل خداع النفس كما یقلل زهران القاسمي:

 احٍبَصَ لُّكُ»
 مسَالهیللى الشَ بُسحَتَ
 ایهَرنَل قَمِ
 (20: 2008)القاسمي،« افیةَالغَ هرةَالزَ سحقَتَلِ

اتّصافها بالسوذاجة  تقع في جانب مل المفارقة وإنَّ هذا الخداع یؤدي إلي انخداع الضحیة التي 
القناعة البلهاء بمظاهر تتفاوت فوي درجاتهوا مول الکبریواء و القناعوة یصوطنعها صواحب        و الفکریّة

زهوران   اها علي وجه الحقیقة، فهوي  فلوة مصوطنعة مول الشواعر     المفارقة متبجّحاً بعدم علمه إیّ
حصل في الطبیعة مول خويل   مای الشمس هنا  یر فاعلة، وكأنّ كأنَّ  فعلیة لدى الضحیة القاسمي

یة للزهرة، بل الهیللى هي الساحبة للشمس مل قرنیها، ولقود  قدرة الهیللى، ولیست الشمس المغطّ
 ئمة على مبدأ المشابهة انطيقاً مل مبدأیل: درس النّقاد مفهلم الصّلرة القا

تج لهوذه المشوابهة،   لرة مجرّد عيقة مشابهة بیل طرفیل، فیدرس الفکر المُنو یجد في الص :الأوّل
ة وفقاً لذلك أداة تلاصلیّة تقلي العملیّة التلاصولیّة  ل إیّاها، فالمشابهلاصل مع المستَقبوأثرها في الت

 ل إیّاها كما یقلل:لرة والمستقبِمُنتج للصاولیّة بیل الطّرفیل الدوالت
 أبَّخَالهیللى مُ»
 (21: 2008)القاسمي،« هِتِادَّمَأ بِبَّعَمُ

یرى أنّ الصّلرة عبر التّفاعل الدلالي تخلق تعارضاً لغلیّاً، أو تفاعيً بیل محتلییل دلالییل  :والثّاني
 كما یقلل: قیّاً ر المستعمل استعمالاً حقیأحدهما اللّفظة المجازیّة، والآخ

 الهیللى»
 یلِصفَنِ دَشهَالمَ قطعُتُ سکیلٌ

 (22: 2008)القاسمي،« لزجِ ائلَسَ طفرُیُفَ
كیف یمکل للسکیل التي هي لفظة حقیقة وجامدة أن تشطر المشهد الوذي لوم یکول جاموداً     

رت میلیك بخداع النفس، وقد كثو دي.سي.یها و یر حسي، وهنا تحصل المفارقة الغریبة التي یسمّ
الاستعارة هي اللسیلة العظمى الّتي یجمع »و  ا الاستعارة بأنلاعها الثيّثةأدوات البیان وفنلنه، ومنه

في الشّعر أشیاء مختلفة لم تلجد بینها عيقة مل قبل، وذلك لأجل التّوأثیر فوي    1الذّهل بلاسطتها
قوات الّتوي ینشوئها الوذّهل     الملاقف والدوافع، وینجم هذا التّأثیر عل جمع هذه الأشیاء، وعول العي 

 .(111: 1402)دهقان،«بینها

                                                           
 هکذا وردت، والصّلاب: بلساطتها. 1
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ففي الاستعارة تمتزج السّیاقات، ویتحلّل السّیاق اللاحد إلى مشعّ دلالي، أضف إلى ذلك ربوط  

 كما یقلل:خیالنا ویحفّز ذائقة التّلقيّ.  الاستعارة بیل سیاقیل مختلفیل أو متباعدیل، ما یثیر
 اءِسَفي المَ»
 ةًبَتعِمُ مسُالشَ لدُعُتَ

 اهَلِنزِإلى مَ
 اهَالهیللى في انتظارِ جدُتَ
  (24: 2008)القاسمي،« اًعَا مَصَرقُیَلِ

في حوال   افرجلع الشمس مل السماء إلي منزل الهیللي في حال كلنها متبعة كي ترقص معه
نتباه الشمس یعدّ مل مثل هذا التمازج الذي مر ذكره والذي یثیر ا ا صدیقةوكأنه اانتظار الهیللي له
 .ویجعله أمام ما سماه میلیك باسم المفارقة القارئ ویحفزه

 نتائج البحث.4
 ت هذه الدراسة بالبحث عل المفارقة وأنلاعها في دیلان الهیوللي لزهوران القاسومي وفقواً    اختصّ -

لتلوك النظریوة وحاولوت     میلیك، فتناولت دیلان الشاعر ومظواهر المفارقوة وفقواً   دي.سي. لنظریة
 الأسئلة المطروحة فیها وبعد دراسة المفارقة في الدیلان وصلت البحث إلي عدة نتائج:الإجابة عل 

ها استعمل المفارقات استعمل زهران عدة مفارقات وفقاً لنظریة میلیك ویمکل القلل بصراحة انَّ -
الخمس كلها، لکل مفارقة الحدث والبسیطة والدرامیة أخذت الحیّز الأكبر حسوب الترتیوب، حیوث    

باكتنازها بأحدث الأسالیب الشعریة والتقنیات الجدیدة مثل التکثیف والإیجاز والمفارقة اللغلیوة  قام 
وقد عاد للماضي عبر النص، واستعمال النصل  الادبیوة السوابقة كتنوا  یضویف علوى تکثیوف       
الصلر، والتکثیف مل أهم العناصر الأدبیة التي ساعدت في تثبیت أجمل المفارقات وأضوافة كبیورة   

لإیجاز الذي هل سر مل أسرار مفارقة الملقف والاخذ والعطاء موع شوعراء سوابقیل كعمور الخیوام      ل
بأن مفارقة الدراما تکلن أكثر مل باقي المفارقوات المسوتعملة    و یره وفي هذا الصدد یمکل القلل

 لیة.في شعر زهران القاسمي وفقاً لنظریة میلیك وطالما استعمل بعد هذه المفارقة المفارقة اللغ
ساعدت مفارقة الملقف في خلق نص ممزوج بجمالیات شعریة مما یمکل الحودیث عول الکثیور    -

مل الأسالیب التي فتحت مجالاً واسعاً للدراسة مثل الشعریة وجمال اللغة ولغة الشعر ودلالات اللغة 
ف على الشعریة وما وراء اللغة الشعریة وشفرات النص الشعریة وكلها تصب بمصلحة القصیدة وتضی

النص جمالاً، خاصة في استعمال أسالیب بي یة قدیمة مثل المجاز والاستعارة والکنایوة والتقودیم   
 والتأخیر وكلها لا تکلن بمعزل عل مفارقة الملقف.

یبدو أنّ مفارقة الملقف طغت على نصّ زهران القاسومي أكثور مول سوائر المفارقوات السویاقیة        -
ة أدوات لتبییل مفارقة الملقف، مثل الدراما والانزیواح والإیحواء   ثمقد استعمل القاسمیوالتصلیریة ف

والمسکلت عنه والحذف وحاول عبر الدراما أن یأتي بنص درامي  یر واض  المعالم، إذ لا یمکول  
للقارئ أن یدرك هیللاه عبر قراءة مقطع واحد مول الملحموة، بول عبور فهوم واسوتیعاب الودراما        

یفهم نصّه الشعري عبر قوراءة الونص دون العولدة لمواوراء الونص       الشعریة بصلرة كاملة، ولا أحد



 ١٤8                                                                   ٤٤واليعدد مت - ١٤٠٤ صیف،  2العدد  ١7الأدب العربي ، السنة ،

الشعري واكتشاف المسکلت عنه واضافات ما جاء في الفرا ات وكشف المرسول والرسوالة وقصود    
 الشاعر.

یيحظ أن نصّ القاسمي یخرق النظام اللغلي الموأللف وكوان لمفارقوة الملقوف دور هوام فوي        -
، والعلدة إلي الماضي واسوتعمالها كمفارقوة لغلیوة مسوتعميً كول      تصلیر الدراما والأحداث الشائکة

الباحث للدراسیل أن یقملا بدراسوة نوص هوذه الملحلموة وفقواً       قترحتصنیفات میلیك للمفارقة فی
للدراسات الشعریة الحدیثة ودراسة الانزیاح الدلالي في هذه المجملعة إذ أزاح الشاعر الکثیور مول   
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اثر زهران القاسمي  «الهيولي»سازوکار ساختار آيروني موقعيّت در مجموعه شعری 
 براساس نظريه ميويك

 2، علي خالقي1محمودرضا توکلي محمدی 
 mr.tavakoli@cfu.ac.ir      ان، رایانامه:گروه آملزش زبان و ادبیات عربي، دانشگاه فرهنگیان، تهران، ایر. نلیسنده مسئلل، 1
 a.khaleghi@cfu.ac.ir                         . استادیار گروه آملزش زبان و ادبیات عربي، دانشگاه فرهنگیان، تهران، ایران، رایانامه:2

 چکيده
كه نلع نگرش به آن را تغییر داده است. مفارقه یا آیروني نیز یکي هاي جدیدي است  شعر جدید عربي پر از تکنیك

ها را براي بررسي  اي از مفاهمیم را به خلد اختصا  داده و بسیاري از پژوهش گسترده  هاي كه دایره از ایل تکنیك
كه در آن معناي اي بي ي اشاره دارد  زیباشناسي شعر به خلد اختصا  داده است، معناي مفارقه یا آیروني به شیله

كنود و زیور    گیرد  به بیان دیگر روساخت متل به چیزي اشواره موي   پنهان در تضاد كامل با معناي ظاهري قرار مي
اي دكیر كه حتي ممکل است با معنواي ظواهري در تعوارض باشود اشواره دارد، در       ساخت یا معناي پنهان به نکته

ي جایگاه یا همان مفارقة الملقف نیاز به تيش ذهنوي و درنگوي   بسیاري از ملارد درك ایل آیروني و به ویژه آیرون
هاي ایل تعارض بیل معناي ظاهري و معناي مخفي دست  عمیق دارد تا به تعارض پنهان در متل و دریافت دلالت

گیرد. پژوهش حاضر  یافت. بر ایل اساس پارادوكس داراي زیبایي خاصي است كه در تعارض با امر عادي شکل مي
ي میلیوك، آیرونوي انولاعي     هاي زهران القاسمي پرداخته وطبق نظریوه  است تا به بررسي مفارقه در قصیده بر آن

گیرد. میلیك تيش دارد توا   هاي گلناگلني مانند درام، ورطه، رخداد، ساده و نیز جایگاه به خلد مي مختلفي و شکل
ها را از یکدیگر ممکول نمایود. زهوران القاسومي در     ي یك تعریف روشل از هر یك از انلاع مفارقه، تمییز آن با ارائه

ي  ي شعري هیللا انلاع مفارقه را به صلرت چشمگیري به كار برده است و همیل امر ایل اثور را شایسوته   مجملعه
بررسي از دیدگاه میلیك نملده است. بر ایل اساس پژوهش حاضر در صدد است تا به شیله ي تلصویفي تحلیلوي   

هواي ادبوي حول شوده در      رادوكس در متل شعري هیللا را بررسوي نمولده و فراوانوي صولرت    میزان اثر گذاري پا
هاي جدید  بینامتنیت ادبي را مشخص نماید. از طرف دیگر ایل پژوهش بر آن است تا میان بي ت قدیم و تکنیك

پاسوخ دهود: انولاع     ارتباطي برقرار نماید تا انلاع مفارقه را در شعر شاعر مشخص نملده و به ایل دو پرسش اصولي 
ي به دست آمده از پژوهش حاضر  ي جایگاه در آن چیست؟ نتیجه ها در شعر زهران كدامند؟ و جایگاه مفارقه مفارقه
ي ایل نکته است كه زهران القاسمي در میان انلاع آیروني، به انلاع آیروني تصلیري و به ویژه آیرونوي   دهنده نشان

 نشان داده است.درامي بیش از انلاع دیگر آن تلجه 
 شعر عربي معاصر، هیللا، آیروني ملقعیت، میلیك، زهران القاسمي.کليدی:  هایهواژ
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