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According to scholars of rhetoric and traditional and classical linguists, 
metaphor is word-oriented and limited and exclusive to words. According 
to them, metaphor is used only in literature and has an aesthetic aspect. 
But in cognitive linguistics, looking at metaphor is very broad and 
metaphor is concept-oriented, not word-oriented. From the perspective of 
cognitive linguistics, not only literature, but also language, including 
literary language, is the manifestation of conceptual structures such as 
metaphors, metaphors, and imaginary schemas in the human mind. 
According to George Likoff and Mark Johnson, metaphor is a means of 
thinking that is present in human behavior, including language behavior. 
The present article aims to study and analyze imaginary metaphors in Al-
alaviyat by Mohammad Abd al-Muttalib according to the theory of Likaf 
and Johnson. The results indicate that the poet has conceptualized the 
abstract and abstract concepts well by means of objective concepts by 
using the three schemes (volume, power and movement) and beautifully 
depicted intangible and abstract concepts. After the investigations, it was 
determined; Out of the total imaginary schemes used in this supplement, 
65 percent are volumetric, 18 percent are movement and 17 percent are 
strength.                                                             
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1. Introduction 
In ancient rhetoric, metaphor was discussed from the perspective of beauty and literature. According 
to the thinkers of the past, metaphor was only limited to the domain of language and had no way to 
thought. Metaphor, in the new literary criticism of the West in the 20th century and in linguistic 
studies, is not just a mere imaging tool or a characteristic of the literary and artistic language style, 
but is an essential element in text production and a product in cultural, social and human 
relationships. The application of image schemas and conceptual metaphors is one of the important 
infrastructures in the field of cognitive semantics. These schemas are formed as a result of human 
connection with the outside world and in the form of abstract concepts and are a means to 
understand many mental concepts. The book by Likoff and Johnson entitled "Metaphors We Live 
With" and another book by Johnson called "Contemporary Theory" "Metaphor" created a huge 
revolution in the field of metaphor. Likoff and Johnson believe that the conceptual structure of the 
mind is metaphorical in the way that thinking, experiencing, and perceiving are metaphorical. 
Schema theory interacts with the idea of conceptual metaphor because schemas provide the basis for 
the formation of a metaphorical relationship between two concrete and abstract phenomena. Image 
schemas are not simple; They can have a complex structure. These schemas are the basis of 
conceptual metaphor and have three components: origin, path (map) and destination. 
2.Research Methodology 
In this work, based on the descriptive-analytical method, imaginary schemas (volume, power and 
movement) in "Al-Alaviyat" by Mohammad Abd al-Muttalib have been analyzed and investigated. 
In this way, first, examples of these schemas were extracted from the text and then based on Likoff 
and Johnson's theory of these schemas has been analyzed. This research aims to answer two 
questions: 
How did the three imaginary schemas voiume, power and movement) help the poet in creating 
abstract and mental concepts? 
What is the frequency of each of these schemes in Al-Alaviyat's ode? 
3. Discussion and findings 
By examining "Al-Alaviyat" by Mohammad Abd al-Muttalib, it was found that the poet has used all 
kinds of imaginary schemes in his work. The most frequent of these schemas are: volume schema, 
motion schema and power schema. 
Volumetric schema: Volumetric schema is placing a concept inside another concept. This experience 
is created by the physical experience of a person from a specific place such as inside the house, car 
or classroom. As a result of this schema, a person abstractly thinks that he is in a certain 
environment. According to Johnson (1987: 23), the empirical basis for recognizing the situation in - 
outside or inside - outside is its boundary; In the sense that, based on it, something can be located 
either inside the container or outside it. The basis of the volume schema is based on the fact that a 
person, with the help of his experience of being in something or of being something in himself; It 
can give volume to abstract concepts as well (Mohammadi, 2011: 95). According to Johnson's belief, 
according to the experience of being in places with volume, man has expanded the characteristic of 
having volume to concepts for which volume is unimaginable (Safavi, 2004: 73). 
Movement schema: during his life and during doing various things, a person travels different paths: 
the path from home to work, from work to home, from home to shop, etc., through these paths, an 
experience in his mind. It exists and as a result, abstract schemas are created from this movement in 
his mind. The movement of humans or other phenomena and creatures in the universe is the basis for 
the formation of movement patterns. According to the experience of moving oneself and observing 
the movement of other moving objects and beings, man creates an abstract schema of this physical 
movement in his mind and considers the characteristic of movement for what is unable to move 
(Safavi, 2007: 375). 
Movement in metaphor is not necessarily a tangible and external movement, but some movement 
schemas involve an internal movement, which is a physical, tangible and objective movement, 
changing the state of an object or phenomenon to another object or phenomenon, which is a kind of 
transformation; It also implies a kind of internal movement and transfer, for example, we can give an 
example of the change from childhood to adolescence, adolescence to youth, youth to middle age, 
and middle age to old age (Biabani, 2012: 100-104). 
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Power schema: throughout his life, a person faces problems that act as a strong barrier preventing 
him from achieving his goals and success; Humans do not act the same in dealing with these barriers 
and obstacles. Some with a strong will try to overcome obstacles and reach their goal in any possible 
way. Others try to find solutions and bypass obstacles and reach their goals, while others give up in 
front of obstacles and give up on success. Power schemas are another conceptual schemas whose 
nature and function are formed in connection with movement schemas. In this type of schema, 
metaphorical mappings are created based on the physical experience of movement and displacement; 
with the difference that in power schemas there is an obstacle or a barrier in the middle of the road, 
which causes the performance and type of human behavior in dealing with obstacles to be variable 
and different, and according to the type of existing obstacle and the amount of its resistance force, 
there are different and different reactions (Safavi, 2012: 70) In this valuable work, the poet has used 
all three schemes, although the volume scheme in this work has a much higher frequency than the 
other two schemes. 
4. ResuIts 
Based on the conceptual-schematic metaphor point of view, we observe that metaphor with its 
cognitive concept is seen throughout Al-Alaviyat by Mohammad Abd al-Muttalib. After examining 
all Al-Alaviyat's verses, it became clear that the poet was well able to portray more general and 
abstract concepts in the form of cognitive-imagination metaphor by using the daily and concrete 
experiences he dealt with in life. These metaphors are conceptualized by a set of tangible and 
objective mappings and metaphors to make the text clearer and more understandable for the 
audience. Therefore, the use of metaphor by this great poet is a tool to conceptualize an abstract 
experience based on a more tangible and understandable experience.Conceptual-imaginary metaphor 
in this poem is expressed in the form of volume, motion and power schemas, and the poet was able 
to use his daily experiences to create abstract and intangible concepts that lack volume, movement 
and power; understand and conceptualize. The distribution of these schemas in this work is not the 
same, but the volume schema in this work has a much higher frequency than the other two schemas. 
While the other two schemas, i.e. movement schema and power schema, have almost the same 
frequency in this work. Out of a total of 186 imaginary schemas used in this work, 65% are 
volumetric schemas, 18% are movement schemas, and 17% are power schemas. 
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محور است و محدود و منحصر به لفظ است.  شناسان سنتی و کلاسیک، استعاره، لفظ از نظر علماي بلاغت و زبان
شود و جنبه زیباشناختی دارد؛ اما در زبـان شناسـی شـناختی،     ها، استعاره فقط در ادبیات به کار برده می ر آناز نظ

نگاه به استعاره، بسیار گسترده است و استعاره مفهوم محور است نه لفظ محور. از منظر زبـان شناسـی شـناختی،    
گـاه سـاختارهاي مفهـومی ماننـد اسـتعاره، مجـاز و        تنها ادبیات بلکه زبان و ازجمله زبان ادبی، نمـود و تجلـی   نه

باشد. از نظر جورج لیکاف و مارك جانسون، استعاره، وسیله تفکـر و   هاي تصوري موجود در ذهن بشر می واره طرح
اندیشه است که در رفتارهاي انسان ازجمله رفتارهاي زبانی وي جاري است. مقاله حاضر در صدد است با توجه به 

هاي تصوري در قصیدة بلند العلویۀ اثر شاعر مصري محمد وارهجانسون، به واکاوي و تحلیل طرح نظریه لیکاف و
گانـه   هـاي سـه   واره بپردازد. نتایج حاکی از آن است که شاعر با به کـارگیري طـرح   م) 1931-1871عبدالمطلب (

و   سـازي کـرده   ینـی، مفهـوم  خوبی مفاهیم انتزاعی و مجرد را به وسـیله مفـاهیم ع   (حجمی، قدرتی و حرکتی) به
هاي انجـام گرفتـه، مشـخص     مفاهیم غیرقابل لمس و انتزاعی را به زیبایی به تصویر کشیده است. پس از بررسی

در  17درصـد حرکتـی و    18در صد حجمی،  65هاي تصوري به کار رفته در این علویه،  واره شد؛ از مجموع طرح
 .زایی در پویایی تصاویر، به ویژه تصاویر حماسی دارندها تأثیر بسوارهصد قدرتی هستند و این طرح
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 . مقدمه1
  شد. طبق نظر اندیشمندان گذشته، تعاره پرداخته میدر بلاغت قدیم از منظر زیبایی و ادبی به اس

 استعاره فقط محدود به حوزه زبان بود و به فکر و اندیشه راه نداشت. علماي بلاغت و زبانشناسان
ترین تعریف در  اند. قدیمی در قدیم و جدید هرکدام تعاریف گوناگونی در مورد استعاره ارائه داده 

باشد. ارسطو، استعاره را اضافی و طفیلی و چون خس و  عاره میاین زمینه تعریف ارسطو از است
. از علماي )23 -22: 1385(هاوکس، داند که علفزار علم و منطق را زشت کرده است  خاشاکی می

استعاره یعنی استعمال عبارت در موردي که با «ق) معتقد است:  296» (رمانی«بلاغت  اسلامی 
ه)  255»(جاحظ«. ناقد و نویسنده قرن سوم هجري )134، 2001(خفاجی،  »اصل لغوي تفاوت کند

که جاي آن چیز را  اش، هنگامی استعاره نامیدن چیزي است به نامی جز نام اصلی«نویسد:  می
استعاره  «نویسد: می» البدیع«در کتاب » معتز بن   عبداالله. «)153: 1 /1987(جاحظ، » باشد  گرفته

: 1992(بدوي طبانه،  »ازاین بدان شناخته نباشد یزي که پیشاي براي چ یعنی جانشین کردن کلمه
شناختی، فقط  شناسی هاي زبان در نقد ادبی جدید غرب در قرن بیستم و در پژوهش  استعاره ).132

یک ابزار تصویرپردازي صرف یا یک ویژگی سبک زبان ادبی و هنري نیست بلکه یک عنصر 
باشد.  و مناسبات فرهنگی، اجتماعی و بشري می اساسی در تولید متن و یک محصول در روابط

هاي مهم در حوزه دانش  هاي مفهومی، از زیرساخت هاي تصویري و استعاره واره کاربرد طرح
ها درنتیجه ارتباط انسان با عالم بیرون و در قالب  واره باشد. این طرح معناشناسی شناختی می

باشند.  رك بسیاري از مفاهیم ذهنی میاي براي د گیرند و وسیله مفاهیم انتزاعی شکل می
م اوج 1970ي  شناسی است که عمدتاً از دهه هاي زبان شناسی شناختی، یکی از گرایش زبان

شده است. این گرایش  شناسی تبدیل اي در زبان گرفته و اکنون به زمینه پژوهشی برجسته
بوده است  3ید لانگاکردیو و 2لئو تالمی 1جورج لیکاف«شناس برجسته محصول و مدیون سه زبان

. ازجمله مکاتبی که نگاهی ویژه به استعاره دارد؛ مکتب شناختی است. )96: 1393(خسروي و دیگران، 
اي از مکتب شناختی است که هرگونه فهم و بیان مفاهیم انتزاعی  معناشناسی شناختی، نیز شاخه

هاي تصویري،  واره طرح ).99: 1391 (بیابانی،داند  تر را کاربردي استعاري می در قالب مفاهیم ملموس
هاي تصویري، ریشه در  واره هاي مطالعات معناشناسی شناختی هستند. طرح ترین زیرشاخه از مهم 

بر اساس استعاره مفهومی  .(Lakoff.1987: 245)  ي ما دارند و عینی هستند درك جسمی شده
اخته شده و ملموس در ذهن یک حوزه مفهومی ناشناخته و انتزاعی با تطبیق با مفاهیم شن«

شده برخاسته از تجربیات انسان در همه ابعاد گردد که این مفاهیم شناختهانسان قابل درك می
 .)82ش: 1402چالسري و همکاران، »(اش اعم از فلسفه و ادبیات استزندگی

                                                           
1. George Lakoff 
2. Leo Talmy 
3.David Langacker 
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 .بیان مسئله1-1
ومه بلند العلویۀ اثر تصوري در منظ-هاي استعاريوارهدر مقاله حاضر به بررسی و واکاوي طرح

شاعر مصري محمد عبدالمطلب خواهیم پرداخت. بعد از مطالعه این چکامه مشخص شد که شاعر 
تصوري در جهت انتقال اندیشه و القاي عواطف به  –هاي استعاري  واره خوبی از طرح به

ل این خوانندگان بهره برده و در این زمینه بسیار موفق عمل کرده است؛ لذا واکاوي و تحلی
محمد بن عبدالمطلب بن  د موضوع مناسبی براي تحقیق باشد.توان ها در چکامه وي می واره طرح

م در باصونۀ از توابع شهر جهینۀ چشم به جهان گشود. او از تبار عرب و  1871واصل به سال 
فظ سالگی قرآن را ح 10هاي بزرگ جهینۀ بود. وي پیش از  منسوب به خاندان ابوالخیر از خاندان

کرد و براي تحصیل در الأزهر به قاهره رفت. هفت سال در الأزهر به مطالعه علوم دینی همت 
گماشت، سپس به دارالعلوم رفت و باعلاقه فراوان به یادگیري ادبیات قدیم عرب روي آورد. 

. محمد عبدالمطلب افزون بر تبحر در علوم دینی و ادبی از فعالان عرصه )252م:  1992(الخفاجی 
 60. وي درنهایت به دارالعلوم پیوست و تا )230م: 1996(الرافعی،  رفتسیاست نیز به شمار می

م دار فانی را  1931که در واپسین روزهاي سال  سالگی به تدریس در آنجا مشغول شد تا این
د بیت به نظم درآور 300عبدالمطلب ملحمه العلویۀ را در بیش از  ).374: 1950(الدسوقی: وداع گفت 
در این حماسه زیبا شاعر، حوادث مهم زندگی امام علی (ع) را به تصویر  ).144تا: (القاعود، بی

ها و  نظیر در لیلۀ المبیت، دلاوري کشد. ابتدا از نوجوانی و اسلام آوردن حضرت، فداکاري بی می
 راند و در ادامه به بیان فضایل و هاي ایشان در جنگ احد، خندق و خیبر سخن میرشادت

پردازد و به کشته شدن عثمان و نقش مؤثّر امام علی (ع) در  توصیف عبادت و اخلاق ایشان می
کند. در انتها نیز با احساسات و عواطفی راستین  دفاع از او و سپس جنگ جمل و صفین اشاره می

آورد که گواه ارادت و محبت  که برخاسته از عمق جان است، ابیاتی را در باب شهادت ایشان می
 )1950:418(الدسوقی، شاعر نسبت به امام علی (ع) است. 

 هاي پژوهش .پرسش1-2
گانه تصوري (حجمی، قدرتی و حرکتی) چگونه یاریگر شاعر در خلق مفاهیم  هاي سه واره طرح

 انتزاعی و ذهنی بوده است؟
 ها در قصیدة علویه چگونه است؟ واره یک از این طرح بسامد هر

 پژوهش ۀ. پیشین1-3
هاي تصوري در  واره شد در زمینه بررسی طرح هاي صورت گرفته؛ مشخص  جه به بررسیبا تو

هاي دیگر بر روي این قصیده است؛ اما از جنبه  علویه محمد عبدالمطلب پژوهشی صورت نگرفته
 شده است ازجمله: هایی انجامپژوهش
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عنوان » اهنامه الملحمیۀاساساً علی تقنیات الش  تحلیل التقنیات الملحمیۀ فی ملحمۀ العلویۀ«-
اللغۀ االعربیۀ و «مقاله اي است که توسط سید مهدي نوري کیذقانی نوشته شده و در مجله 

م میلادي به چاپ رسیده است. این مقاله به مقایسه عناصر حماسی  2022در سال » آدابها
ي موجود در هاي تصور واره مشترك بین شاهنامه فردوسی و علویه عبدالمطلب پرداخته و به طرح

 رو این مقاله با موضوع پژوهش حاضر همپوشانی ندارد. اي ننموده است ازاین این حماسه اشاره
نامه کارشناسی ارشد، خدیجۀ نوري، سیماي امام علی (ع) در علویه محمد عبدالمطلب، پایان-

ی ابیات نامه دانشجو به ترجمه و شرح برخش. در این پایان1390دانشگاه تربیت معلم سبزوار، 
 ها نپرداخته است. وارهعلویه پرداخته است و به مباحث تصویر و طرح

علویۀ الشاعر محمد عبدالمطلب بین التجدید و التقلید، عبدالفتاح، محمد زغلول عباس أحمد، -
 ق.1422مجلۀ کلیۀ اللغۀ العربیۀ بالزقازیق ، 

وذجا)، علی عبود خضیر مهدي  السرد القصصی فی شعر محمد عبدالمطلب (القصیدة العلویۀ أنم-
ق. در این مقاله محقق محترم به بررسی شیوة روایت داستانی 1339مجلۀ کلیۀ العلوم الإسلامیۀ، 

 هاي آن پرداخته است.در قصیده علویه و زیبایی
ها انجام شده بر روي شعر عبدالمطلب به طور عام هم برخی پژوهش» علویۀال«قصیدة  جداي از

 ت از:است که عبارت اس
، أبوالحسن »جامعه شناختی از بینامتنی قرآنی در شعر محمد عبدالمطلب-خوانشی انتقادي« -

ش. در 1395، 40أمین مقدسی، طاهره حیدري، مجلۀ الجمعیۀ الإیرانیۀ للغۀ العربیۀ وآدابها، رقم
 این پژوهش سخنی از علویه به میان نیامده است.

 چارچوب نظري-2
 1شناختی  سیشنا .استعاره در زبان2-1

ذهن  رویکردي در مطالعه زبان است که به بررسی رابطه میان زبان انسان،   شناسی شناختی،  زبان
شود تا مطالعه  شناسی شناختی تلاش می پردازد در زبان او و تجارب اجتماعی و فیزیکی او می

این نگاه از سازي باشد؛ پس ي مفهوم زبان براساس تجربیات ما از جهان، نحوه درك و شیوه
بر نوع   شناسی شناختی، باوجود سابقه کم، سازي است. زبان مطالعه زبان، مطالعه الگوهاي مفهوم

ویژه پژوهشگران حوزه علوم انسانی تأثیر بسزایی داشته است. این شاخه  نگرش پژوهشگران به
ی شناختی شناس جذاب برگرفته از انقلاب شناختی نیمه دوم قرن دوم میلادي است. مطالعات زبان

شناسی  تدریج گسترش پیدا کرد. زبان به بعد به 1980ي  آغاز شد و در دهه 1970ي  از دهه
ویژه اروپا  شناسی در غرب به ترین مکاتب زبان شناختی اکنون یکی از پرطرفدارترین و مهم

ي  اي است که سعی دارد ماهیت استعدادهاي ذهنی انسان را مشخص و شیوه باشد و رشته می

                                                           
1.Congnitive Linguistics 
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دیدگاه مهم  شناسی شناختی،  در زبان ).147، 1384(چامسکی، د این استعدادها را بررسی کند کاربر
در این نگرش، نمادهاي معنایی،   شده؛ هاست پذیرفته نظامی از نشانه سوسور مبنی بر اینکه زبان، 

ر در شوند که لانگاک شده نیستند بلکه فرآیندهایی ذهنی در نظر گرفته می ثابت و از پیش تعیین
کند. مطالعه استعاره در  استفاده می  »سازي مفهوم«از » مفهوم«جاي اصطلاح  ها به اشاره به آن

بندي که  ویژه در معناشناختی شناختی از جایگاه والایی برخوردار است. تقسیم رویکرد و به  این
 Structural(ختی عنوان مبدعان این نوع استعاره ارائه دادند؛ شامل استعاره سا به لیکاف و جانسون

metaphor( استعاره جهتی ،)Orientational metaphor( ) و استعاره هستی شناختیOntological 

metaphor( شد؛ اما پس از مدتی لیکاف و ترنر  می)M.Terner( هاي  دسته دیگري به نام استعاره
 ها اضافه نمودند. را به آن )Image metaphor(تصویري 

 ) (Conceptual metaphorاستعاره مفهومی.2-2
ترین شگردها در تلاش براي فهم نسبی چیزي است که امکان فهم کامل  استعاره، یکی از مهم

: 1399(فیارتز، آن وجود ندارد مثل: احساسات، تجربیات زیباشناختی، عادات، اخلاق و آگاهی روحی 
ت میان معناي مجازي هجري) عقیده دارد استعاره، مجازي است که مناسب 8تفتازانی (قرن  ).98

کارگیري لفظ در معناي مجازي به جهت مشابهت آن  و حقیقی آن مشابهت است یعنی مقصود به
ابوهلال عسکري، استعاره را انتقال عبارات از موضع  ).221: 1383(تفتازانی، با معناي حقیقی است 

(العسکري، داند  میغیراز استعمال اصل آن به خاطر غرض یا دلیلی  استعمالشان در اصل لغت به
اند که بخش اعظمی از نظام  لیکاف و جانسون بر اساس شواهد زبانی دریافته ).259: 1952

جا  ي استعاري، اصلی، طبیعی و همه مفهومی هرروزه ما از ماهیتی استعاري برخورداراست. اندیشه
اي  ه اشیاء به شیوهرود. ما دربار کار می حاضر است که در زندگی به شکل خودآگاه و ناخودآگاه به

دار در تجربه و  گوییم و این امري کاملاً جدید و البته ریشه کنیم، سخن می ها را تجسم می که آن
شود بلکه  هاي ما می تنها موجب وضوح و گیرایی بیشتر اندیشه رو استعاره نه فرهنگ ماست؛ ازاین

ها به این نتیجه رسیدند که  آندهد. همچنین  هاي ما را نیز تشکیل می ساختار ادراکات و دریافت
شود؛  بندي می گیري از مفاهیم عینی سازمان مفاهیم انتزاعی در حوزه نظام مفهومی انسان، با بهره

دهد که در ذهن خویش مفاهیم عینی را چگونه بیان یا درك کنیم.  یعنی زبان به ما نشان می
ف دارد و اساساً مبتنی بر درك امور ها این نوع استعاره را که ریشه در زبان روزمره و متعار آن

استعاره مفهومی یا «انتزاعی بر پایه امور عینی و مفهومی یا تصویري کردن مفاهیم ذهنی است 
معانی ثانوي و اغراض بلاغی متکلم همواره وراي  ).124 -123: 1389(هاشمی، نامیدند » ادراکی

است و تحلیل استعاره مفهومی در متون  هاي ناپیداي مجاز و از جمله استعاره مفهومی پنهانپرده
.(دهقان، رسولی و رضایی، سازدهاي پنهان و اغراض نهفته ادیب را براي مخاطب آشکار میادبی لایه

شناسی شناختی که به فهمیدن یک ایده  استعاره مفهومی اصطلاحی است در زبان )109ش: 1402
گوییم  کند مثلاً وقتی می دیگر اشاره میي مفهومی  ي مفهومی براساس ایده یا حوزه یا یک حوزه
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کنیم.  ها استفاده می ها براي درك کمیت ي جهت رود از مفهوم بالا رفتن در حوزه ها بالا می قیمت
هاي لیکاف و جانسون که ریشه در دیدگاه افلاطون دارند، نقش بسزایی در ظهور استعاره  ایده

تنها طفیلی زبان نیستند بلکه جزء لاینفک  نه ها مفهومی دارد. افلاطون معتقد است که استعاره
ها  شوند و میان زبان و استعاره پیوندي عمیق برقرار است و در حقیقت استعاره زبان محسوب می

جانسون تحت  . کتابی که لیکاف و)136: 1391 (سجودي و قنبري،مدلی براي اندیشیدن هستند 
و نیز کتاب دیگر  )metaphor we liveby(»کنیم ها زندگی می هایی که با آن استعاره«عنوان 

انقلابی عظیم  )Contemporary theory of metaphor(»نظریۀ معاصر استعاره«جانسون به نام 
ي استعاره به پا کرد. لیکاف و جانسون معتقدند که ساختار مفهومی ذهن، استعاري است  درزمینه

بر «نویسد: تعاري است. لیکاف میصورت اس بدین شکل که اندیشیدن، تجربه کردن و ادراك به
یابیم که ساختار ذهنی متداول در ذات خود استعاري  مبناي شواهد زبانی، درمی

؛ بنابراین طبق این نظریه که طرفداران زیادي دارد؛ استعاره )Lakoff&Johnson.1980: 5(»است
مسخر کرده و در ي انسان را  محدود به زبان ادبی نیست بلکه علاوه بر ادبیات، فکر و اندیشه

تمام مراحل زندگی انسان جاري است برعکس نظریه پیشینیان که استعاره را فقط در سطح کلمه 
دانستند. از این رهگذر، درك و فهم ما از بسیاري از مفاهیم انتزاعی و غیر محسوس  اجرا می قابل

براي تجسم  گیرد؛ به این معنا که از یک قلمرو محسوس و عینی از طریق استعاره صورت می
ي خود  مثال انسان از تجربیات روزانه عنوان شود. به قلمروي غیر محسوس و انتزاعی استفاده می

سازي و ادراك مفاهیم ذهنی  مانند خوردن، خوابیدن، رفتن و هزار فعالیت دیگر جهت درك مفهوم
گیرد  ره میتر است به مراتب دشوارتر و سخت ها به مانند عشق، عدالت، زمان و... که درك آن

ترین مسئله است که از ریاضیات  در استعاره مفهومی، نگاشت مهم ).76-73: 1393(کوچش، 
توان گفت: اگر عناصر یک  . در تعریف نگاشت می)6، 1396(افراشی و همکاران، شده است  برداشت

اي دیگر بدانیم؛  حوزه مفهومی را یک مجموعه و عناصر حوزه مفهومی دیگر را مجموعه
 )Sourse domain(دهد؛ یعنی عناصري از حوزه مبدأ  هایی میان این دو مجموعه روي می نگاشت

مثال مفهوم بحث کردن را به  عنوان شود. به نگاشت می) Target domain(بر عناصر حوزه مقصد 
کنیم و  کنیم، به موضع حریف حمله می کنیم: از موضع خود دفاع می شکل جنگ درك می

ي  ي استعاره خوریم؛ بنابراین درك ما از بحث بر پایه یم یا شکست میشو درنهایت پیروز می
» بحث«به حوزه مقصد » جنگ«هاي حوزه مبدأ  قرار دارد که در آن ویژگی»بحث، جنگ است«

شناسان شناختی معتقدند که  ازآنجاکه زبان ).8: 2003(لیکاف، شود) شود (نگاشت می می نسبت داده
شناسند؛ صور  یق مقایسه کردن و برابر کردن با یک مفهوم دیگر میها یک مفهوم را از طر انسان

ها  . آن)10: 1390(بارسلونا، خیالی مثل استعاره براي دانشمندان علوم شناختی داراي اهمیت هستند 
معتقدند که نباید خاستگاه استعاره را تنها در زبان جستجو کرد؛ بلکه باید آن را در چگونگی 

لیکاف  ).197 -196: 1383(لیکاف، ذهنی بر حسب قلمرو ذهنی دیگر یافت  سازي یک قلمرو مفهوم
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بندي ما از جهان خارج و فرآیند  و جانسون معتقدند که استعاره، عنصري بنیادین در مقوله
هاي تصوري یا فضاهاي  واره هاي بنیادین دیگري از قبیل طرح اندیشیدن ماست و به ساخت

هاي تصوري که  واره با کمک طرح ).367 -368  :1387ي، (صفوشود  ذهنی و جز آن مربوط می
صورت عینی و ملموس  تواند مفاهیم انتزاعی و پیچیده را به زیربناي استعاره هستند؛ انسان می

 بشناسد.
 )Image schimas( هاي تصوري واره .طرح2-3

ابند. این ی هاي تصوري، الگوهاي شناختی ذهن انسان هستند که در زبان بازتاب می واره طرح
هاي تصوري به آراي کانت  واره گیرند. اندیشه طرح ها از تجربه بدنی انسان نشأت می واره طرح
ها در بطن مفاهیم کاملاً حسی قرار دارند و متفاوت از  واره گردد. کانت معتقد است که طرح برمی

ی هستند که ها، ساختارهاي انتزاع واره دیگر وي معتقد است که طرح عبارت اند؛ به تصورات
به  )26 -25، 1987(جانسون، اند  شده تر واقع حدفاصل ساختارهاي منطقی و تصورات ذهنی ملموس

توان گفت: طرح تصوري، نوع ساخت مفهومی است که بر حسب تجربه ما از  دیگر سخن می
ران ها انواع گوناگونی دارند و هر یک از پژوهشگ واره یابد. طرح جهان خارج در زبان ما نمود می

هاي حجمی، حرکتی، قدرتی، ارتباط، چرخه، مقیاس،  واره اند: طرح انواعی را براي آن ذکر کرده
  ها، واره با نظر استعاره مفهومی در تعامل است چراکه طرح واره،  مرکز و پیرامون. نظریه طرح

هاي  واره کنند. طرح گیري رابطه استعاري بین دو پدیده عینی و انتزاعی را فراهم می اساس شکل
هاي درك مفاهیم انتزاعی  گیرند؛ یکی از روش تصوري که در حوزه معناشناسی شناختی جاي می

کند؛  روند یعنی انسان طی تعامل تجربی که با محیط اطراف خود برقرار می به شمار می
ها در قالب جملات بر  کند. این ساخت هاي مفهومی را براي این امور در ذهن ایجاد می ساخت

واره تصوري این  شوند. اصل مهم در طرح واره تصوري نامیده می شوند که طرح جاري می زبان
کنیم، بدن  کنیم مثلاً محیط اطرافمان را درك می است که ما در این دنیا زندگی و فعالیت می

هاي مفهومی  ها ساخت خوریم و هزاران فعالیت دیگر که بر اساس آن می دهیم، خود را حرکت می
ها را براي اندیشیدن درباره موضوعات انتزاعی  آوریم و این ساخت را براي خود پدید میبنیادینی 

هاي تصوري، امکان ارتباط میان تجربیات فیزیکی ما را با حوزه  واره بریم. این طرح کار می به
اره، و . مفهوم طرح)23: 1390(پور ابراهیم و همکاران، آورند  تري نظیر زبان فراهم می شناختی پیچیده

شود به نظر لیکاف و جانسون  درواقع مفهومی است که از تجربه جسمی شده حاصل می
)پیچیدگی مفهومی ساختار ذهنی، حاصل ماهیت جسمی انسان و نوع مفاهیمی است که 1980(

دیگر جسمی شدگی تأثیري مستقیم بر ساخت مفهومی ما دارد  عبارت توانند بسازند. به ها می انسان
ضوع موردبحث در جسمی شدگی و ارتباط آن با ساختار مفهومی، همان ترین مو و مهم

ها، الگوهایی شناختی هستند که  واره طرح ).42: 1389(راسخ مهند، هاي تصوري هستند  واره طرح
بر  اند و با تکیه مبتنی بر درك و شناخت انسان از محیط فیزیکی در ذهن وي شکل گرفته
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حرکتی در اثر تعامل با محیط بیرونی در  –راکات حسی الگوهاي شناختی ایجادشده توسط اد
 –ذهن قادر هستند تا مفاهیم انتزاعی و غیرمادي را در چهارچوب همان الگوهاي شناختی حسی 

(شاملی، درك سازند  روش معانی پیچیده را براي خود و دیگران قابل حرکتی وادار سازند و به این
واسطه  ندي از ساختارهاي شناختی زبان هستند که بهها در حقیقت فرآی واره طرح ).73: 1395

. )125: 1392باقري، آیند ( وجود می هاي فیزیکی انسان در برخورد با جهان خارج به تجربه
ها،  واره باشند. این طرح توانند ساختار پیچیده داشته  هاي تصویري ساده نیستند؛ می واره طرح

زء: مبدأ، مسیر (نگاشت) و مقصد هستند. بنابر تعریف اند و داراي سه ج زیربناي استعاره مفهومی
هاي ادراکی ما  ي تصویري عبارت است از الگویی تکرارشونده و پویا از تعامل واره طرح«جانسون: 

 ).145: 1391(آسیابادي، » بخشد ي ما، انسجام و ساختار می که به تجربه
 هاي تصوري در چکامه علویه واره انواع طرح. 3
 )Containment schema(ره حجمی وا .طرح3-1

باشد که از طریق تجربیات حسی و  هاي تصویري حجمی الگوهاي ذهنی انسان می واره طرح
گاه براي مفاهیم انتزاعی در قالب واژگان، از  آن عینی وي از محیط زندگی دریافت شده است 

ازه (فرم هندسی) ها حجم و اند روش به آن کند و به این هاي حسی استفاده می همان دریافت
اي که انسان از وجود فیزیکی خود  . به اعتبار لیکاف و جانسون تجربه)163: 1390(فتوحی، دهد  می

سازد. پس  پذیر می مبنی بر اشغال بخشی از فضا دارد؛ درك مفهوم انتزاعی حجم را براي او امکان
باشد و  داراي حجم می هایی که اتاق، خانه و مکان تواند خود را مظروف ظرف تخت،  انسان می

تواند نوعی ظرف تلقی شود بپندارد و این تجربه فیزیکی را به مفاهیمی دیگر که به لحاظ  می
هاي  هاي انتزاعی از حجم واره ناپذیر هستند، بسط دهد و درنتیجه طرح جوهري یا مفهومی حجم
به «گوییم  وقتی میبراي مثال  ). Lakoff&Johnson.1982: 272(آورد  فیزیکی در ذهن خود پدید

ایم یعنی مرگ  براي مرگ یک عبارت حجمی قائل شده» از دام مرگ جست«یا » دام مرگ افتاد
شده که کسی در داخل آن افتاده یا از آن خارج شده است و درواقع  مانند ظرفی در نظر گرفته

ز: درون، واره حجمی عبارت است ا ایم. عناصر اصلی طرح اي در نظر گرفته براي مرگ، محدوده
واره  واره، هر چیزي داراي ظرف و ابعاد است پس طرح محدود و بیرون. بر اساس این طرح

اي تصویري است که بر اساس آن یک مفهوم انتزاعی به  حجمی (ظرف و مظروفی) طرحواره
 ).Yu.1998:25(است » بیرون«و » درون«هاي  شود که داراي جهت مثابه ظرفی تلقی می

رار داشتن مفهومی در درون مفهومی دیگر است. این تجربه در اثر تجربه ق واره حجمی،  طرح
شود  فیزیکی انسان از یک مکان مشخص مانند داخل منزل، اتومبیل و یا کلاس ایجاد می

طور انتزاعی می پندارد که درون محیط خاصی قرار دارد به اعتقاد  واره، فرد به ي این طرح درنتیجه
خارج،  –بیرون یا داخل  –تجربی براي تشخیص موقعیت درون  مبناي )23: 1987(جانسون 

تواند یا درون ظرف واقع شود یا  مرزدار بودن آن است؛ به این معنا که بر مبناي آن چیزي می
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اي که از بودن خود  ي حجمی بر این است که انسان به کمک تجربه واره بیرون آن. اساس طرح
(محمدي، ؛ بتواند براي مفاهیم انتزاعی نیز حجم قائل شود در چیزي یا از بودن چیزي در خود دارد

هاي داراي حجم،  به اعتقاد جانسون، انسان بر حسب تجربه قرار گرفتن در مکان ).95: 1391
ویژگی حجم داشتن را به مفاهیمی گسترش داده است که برایشان حجمی قابل تصور نیست 

هاي حجمی مواجه  واره هاي متعددي از طرحونهدر علویۀ عبدالمطلب ما با نم).73 :1384(صفوي، 
در بیت زیر شاعر براي مرگ که امري  هستیم که بر پویایی تصاویر این چکامه افزوده است.

عمروبن «مجرد است حجم قائل شده و آن را بسان موجود یا انسانی قلمداد نموده که به 
 کند: خدمت می»عبدود

 فتََسعی تَحت صارِمه اختداما
 

 قضَیَ تسعینَ یختَدم المنایا 
 
 
 
 
 

   )11: 1919(عبدالمطلب، 
 شتافتند.ها نیز زیر شمیرش به خدمت می خدمت کرد و مرگ هاترجمه: او نود سال به مرگ

واره حجمی، مظروف مرگ را در قالب ظرف آورده است وبه  شاعر در ابیات بالا با استفاده از طرح
مرگ که امري ناشناخته و   به امري عینی و حسی تشبیه نموده؛مرگ جان بخشیده و آن را 
صورت انسانی به تصویر کشیده شده که هماره در  واره حجمی به انتزاعی است در قالب طرح

محمد عبدالمطلب در بیت زیر با توجه به تجربیات روزمره خود،  خدمت عمروبن عبدود بوده است:
 شد:ک تري را به تصویر می مفاهیم انتزاعی

 طمَا بِالعلم زخَاراً فَطاما
 
 
 

 حوي علم النّبوةِ فی فُؤاد  
 
 
 
 
 

   )15: 1919(عبدالمطلب، 
اینجا، قلب امام علی (ع) به ظرفی تشبیه شده که داراي ابعاد مادي و گنجایش است و علم نبوت 

عنوان  وف است بهاست. شاعر در این بیت، دل یا همان قلب را که مظر در این ظرف جاي گرفته 
ظرفی در نظر گرفته که محتوي علم و دانش است و علم و دانش را که انتزاعی و غیرمادي است 

سازي کرده است. وي از تجربه پرشدن ظرف و لبریز شدن آن  صورت عینی ومادي مفهوم به
، فتنه گفت زیر شاعر در پاره سازي کرده است. براي توصیف این مفهوم بهره برده و آن را مفهوم

کند که به حدي خانمانسوز است که همه مسلمانان را سوزانده و  را به آتشی تشبیه می
 است: هایش همه شهرهاي مهم اسلام را احاطه نموده شراره

 نفوس المسلمین لها ضراما
 
 

 فیا لَک فتنۀٌ ضرمت فکانَت 
 
 

 ومکۀَ والجزیرةَ والشآّما
  
 
 
 

 اًرأیت شَرارها ینتاب مصر 
)18: 1919(عبدالمطلب،      

اي که روح و جان مسلمانان در شعله آن سوخت. گویی ترجمه: شگفتا از برافرخته شدن آتش فتنه
 بینم که سراسر مصر و مکه و جزیره و شام را گرفته است.هاي آن آتش را میها و شرارهزبانه
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صورت آتش به  واره حجمی به رحباشد در قالب ط در اینجا، فتنه که امري انتزاعی و مجرد می
واره حجمی، در این  درك باشد. علاوه بر طرح تصویر کشیده شده تا براي مخاطب بیشتر قابل

داند که مانند کوهی از  واره قدرتی هم وجود دارد. شاعرفتنه را بسان سد و مانعی می بیت طرح
است. شاعر براي بیان مفهوم فتنه  آتش در برابر مسلمانان قد علم کرده و آنان را از پاي درآورده 

باشد؛  اش می ها و اشیاء پیرامون خویش که حاصل تجربیات روزانه که امري انتزاعی است از پدیده
بهره برده و با هنر زبانی خود، این ویژگی نفوذ فتنه را که امري مجرد و مفهومی است براي 

 سازي کرده است. مخاطبین مفهوم
ر، مرگ را به تاجري تشبیه کرده که به تجارت مرگ مشغول است و در بیت زیر شاهدیم که شاع

 گردد: کالاي این بازار، نفوس مردم است که چقدر ارزان مبادله می
 وأرخصَت النُّفوس بهِا سواما

 

 

 أقام الموت فی صفیّنِ سوقاً
 

)19: 1919(عبدالمطلب،      
 گشت!چه ارزان معامله ها ترجمه: در صفین بازار مرگ به پا شد و جان

داد  شده است. نبردي که مرگ در آن جولان می  گفت بالا، معرکه صفین به تصویر کشیده در پاره
شد. در استعاره مفهومی مذکور، مرگ که حوزه مقصد است  و جان مردم به بهایی اندك نابود می

ه است. حجم و جسم قائل سازي و ادراك شد توسط حوزه مبدأ (برپایی بازار و تجارت کالا) مفهوم
 بخشی به مرگ در چندین بیت از این چکامه تکرار شده است. شدن و شخصیت

صورت دریایی ژرف متصور شده که قریش در آن  (گمراهی) را به» عمایۀ«گفت زیر شاعر،  در پاره
تعاره اند. شاعر با این توصیف زیبا، عمق گمراهی و نادانی برخی از قریش را در قالب اس فرو رفته

 کشد. مفهومی به تصویر می
 تصُارحِه العداوةَ و الخصاما

 
 تها قریشمایت فی عَلج و 

)6: 1919(عبدالمطلب،      
ترجمه: قریش در گمراهی و نادانی خویش پافشاري کرد و آشکارا با رسول خدا (ص) دشمنی 

رده که قریش در آن فرو را بسان دریایی قلمداد ک» گمراهی«ر بیت مذکور، شاعر د ورزید.
اند. وي از مفهوم عینی دریا که با چشم قابل دیدن است بهره گرفته و مفهوم مذکور را به  رفته

با » گمراهی«است. مفهوم انتزاعی  مفاهیم مجرد و نامحسوسی چون نادانی و گمراهی انتقال داده
را که » گمراهی«یب مفهوم عینی واقع شدن هر مظروف در ظرف قابل توضیح است به این ترت

پندارد که این گمراهی بسان دریایی است که  مظروف است در ظرف دریا قرار داده و چنان می
گیري از مفاهیم و  قریش در آن شناورند. این تصور ریشه در اندیشه شاعر دارد که با بهره

 کند. سازي می تجربیات روزمره، مفاهیم انتزاعی را در تسهیل فرآیند ادراك مفهوم
داشتن جسم بشري یا حیوانی براي عرض و  گیري از مفهوم حجم در بیت زیر شاعر، با بهره

را مانند » عمرو بن عبدود«گیرد و آبروي قهرمان نامی عرب  آبروي، چنین مفهومی در نظر می



 138                                                                                            1405، بهار  47 یاپیپ ة، شمار1 ة، شمار18ادب عربی سال  

اي گوشت یا استخوان  اند و هیچ چیز حتی پاره شود که زنان قبیله آن را خورده حیوانی متصور می
 اند. جاي نگذاشته به از آن

 فلاَ لحَماً تَرکَنَ ولا عظاما
 

 لَقدَ أکَلتَ نساء الحی عرضی 
 
 

   )10: 1919(عبدالمطلب، 
جاي  ترجمه: تمام عزت و شرافت و آبرویم به سخرة زنان قبیله درآمد و آنان چیزي را برایم به

 نگذاشتند
را بسان گوسفند و قربانی قلمداد کرده که » عرض«واره حجمی،  در بیت بالا، شاعر در قالب طرح

 طعمه زنان قبیله شده است.
در بیت زیر مانند بیت بالا، دین به شکل انسانی تصور شده که داراي جسم است و به ظَهر یا 

 پشت آن اشاره شده است:
  ولَو لا االله لانقَصم انقصاما

 
 

  قَواصم عی ظَهرُ الدینِ عنها 
 
 
 

 )17: 1919(عبدالمطلب، 
 

  
ي اسلام وارد شد و اگر مدد خداوند نبود اثري هایی کمرشکن و مهلک بر پیکرهترجمه: مصیبت

 ماند.از دین باقی نمی
توان آن را جز در قالب استعاره به  هاي انسان یا حیوان است که نمی ظَهر داشتن از ویژگی 

ري داد؛ شاعر در اینجا با استفاده از تجربیات هاي انتزاعی و غیر محسوس چون دین تس پدیده
منتقل کرده است؛ » دین«ها را به مفهوم انتزاعی  روزانۀ خویش و مشاهده سایر مفاهیم عینی، آن
برگرفته از   نیست بلکه این برداشت از دین،» ظَهر«زیرا واضح است که دین داراي عضوي به نام 

روکار داشته مثلاً مشاهده اعضاي مختلف بدن انسان ها س تجربیاتی است که شاعر روزانه با آن
ها را جهت  باعث شده این تصویر در ذهن شاعر شکل بگیرد. سپس با چنین مشاهداتی، آن

توان  است. از طرف دیگر در بیت زیر می سازي مفاهیم نامحسوس و انتزاعی به کار گرفته ادراك
مانند سد و مانعی تصویرسازي شده که  ها به نوعی استعاره قدرتی هم کشف کرد چراکه مصیبت

اند و دین، توانایی عبور از آن را نداشته درنتیجه  در برابر دین، قد علم کرده و پشت آن را شکسته
 تسلیم شده است.

 )Path schema( واره حرکتی .طرح3-2
کند:  انسان در طول زندگی خود و در طی انجام امور مختلف، مسیرهاي گوناگونی را طی می

اي در  سیر خانه تا محل کار، محل کار تا منزل، منزل تا مغازه و...که از طی این مسیرها، تجربهم
هاي انتزاعی از این حرکت در ذهن وي ایجاد  واره آید و درنتیجه، طرح ذهن وي به وجود می

گیري  ها و موجودات در عالم هستی، اساس شکل شود. حرکت انسان یا سایر پدیده می
انسان با توجه به تجربه حرکت کردن خود و مشاهده حرکت سایر «ي حرکتی است. ها واره طرح
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آورد  اي انتزاعی از این حرکت فیزیکی در ذهن خود پدید می اشیاء و موجودات متحرك، طرحواره
 ).375: 1387(صفوي،  »گیرد و براي آنچه قادر به حرکت نیست، ویژگی حرکت را در نظر می

کنیم که گویا نمودار  روز، تغییراتی را مشاهده می ایمان در طول شبانهه ما همواره در گفتمان
ي پایان  اي آغاز کند تا به نقطه ها بایستی از نقطه اند و آدمی براي رسیدن به آن مسیر حرکتی

واره مطرح  طور پنهان یا آشکارا در این طرح برسد؛ این حرکت و گذر نیازمند زمان است که به
حرکت در استعاره، حرکتی لزوما ملموس و بیرونی نیست بلکه بعضی  ).1391(بیابانی، است 
اندکه حرکتی فیزیکی، ملموس و عینی، تغییر حالت  هاي حرکتی متضمن حرکتی درونی واره طرح

اي دیگر که نوعی استحاله است؛ نیز متضمن نوعی حرکت و  یا پدیده به شیء یا پدیده ء یک شی
توان تغییر دوران خردسالی به نوجوانی و نوجوانی به جوانی و  ثال میم عنوان انتقال درونی است به

 ).104-100: 1391(بیابانی، سالی به پیري را نمونه آورد  سالی و میان جوانی به میان
سازي زمان در آن انجام  هایی که مفهوم هاي گوناگون، انگاره ها در میان فرهنگ در طول قرن

اند. نگاشتی که از این طریق بین حوزه مبدأ و مقصد برقرار  گرفته است ذاتا مکانی بوده می
است به این معنا که فهم زمان و درك » نگاشت گذر زمان به مثابه حرکت در مکان«شود  می

 ).145-144: 1391(سجودي و قنبري، چگونگی آن بر مبناي حرکت در مکان قابل فهم است 
 بینیم:علویه میوارة حرکتی را در بیت زیر از اي از طرحنمونه

 علیَ درجِ النُّهی عاماً فعَاما
 
 

  وما زالتَ به الأیام تَرقَی 
 
 
 
 
  
 

   )6: 1919(عبدالمطلب، 
 ترجمه: پیوسته و سال به سال روزگار بر مراتب عقل و درایت و کمال ایشان افزود.

علی (ع) افزود. در اینجا  کند که روزگار کم کم بر مدارج علمی امام در بیت مذکورشاعر اشاره می
مفهوم انتزاعی زمان و ادراك آن به وسیله مفهوم حسی و عینی مکان قابل ادراك است. شاعر با 

دهد؛ این حرکت را به  توجه مفهوم عینی مکان و تجربیات گوناگون حرکتی که در مکان رخ می
 دهد در صورتی که روزگار داراي چنین صفتی نیست. روزگار نسبت می

هاي فصیح و شیوا را به  راند که انسان گفت زیر شاعر، از تغییر و تحولات زمانه سخن می ارهدر پ
 هایی لال و گنگ تبدیل نموده است.انسان

 یعود المفلقُونَ بها فداما
 

  ولکنَّ الزمانَ لَه صروف 
 
 

   )17: 1919(عبدالمطلب، 
 کند.هایی گنگ تبدیل میانه را به انسانآورانِ زم هاي روزگار زبانترجمه: ولی دگرگونی

چنین صفت و توانایی در روزگار وجود ندارد اما شاعر در قالب استعاره مفهومی از نوع حرکتی این 
امر را بیان کرده و این توانایی را به روزگار بخشیده است. درواقع شاعر، با توجه به مفهوم مکان و 

دهد. این  دهد؛ این حرکت را به زمانه نسبت می می تجربیات گوناگون حرکتی که در مکان رخ
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مسئله مستلزم حرکت از مبدأ (شیوایی و فصاحت مردم) به سمت مقصد (لال و گنگ شدن 
 باشد. مردم) می

 به پراکندگی مسلمانان در گذر زمان اشاره کرده است:  گفت زیر، محمد عبدالمطلب در پاره
 وأمسی حبلُ وحدتهِم رماما

 
 مرینَ إلیَ شَتاتمسلت بالم 

)18: 1919(عبدالمطلب،      
 ترجمه: مسلمانان دچار اختلاف و تفرقه شدند و ریسمان وحدتشان از هم گسسته شد.

واره حرکتی بیان  کشد و در قالب طرح در بیت بالا شاعر سیر حرکتی مسلمانان را به تصویر می
  ها از هم گسسته رفته و ریسمان وحدت آن کند که چگونه وحدت مسلمانان به سمت تفرقه می

توان  اي است. چگونه می شد. این امر یعنی تبدیل شدن وحدت به تفرقه مستلزم حرکتی استحاله
درواقع ادراك این حرکت و هر نوع حرکتی که در  براي وحدت و تفرقه حرکت در نظر گرفت؟ 

. شاعر با استمداد از حرکاتی که دهد از طریق حرکت در مکان قابل فهم است قالب زمان رخ می
اي از وحدت به سمت تفرقه در  کند؛ براي مسلمانان حرکتی استحاله در عالم بیرون مشاهده می

واره حجمی هم وجود دارد و شاعر،  واره حرکتی، در این بیت طرح است. علاوه بر طرح نظر گرفته
 با تشبیه وحدت به ریسمان براي آن حجم در نظر گرفته است.

 هاي شریف هستیم: جاي انسان هاي پست و رذل به گفت زیر شاهد جانشینی انسان ر پارهد
 فَکانوا بعد من سلَفُوا قمُاما

 
 قوم اءجو رَامالک لَفالس يطو 

 )20: 1919(عبدالمطلب،  
 

  
 .ترجمه: انسانهاي بزرگ و شریف روزگار درگذشتند و انسانهاي پست جانشین آنان شدند

دیگر در عالم خارج، رفتن  عبارت جایگزینی در عالم بیرون مستلزم نوعی حرکت و جهش است به
اي را که  یک گروه و جایگزینی گروه دیگر، بدون حرکت ممکن نیست. شاعر این حرکت استحاله

هاي پست جایگزین  کند که انسان بوضوح قابل لمس نیست به تصویر درآورده است و اشاره می
گفت زیر، حمد و ثناي الهی از حضرت علی (ع) را به عطر تشبیه  در پاره ي کریم شدند.ها انسان

 رسد: اي خوش از آن به مشام می نموده است که رایحه
 تُقصرُ عنه أرواح الخُزامی

 
 ثناء فی الکتَابِ لَه عبیرٌ  

 
 

)16: 1919(عبدالمطلب،     
هاي اي که بوي خوش گلشود، رایحهام میترجمه: ستایشی که رایحۀ آن در قرآن استشم

باشد؛ شاعر با مشاهده  استشمام بوي خوش مستلزم حرکت و پیمودن راه می خزامی به آن نرسد.
ها  حرکت انسان یا هر موجود دیگر، این امر را به اشیاء دیگر هم انتقال داده است و براي آن

توان براي اشیاء و  صورتی که نمی حرکت و جهشی براي رسیدن به هدف در نظر گرفته است در
امور مختلف حرکت در نظر گرفت. شاعر در این بیت حمد و ثناي الهی را در قالب رسیدن بوي 

 سازي نموده است. مفهوم عطر به مشام دیگران،
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 )Force schema(واره قدرتی  .طرح3-3
سدي محکم مانع عنوان  شود که به انسان در طول دوران زندگی خود، با مشکلاتی روبرو می

ها در برخورد با این سدها و موانع یکسان  شوند؛ انسان یابی وي به اهداف و موفقیت می دست
کنند به هر نحو ممکن از موانع عبور کرده و به  اي محکم سعی می کنند. برخی با اراده عمل نمی

و به هدف خود  زنند پردازند و موانع را دور می جویی می هدف خود برسند. برخی دیگر به چاره
هاي قدرتی  واره کشند. طرح رسند برخی دیگر در برابر موانع تسلیم شده و از موفقیت دست می می

هاي  واره هاي تصوري است که ماهیت و عملکرد آن در ارتباط با طرح واره یکی دیگر از طرح
یزیکی حرکت هاي استعاري بر پایه تجربه ف واره، نگاشت گیرد. در این نوع طرح حرکتی شکل می

هاي قدرتی مانع و یا سدي در میانه راه  واره آید؛ با این تفاوت که در طرح وجود می جایی به و جابه
شود عملکرد و نوع رفتار انسان در برخورد با موانع، متغیر و متفاوت باشد  قرار دارد که موجب می

ي مختلف و متفاوتی از ها و با توجه به نوع مانع موجود و میزان نیروي مقاومتی آن، واکنش
واره تصویري قدرتی را تعاملی  هاي طرح مهند یکی از ویژگی ).70: 1382(صفوي، انسان سر بزند 

واره تصویري  نویسد: طرح می» شناسی شناختی درآمدي بر زبان«داند. وي در کتاب  بودن آن می
اي را  ین ویژگیواره تصویري قدرت، چن یعنی حاصل ارتباط جسمی ما با دنیاي اطراف؛ طرح

دهد زیرا ما قدرت را در تعامل با دنیاي اطراف خود درك می کنیم. وقتی سنگ  خوبی نشان می به
خواهیم آن را از سر راه برداریم، مفهوم تعاملی بودن مفهوم قدرت را  بزرگی جلو راه افتاده، می

سدها و دیوارها و آنچه در  به گفته جانسون، انسان با دیدن). 43: 1389(راسخ مهند، شویم  متوجه می
آورد که به قدرت او  اي در ذهن خود پدید می کند؛ طرحواره ها را قطع می مسیر حرکت، متحرك

 ).74، 1384(صفوي، در گذر از سدها مربوط است 
در استعاره قدرتی که شاعر در بیت زیر استفاده کرده، به جنگ بدر اشاره نموده، نبردي سخت که 

 ها غلبه نمودند: قدرت در برابر سپاهیان کفر مقاومت نموده و بر آن مسلمانان با تمام
 سقاهم من صوارِمناَ سماما

 
 فَهل ینسونَ للفُرقَانِ یوما 

   )8: 1919(عبدالمطلب،  
ترجمه: آیا دشمنان روز سخت بدر را فراموش کردند، آن روزي که از شمشیرهاي زهرآلودمان 

بیت بالا، با به تصویر کشیدن مرگ دشمنان، به مرگ که امري انتزاعی  سیراب شدند. شاعر در
است حجم بخشیده وآن را بسان آبی قلمداد کرده که در ظرفی قرار گرفته و به کام دشمنان 

واره حجمی مرگ را توصیف نموده و در ادامه، مرگ را مانند  ریخته شده است. ابتدا در قالب طرح
را یاراي عبور از آن نیست. بدین وسیله شاعر مفهوم انتزاعی مرگ سدي متصور شده که دشمنان 

هاي انتزاعی چون مرگ از طریق  سازي پدیده سازي کرده است چراکه ادراك و مفهوم را مفهوم
تر و قابل  اي جسمی مانند دیوار یا سد که مقابل انسان قرار گرفته براي مخاطب بسیار ساده پدیده
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رتیب مرگ از طریق مفهوم مادي قرار گرفتن سد و دیوار در برابر انسان باشد. به این ت تر می فهم
 سازي شده است. یا موجودات دیگر به روشنی مفهوم

 ها بیت زیر است:وارهاي دیگر از این طرحنمونه
  وولیّ الجمع واسستَبقوا الخیاَما

 
 

 فلمَا کاد حکم السیف یمضی 
)19: 1919(عبدالمطلب،      

رجمه: آن هنگام که شمشیر حکم به پیروزي مسلمانان داد، سپاهیان کفر از جنگ روي برتافتند ت
شاعر در بیت بالا حکم شمشیر (پیروزي) را مانند سد و مانعی  هایشان شتافتند.و به سوي خیمه

ارند. آورند و توانایی عبور از آن را ند کشد که همگان در برابر آن سر تسلیم فرود می به تصویر می
جان است، حکم و  اینجا شاعر با استفاده از تجربیات روزمره خود، براي شمشیر که شیء بی

تر براي مخاطب  فرمان تصویرسازي کرده و بدین ترتیب امري انتزاعی را به زیبایی هر چه تمام
ع) ها و نصایح حضرت علی ( اثر بودن موعظه گفت زیر به بی است.شاعر در پاره سازي نموده مفهوم

 سراید: کند و می در دل خوارج اشاره می
 ضَوافی تسمع الصم السلاما 
 
  
 
 
 

 فلیتَهم وعوا خطباً أتتهم 
)22: 1919(عبدالمطلب،      

هاي سخت و تاریکشان کند، بر قلبترجمه: کاش پند و اندرزهایی که بر سنگ سخت اثر می
شاعر به کوردلی   واره قدرتی، نجا در قالب طرحای مؤثر افتد و آنان را از خواب غفلت بیدار کند.

ها را از  کند که هر چه امام علی (ع) برایشان موعظه خواند و آن خوارج در جنگ صفین اشاره می
ترین  هایی که حتی سخت ها هیچ اثري نداشت. موعظه پذیرش حکمیت برحذر داشت، در آن

ن کوچکترین تاثیري نداشت. شاعردر این کرد اما در دل تیره و تاریک آنا سنگها را هم نرم می
بیت، دلهاي خوارج را به شکل سد و مانعی عظیم در برابر حق و حقیقت تصویرسازي کرده است. 

هم قدرت نفوذ به آن سد را هاي دلسوزانه امام علی (ع)  سدي که غیرقابل نفوذ است و موعظه
 کن کردن کذب اشاره شده است: در پاره گفت دیگر، به توانایی حق و حقیقت در ریشه ندارد.

 تَولی الإفک وانحطَم انحطَاما
 

 إذا ما رنَّ صوت الحقِّ فیها 
 
 
 
 

)22: 1919(عبدالمطلب،     
ي کذب و دروغ را از بنیاد انداز شد، ریشهترجمه: آن هنگام که نداي حق در میان آنان طنین

چراکه حق داراي صوت نیست و این صفت در بیت بالا شاعر براي حق حجم قائل شده  برکند.
برایش متصور نیست اما شاعر با استمداد از تجربیات روزانه و مشاهده محیط پیرامون خود براي 

صوت در نظر گرفته و این امر انتزاعی را ملموس نموده است و از طرف دیگر، حق را بسان   حق،
و پیشروي آن شده است. این سدي  سدي متصور شده که در برابر کذب ایستاده و مانع از رشد

 گردد. اي مستحکم است که کذب به محض برخورد با آن نابود می به اندازه
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 عبدالمطلب» علویه«هاي تصوري در  واره نمودار فراوانی طرح

 
در این  هاي تصوري به کار رفته واره گردد که از مجموع طرح با مشاهده نمودار فوق مشخص می

 در صد قدرتی هستند. 17درصد حرکتی و  18در صد حجمی،  65چکامه، 
  نتیجه.4

طبق تصوري در حماسه علویه پرداخته شد. -هاي استعاري در مقاله حاضر به واکاوي طرحواره
نظر گذشتگان، استعاره مخصوص زبان ادبی بود و صرفاً جنبه زینتی داشت اما طبق نظریه زبان 

نگاه به مقوله استعاره از جنبه ادبی صرف خارج شد و به ابزاري تبدیل شد براي شناسی شناختی، 
توان گفت: استعاره  مفهوم سازي یک حوزه انتتزاعی بر اساس حوزه اي ملموس یعنی می

اي  سازي یک پدیده انتزاعی بر اساس تجربه اي است جهت درونی کردن و مفهوم وسیله
توان گفت که استعاره در مام ابیات حماسه علویه میمحسوس. بر این اساس و با واکاوي ت

شده و این مفاهیم  سراسر این علویه و در جهت تبیین مفاهیم انتزاعی و مجرد به کار گرفته
هاي تصوري به کار رفته  اند. از بررسی طرحواره سازي شده هایی شناخته شده، مفهوم بوسیله حوزه

بدأ عمدتاً مفاهیم عقلی و انتزاعی مانند مرگ، هاي م در این علویه مشخص گردید که حوزه
هاي ملموس و عینی  زندگی، فتنه، وحدت، تجارت و...هستند که از طریق نگاشت آنها با حوزه

براساس دیدگاه استعاره  اند. سازي شده مانند ظرف، مکان، آتش، ریسمان، بازار و... مفهوم
مفهوم شناختی آن در سرتاسر علویه محمد  کنیم که استعاره با می  اي مشاهده طرحواره -تصوري

خوبی  خورد. بعد از بررسی تمام ابیات علویه، روشن شد که شاعر به عبدالمطلب به چشم می
ها سروکار داشته، مفاهیم  توانسته با استفاده از تجربیات روزانه و ملموسی که در زندگی با آن

ها  صوري به تصویر درآورد. این استعارهت –تر را در قالب استعاره شناختی  تر و انتزاعی کلی
اند تا متن را  سازي شده هاي قابل لمس و عینی مفهوم ها و استعاره اي از نگاشت وسیله مجموعه به
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رو به کارگیري استعاره از سوي این شاعر  تر نمایند. ازاین تر و قابل فهم براي مخاطب روشن
تر و  به انتزاعی براساس یک تجربه محسوسسازي یک تجر بزرگ، به مثابه ابزاري براي مفهوم

واره  تصوري در این علویه در قالب سه طرح -  باشد. استعاره مفهومی تر می درك قابل
حرکتی و قدرتی نمود یافته است و شاعر توانسته با استفاده از تجربیات روزمره خویش،  حجمی،

سازي  ستند؛ ادراك و مفهوممفاهیم انتزاعی و نامحسوسی را که فاقد حجم، حرکت و قدرت ه
واره حجمی در این علویه از  ها در این اثر یکسان نیست بلکه طرح واره نماید. پراکندگی این طرح

واره دیگر  واره دیگر برخوردار است. در حالی که دو طرح بسامد بسیار بالاتري نسبت به دو طرح
 186ی یکسانی برخوردارند. از مجموع واره حرکتی و قدرتی در این اثر تقریبا از فراوان یعنی طرح

 17درصد حرکتی و  18واره حجمی،  درصد طرح 65واره تصوري به کار رفته در این اثر،  طرح
 توان نتیجه گرفت که: بر اساس آمار بدست آمده از بررسی علویه، می .درصد قدرتی هستند

یک تجربه انتزاعی  سازي . به کارگیري استعاره از سوي شاعر، ابزاري است براي مفهوم1
 تر. اي ملموس براساس تجربه

هایش را که مورد نظرش  هایی از سروده .با به کارگیري استعاره تصوري، شاعر توانسته بخش2
 تر نماید. اند؛ برجسته بوده

هاي دیگر در این حماسه ارزشمند، نشان  هاي حجمی نسبت به طرحواره .فراوانی بالاي طرحواره3
 ه تجربه درآوردن و عینیت بخشیدن به مفاهیم و تصورات پیش روي وي دارد.از توان شاعر در ب

هاي ادبی و  هاي تصوري به کار رفته در این حماسه، روشن شد که استعاره طرحواره  از بررسی
 .هاي تصوري هستند هاي مفهومی و طرحواره انگیز در واقع ادامه و بسط همین استعاره خیال

حمایت نویسندگان در خلال انجام این پژوهش  مایت مالی:منافع و حتعارض اعلامیه 
 اند.و هیچ گونه تعارض منافعی براي اعلام نداشته مالی دریافت نکرده

 منابع
هاي مفهومی،  بر مبناي استعاره ). تبیین معانی علی در تفسیر کشاف1396افراشی، آزیتا و افخمی ستوده، حنیف. (

 .20 -3، صص 1، ش یمجله مطالعات قرآنی و فرهنگ اسلام
 ، چاپ هشتم، بیروت: دارالفکر.مختصر المعانیه ش).  1383التفتازانی، سعدالدین. (
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