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The present study investigates the signs of the story "Al-Hi Al-Latini" by the 

Lebanese novelist Sohail Idris (1924) based on the conditions and 

mechanisms of emotional semiotics. Emotional semiotics takes its essence 

from action semiotics; Therefore, before action, there is feeling; Therefore, 

feelings and emotions are very important; Because there is no literary act 

without emotions; Therefore, the necessity of a method that includes all the 

ways of meaning is necessary. Among these methods, considering the 

emotional and psychological dimension through openness to the essence, body 

and emotions, which is evident in the researches of Grimas and Fontani, who 

tried to give Shush credibility again. Based on this, the present research 

examines the emotions that the hero has in his lived experience in the story. 

The premise of his research is that boredom is the most important emotion of 

the narrative, from which the main meaning is realized. The research method 

is a descriptive-analytical method, where we implement Fontan's emotional 

method on the discourse of the mentioned narrative, in a critical effort. The 

results of the discussion indicate that boredom is the most important emotion 

in the narrative, which causes the hero of the story to be in an emotional state 

rather than in an active state, and in order to overcome this boredom, he 

becomes an elusive person and Reality escapes from the hands of the police. 

Also, the results of the discussion show that all efforts of emotions produce 

nothing but nothing; Because the hero walks in the bed of weak emotions; 

Something that causes him to subside and suppress his feelings and brings him 

to the zero point and nowhere, where boredom welcomes him with open arms 

and traps him, whether he is in Lebanon or in France This strengthens the 

main hypothesis of the research. 
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1.Introduction 
Semiotics is one of the important approaches in modern literary studies. Unlike structuralism, which 

mainly focuses on the internal structure of language and the relationship between signs and 

meanings, modern semiotics pays attention to different aspects of human experience, including the 

body, emotions, feelings, and perception. This development led to the emergence of the semiotics of 

passions, which considers emotions as important elements in the production of meaning. Algirdas 

Julien Greimas and Jacques Fontanille played an important role in developing this approach through 

their book The Semiotics of Passions: From States of Affairs to States of Feeling. Their theory 

focuses on the relationship between the subject, emotions, and actions and shows that meaning is not 

produced only through actions but also through the emotional experiences of individuals. The 

present study applies this approach to the novel Al-Hayy al-Latini by the Lebanese writer Suhayl 

Idris. The novel describes the experiences of an unnamed protagonist who moves between Lebanon 

and France and faces different emotional and identity conflicts. His experiences are marked by 

confusion, instability, escape, and existential boredom. The novel provides a suitable context for 

examining the role of emotions in the construction of meaning. Therefore, this study focuses on the 

protagonist's emotional experiences and his continuous search for identity. It also examines how his 

passions influence his understanding of himself, his relationships with others, and his experience of 

different cultural environments.  

2.Methodology  
This study uses a descriptive-analytical method based on modern semiotics, particularly the theory 

of the semiotics of passions developed by Greimas and Fontanille. This approach is used to analyze 

the emotional experiences of the protagonist and explain their role in the production of meaning. The 

analysis focuses on the main passions represented in the novel, including confusion, identity 

instability, escape, and existential boredom. It also examines the relationship between the 

protagonist's emotional states and his actions. Special attention is given to his position as a 

passionate subject rather than an active subject, since his feelings and internal conflicts do not lead 

to a clear and lasting transformation. Through this method, the study explores the emotional 

structure of the novel and the connection between the protagonist's lived experiences and the 

meaning of the narrative. 

 3.Results 
The analysis reveals several important findings. First, confusion is one of the main passions 

experienced by the protagonist after arriving in France. This feeling makes him uncertain about his 

new environment and creates difficulties in adapting to different circumstances. Second, the 

protagonist suffers from a continuous identity crisis. He searches for a stable identity in both 

Lebanon and France, but he cannot find a lasting sense of belonging. His identity changes according 

to different people, places, and experiences. Third, the protagonist is more of a passionate subject 

than an active subject. He experiences many emotions, but these feelings rarely lead to meaningful 

actions or lasting changes in his situation. Fourth, escape is an important part of his experience. He 

repeatedly tries to escape from reality and find something new. However, every new experience 

gradually becomes familiar and loses its attraction. Finally, existential boredom becomes the 

dominant feeling in the protagonist's life. It follows him in both Lebanon and France and creates a 

sense of emptiness and dissatisfaction. At the end of the narrative, his evaluation of his emotional 

experiences also reflects a preference for European women over Eastern women.  

4.Conclusion 

This study concludes that the semiotics of passions is an effective approach to understanding the 

emotional dimensions of Al-Hayy al-Latini. The analysis shows that the protagonist's emotions play 

an important role in the production of meaning throughout the novel. His continuous search for 

identity, his inability to adapt, and his attempts to escape from reality reveal a deep internal conflict. 

Although he moves between different places and experiences new situations, he cannot overcome his 

feelings of confusion and boredom. The study also demonstrates that changing the external 

environment does not necessarily change the individual's internal condition. The protagonist remains 

trapped in a cycle of emotional instability, escape, and dissatisfaction. Therefore, the novel presents 

a character whose identity and experiences are mainly shaped by his passions. These emotions form 



 Analysig the Repertoire Du Texte Mechanism in Sa'ad Muhammad Rahim's Novels                                                              139  
an essential part of the narrative meaning and reveal the existential difficulties of the modern 

individual 

5.Following study 

Suggestions for Further Studies Future studies can apply the semiotics of passions to other novels by 

Suhayl Idris and examine the role of emotions in the production of literary meaning. Researchers can 

also study identity crisis, cultural differences, alienation, and existential boredom in modern Arabic 

novels. Furthermore, comparative studies can explore the representation of the passionate subject in 

Arabic literature and investigate the relationship between emotions, cultural identity, and human 

experience. 
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سيميائية  الكلمات الرئيسة:
الأهواء، الملل، سهيل أدریس، 

 الحيّ اللاتيني.

من أعمال الروائي اللبناني سهيل  «الحيّ اللاتيتي» استقراء العلامات الإشاریة في روایة  یحاول هذا البحثُ
م(، وفق مقتضيات وآليات اتجاه سيميائية الأهواء، الذي استمد مادته من سيميائية العمل؛ فالذوات 1924إدریس )

ة؛ إذ لا یخلو أي عمل أدبي ريالأدبية قبل أن تعمل و تحدث فتشعر، فتتمتع الأهواء والعواطف من أهمية کب
منها وعليه من الضروری ظهور منهج یشتمل جميع أنساق الدلالة مما فيه الجانب العاطفي و النفسي و ذلک عبر 
الانفتاح علی الذات والجسد والانفعالات مایتجلیّ في أبحاث غریماس وفونتاني اللذین حاولا إعادة الاعتبار 

ا الأساس، تأتي إشكالية هذه الدراسة، بحثاً في السؤال عن کيفية اشتغال ذهلمسألة العواطف والأهواء. علی 
الأهواء التي تعيشها الذات الاستهوائية داخل الروایة، فقد افترضنا لذلک، أن الملل هو من أهم أهواء الروایة، 

 الخطاطة قيبتط خلال من ذلک و التحليلي –حيث یتحقق منه المعنی الرئيسي معتمدین علی المنهج الوصفي 
 أهمّ من هو الملل أنّ إلی البحث نتائج تشير و. نقدیة ممارسة في الروایة خطاب علی الفونتانية الاستهوائية

لروایة به؛ حيث جعلت بطل الروایة في الحالة الانفعالية أکثر من حالة العمل ولكی یتغلبّ ا انشغلت التي الأهواء
کما تبيين النتائج ،بأنّ کل و یهرب من قبضة شرطة الواقع، و اًبالبطل، علی هذا الملل فيصبح إنساناً هار

محاولات الذات الاستهوائية لاتنتج إلا اللاشیء، کونها تمشي علی أرض الانفعالات و الأهواء غير المستقرة ما 
یه دیتصل إلی نقطة الصفر واللامكان الذي یستقبلها الملل بأیؤدي إلی خمود مشاعرها  وأحاسيسها تماماً و

 ا ما یدعم فرضية البحث الأصلية. المشدودة ویجعلها فی شبكته سواء کان في مسرح لبنان أو فرنس
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 . المقدمة1
کتيّار عكسيّ أمام المناهج السابقة، خاصة البنيویة التي کانت  في عصر ما بعد الحداثة، (Semiotics) ةظهرت السيميائي

تعتمد علی الانغلاق في البناء اللغوي، وکانت تقصی کلّ ما هو خارج من منظومة العلاقة الدالية والمدلولية في العلامة؛ 
التي تنفتح إلی ما وراء العلامة بما فيها من العالَم والحضور  (Structuralism)وهذا ما کان ترفضه السيميائية ما بعد البنيویة 

والإدراك. فعليه، إنّ السيميائية الحدیثة لسعة مجالاتها وتنوع اختصاصاتها، لا تنفرد ولا تنحصر في  (Body)والجسد 
لمختلفة، سواء کانت المرئية أو اموضوع محدد فحسب؛ بل  إنها تسعی لكشف کلّ ما تسمیّ التجربة البشریة في الخطابات 

المسموعة أو المكتوبة لتشهد قفزة نوعية بعد اجتياز السيميائية البنيویة التي کانت تهتمّ بالعمل فقط وکانت تغفل عن دور  
ث ومهمشاً في البح لّالأهواء والمشاعر والعواطف التي من شأنها کبؤرة رئيسة، لإنتاج المعنی. إلا أنَّ  ميدان الأهواء ظ

الأدبية باعتباره مرتبط بالذات التي تكون المصدر الرئيسي للأبداع و لإنتاج المعنی خشيةً أن یقع البحث في فخ الفلسفة و 
القرن العشرین، بدأت الأبحاث السيميائية بالانفتاح علی الذات و  منذ الثمانيات»نا اليوم، نلاحظ الدراسات النفسية. غير أن

و من الدارسين من هما اهتما، باعتبار هذه العناصر في  .(34: 2016-2015)مليزة،  «ت، التوتر و الحضور، الانفعالادالمرجع، الجس
قد و (من حالات الأشياء إلی النفس)الدراسات السيميائية و هما آلجير داس غریماس و جاک فونتاني بكتابهما المشترک 

عواطف والرغبات أثناء قيام العامل بالأفعال؛ مثلا عند دراسة لیهتم با أخذا علی عاتقهما إحداث فرع من السيميائيات ما
روایة سندریلا، وفق سيميائية الأهواء، فيعتمد الباحث، علی الظروف العاطفية والنفسية التي قامت بها سندریلا لأداء الفعل 

 وإنتاج المعنی. 
فالباحث الأدبي، یتسلّح بالمنهج يائية، معلی ضوء ما سبق ذکره أعلاه، یمكن اعتبار اللغة والأدب أوسع فضاء للسي

السيميائي لكونه من المناهج الهامّة القائمة علی بحث فيما وراء المعنی، وینطلق عمله، من طرح الأسئلة عن  العلامات 
مات لاداخل الخطاب. فيسير الباحث، بهذه الع (23: 2022)شندلر،  «کلّ ما یمكن اعتباره إشارة وکلّ ما ینوب عن شیء آخر»و

وینتهي عمله بالمعنی اللامحتوم، إذ یصبح  کل شیء علامةً تستدعي العلامات الأخری في سلسلة غير محدودة حسب 
من أعمال الروائي اللبناني سهيل إدریس  «روایة الحي اللاتيني»آخر المستجدات السيميائية الحدیثة. من ثمّ فقد اخترنا 

عة من الأهواء و والانفعالات فأرضها خصبة لدراسة الأهواء التي انتابت وم(، کون هذه الروایة تحتوي علی مجم1924)
شخصية الروایة الرئيسة وعليه، لانجد في هذه الروایة التغيير الأساسي الذي یؤدي إلی الحالة الثانویة المختلفة عن أوليتها، 

ولایهتم بالنتائج والبرنامج و لذلک فقد  فطبيعة الروایة تكون متماشية مع أسلوب سيميائية الأهواء حيث تهتم بالعواطف
اهتمنا بمقاربة هذا المنهج علی خطاب روایة الحي اللاتيني نظرا لملائمتها مع منهج البحث ولإحتوائها علی مجموعة من 

 الأهواء والانفعالات التي تعيشها شخصية الروایة أو بطلها الذي لم یذکر الكاتب له اسماً اطلاقاً.  
 حثبأسئلة ال .1-1

 فنطمح في بحثنا إلی تحقيق جملة من الأهداف وذلک من خلال الإجابة عن بعض التساؤلات والإشكاليات مثل:   
 کيف تسيطر الأهواء علی العمل في الروایة؟ -
 ما هي أهمّ الأهواء التي تعيشها الذات الاستهوائية في الروایة؟  -
 منهجية الدراسة .1-2

، « الحيّ اللاتيني»هذه الدراسة کمحاولة لإیضاح الأهواء التي تشكل بؤرة المعنی داخل روایة  في ضوء ما ذُکِر، فقد جاءتو
التحليلي، واستخدمناه کأداة لكشف علاقات  -معتمدةً علی نتاجات السيميائية الحدیثة ویكون منهجنا، المنهج الوصفي 

 العلامات في الروایة نظراً لملائمته لطبيعة موضوع بحثنا.
 دراسات السابقةلا .1-3

عندما نراجع  البحوث السابقة فنواجه المجموعتين من الدراسات، الأولی: هي الأبحاث التي تدرس روایة الحي اللاتيني من 
 الثانية: هي ما یسلط الضوء علی منهج بحثنا أي سيميائية الأهواء، کما یلي: وجهات النظر المختلفة، و
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في المكان الضد: القراءة في روایة الحيّ اللاتيني( فهي دراسة تحليلية أعدّها حامد  يمقالة )مشكلة الاغتراب الاجتماع - 
بجامعة سمنان، حيث قدّم  مجلة دراسات في اللغة العربية وآدابهام، وتمّ نشرها في 2011صدقي وعبدالله حسيني عام 

 شخصية بطل الروایة.  الباحثان من خلالها مناقشة تحليلية لمشكلة الاغتراب الاجتماعی وأنماطه في

مقالة )صورة المكان الروائي عند سهيل إدریس؛ باریس في روایة الحيّ اللاتيني أنموذجاً( لعبدالله حسيني و هومن - 
م، بالعراق فتحدّث فيها الباحثان عن 2018عام  مجلة أهل البيت )عليهم السلام(منشورة في ناظميان، هي دراسة محكمة و

نحن اعتمدنا عليها الروایة. هذه الدراسة هي محاولة جدیرة لاستخراج المعاني النابعة عن المكان و دور المكان في تجسيد
في بعض الجوانب للحصول علی المعلومات والآفاق التفسيریة الجدیدة إلا أننا سوف نبحث عن علاقة المكان والزمان 

 الروایة.  لوالموضوعات والأشياء والعالم في تجسيد التجربة المعاشة لدی بط

مقالة )نرجس في الحيّ اللاتيني( دراسة نقدیة في تحدید الخط النفسي في الروایة، للباحث نجيب سرور، حيث تم نشرها - 
م، نسطيع أن نقول إنّ ما قدّمه الباحث، سيساعدنا في رسم محاور التجارب الفينومينولوجية واختيار فكرة الدراسة 1955عام 

کرناها. لأنها تبدو الدراسات السابقة تعانی من التحيّز وإثبات عدم الهویة  لبطل روایة الحي ذأکثر من الدراسات التي 
 اللاتيني، في حال أنّ الدراسات النقدیة تتطلب التفسير الموضوعي دون الحكم علی القضایا الاجتماعية وبعيداً عن التحيّز. 

ر رمان الحي اللاتيني سهيل إدریس/ دراسة أسس الوجودیة دمقالة )بررسی مبانی وجودگرایی براساس پوچی قهرمانان  -
بناء علی عبثية الأبطال في روایة الحي اللاتينی لسهيل إدریس( لمجيد محمدی بایزیدی وزملائه حيث تمّ نشرها في 

عد ذلک، بم، ولقد تناول الباحثون قضية الوجودیة من حيث إیجابياتها وسلبياتها و  2016عام  زبان وادبيات عربیمجلة 
 یطبقونها علی شخصيات الروایة. 

مقالة )پدیدارشناسی عاطفه در ادبيات داستانی مقاومت با نگاهی بر رمان پل معلق / ظاهراتية العواطف في الأدب - 
مجلة النقد م(، في 2016ش،)1395المقاوم، نظرا إلی روایة الجسر المعلق( للباحثين بهروز وطغيانی حيث تمّ نشرها عام 

یتناول الباحثان العواطف والمشاعر في روایة الجسر المعلق وبالمنهج الظاهراتي یظهران أن التجربة  ي والبلاغة،بالأد
م في 2004منشورة عام  الضوء الهارب( بقلم محمد برادة، المعاشة تنتج مشاعراً کالعبثية والخوف.ومقالة )هندسة الأهواء في

راسة البعد الاستهوائي في روایة ضوء الهارب و کما ترکّز دراسته علی ترکيب دحيث یسعی الباحث فيها إلی  مجلة ثقاقات،
الغيرة، والكفاءة الاستهوائية، ثم الخطاطة الاستهوائية التي تؤدي إلی تببين الأهواء المختلفة عند شخصيات الروایة في 

ة ترسم أمامنا آفاق تحللية جدیدة وتوفر سالمواقف المختلفة کالحب الممنوع وتنافس الأم والأخت للسيطرة علی رجل. الدرا
 زوایا مختلفة لرؤیة المعنی من منظار جدید. 

م،  2018مقالة )مبادیء سيماء الأهواء تطبيق خطاطة فونتاني علی تائية الشنفری( للباحث حمزة العيفاوي المشورة عام - 
ستهوائية لغریماس وفونتاني ویقدّم قراءة جدیدة لا، یتناول الأهواء من خلال الخطاطة امجلة مدارت في اللغة و الأدبفي  

للنص التراثي أي تائية الشنفری. تكمن أهمية هذا البحث في اهتمامه بالنصوص التراثية وإظهار إمكانية قرائتها في ظلّ 
الوصول إلی  لو کان قدیما ومدروساً، یمكن قرائتها بالمناهج الجدیدة  کما یمكنالمناهج الجدیدة مما یثبت أن المعنی و

 القراءة الجدیدة التی تختلف عن الدراسات السابقة.
تكمن أهميتة البحث الذي بين أیدینا کونه یناقش موضوعاً حدیثاً لایمكن الإفادة في الدراسات التي أشرناها أعلاه، 

الأهواء کونها  ةفهو اشتغال الأهواء في الخطاب، لتأتي أهمية البحث في جانبين: الأول: معرفي وذلک من خلال دراس
الفراغ والفجوة الموجودة التي ترکتها سيميائية  أساس الدلالة معتمدین علی منهج غریماس وفونتاني اللذان حاولا لسدّ

العمل فتتعلق الملاحظة الأولی بالطابع المنهجي؛ کون سيميائية الأهواء، شيدت، المفاهيم الإجرائية لدراسة الحالة النفسية 
ب الثاني: نحن نعيش في عصر ینادي بموت المؤلف وسلطة القارئ،  فالسيميائية الحدیثة تساعد المتلقي نللذوات. أما الجا

لفک شفرات المعنی وإعادة ترکيبها من الجدید وبهذا، تهب للباحث الحریة دون أن یؤدي ذلک إلی فوضی التفسيرات، 
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تهم و کل هذا یسفر عن الإبداع  في الدراسة عند کل یلأنها تقدم للباحثين منهجاً یمشون علی غراره دون أن تحد من حر
 من یتلقي الخطاب. 

وبعد عرض الأبحاث السابقة یمكننا القول: إنّنا لم نجد بحثاً یتقاطع مع بحثنا مضموناً وعنواناً، فنقدم معالجة علمية      
 علامات النصّ.  دی عنذ طریق تجسيحول إشكالية بحثنا محاولين إظهار دور الأهواء في إنتاج المعن

  کليات البحث  .2

 سيميائية الأهواء. 1-2
عندما نعود إلی دراسات تسبق ظهور الأهواء في السيميائية، فنجدها بأنها شهدت في التسعينيات من القرن الماضي نقلة 

ث التعامل، کان يالتي کانت قد همشت، ح نوعية مما أسفر عن الانتقال من سيميائية العمل أو الحدث إلی سيميائية الأهواء
کان الحدیث عن المشاعر »مع العمل في دراسة العلامات فقط، دون اهتمام بالعواطف والمشاعر؛ إذ في تلک الحقبة 

« وحالات النفس والأهواء في ميدان علوم اللغة في الخمسينيات والستينيات من القرن الماضي مرادفا لجرم علمي کبير
ن ناحية أخری کان موقف العواطف، ضد العقل وما کان ضدّ العقل، فلا یمكن اعتبار إطار مهذا من ناحية و(. 1: 2019)عباده، 

له، فلذلک لایمكن دراسته داخل إطار محدد وإلی جانب ذلک کان من المرجح أن یكون الحدیث من تناول الأهواء وفق 
 معطيات علم النفس. 

 Algirdas)ج المعنی، فنلاحظ أن ألجير داس غریماساوعليه، أصبح من الضروري، الاهتمام بالمشاعر في إنت     

Greima) وتلميذه جاك فونتانی(Jacques Fontaine)
قد أخذا علی عاتقهما هذه الإشكالية وحاولا سدّ الفراغ الذی خلفته  

 «النفس سيميائيات الأهواء من حالات الأشياء إلى حالات»سيميائية العمل وذلک من خلال کتابهما المشترك الموسوم بـ 
ليكون بدایة وانطلاقة لتسليط الأضواء علی الحالات النفسية التی تمرّ بها الذات في داخل الخطابات المختلفة. فتهتمّ 
سيميائية الأهواء أو ما یسمیّ بسيميائية العواطف بالمشاعر والانفعالات المتعلقة بالذات الإنسانية داخل النصوص والخطابات 

لكراهية والغيرة والغضب والحسد والعبثية وغيرها من المشاعر البشریة التی تنتاب الإنسان نفسياً االسردیة، کدراسة الحب و
الأهواء هو ما ینتاب النفس البشریة أخلاقياً ونفسياً وبالتالي »وجسدیاً حسب رأي غریماس وفونتاني. وعلی هذا، المراد بــــ

  (.523: 2022)شاوي، « تؤثر في تصرفاتها وخطاباتها
الجدیر بالذکر، هو إنّ سيميائية الأهواء لاتبحث عن الكلمات والعلامات والمشاعر العاطفية بل تعني دراسة ظروف      

لاتؤخذ من حيث تأثيرها  في الذوات » إنتاج العمليات العاطفي الذي یتحقق المعنی عن طریقها، لذلک، دراسة العواطف 
مثلاً في (؛ 15: 2009)عمي،« ها تنتج معاني مشفرة و مسجلة في الخطاباتنالحقيقية أي الجانب النفسي  بل من جانب کو

دراسة روایة الغيور، فلانعتمد علی البحث عن الكلمات ذات شحنة العاطفية التي تتبادل بينه و بين حبيبته؛ بل ندرس شبكة 
المعنی و شكلنة الخطاب عن  علاقات الدوال الموجودة التي تقوم عليها الخطاب و لتحقيق ذلک نهتم بمسارات إنتاج

أن تناول الأحاسيس والعواطف ینبغي أن یكون وفق معطيات علم النفس؛ »طریق تتبع منهج البعد الهووي.وهذا لایعني 
إذ إنّ (، 329: 2017)ربابعة، « بل إنها تسعی إلی بناء الدلالة للبعد العاطفي في الخطابات وتسعی إلی إنتاج معان مشفرة

ء تهتمّ بالميادین العاطفية والأحاسيس التي تشكّل الخطاب فتسعی إلی بناء الدلالة وفک معان مشفرة اسيميائية الأهو
وإعادة ترکيبها من خلال دراسة علاقات الدوال؛ بينما تشكّل الحالات والسلوکات النفسية المعقدة ميادین علم النفس أو 

ن الإجابة عن هذه الأسئلة: لماذا یغار الغيور؟ کيف ظهرت عالتحليلات النفسية. علی سبيل المثال،  یبحث علم النفس 
الغيرة في ذات الغيور و کيف تشدد و تنمو؟ ما هي أسباب الغيرة عنده ؟ فعلی هذا یتضح الحدود للدراسة السيميائية 

 النفسية عند الذات. الاستهوائية والدراسة النفسية فالأولی تهتم بتفاعل الذات في إنتاج الخطاب والثانية  تتناول الحالات
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 قفزة سيمياء العمل إلی سيميائية الأهواء  .2-2
علاقتنا بالعالم والإنسان والجماد والحيوان والنبات »علی أساس ما قدمنا أعلاه، قد اعترفت السيميائيات الجدیدة بأنّ 

ولكي تتوضح فكرة (، 525: 2012)خمري،« والأفكار هي علاقة عاطفية بالدرجة الأولی تصطبغ بأهوائنا ورغبتنا وأوهامنا
 الانتقال من سيميائية العمل إلی سيميائية الأهواء تنویراً وتمهيداً، سنأتي بالمثالين أدناه: 

 الف( هو کان فقيراً وکان یحتاج إلی سيارة. 
 ب(  هو عمل واشتری السيارة. 

ة الثانویة أي عدم الفقر، وتكون الدراسة علی لفي المثال أعلاه، نشاهد التغيير من الحالة الأولية أي من الفقر إلی الحا     
حسب سيميائية العمل هكذا، یعني، قائمة علی البحث عن التحولات فقط؛ فيمكننا القول بأنَّ نواة سيمایئة العمل، مبنية 

رغة من اعلی البرنامج السردي و دراسة التغييرات ما تجعل إهمال الجانب النفسي للذات، کونها تتعامل مع الذات کأنها ف
محتواها النفسي والعاطفي وهذا یستوجب ظهور المنهج الجدید، حيث یستطيع أن یعالج حالات النفس وأهواءها وفي الوقت 

 نفسه، یتمكّن من أن یتماشی مع العمل والهوی. 
ت الأشياء یشكل البرنامج السردي، نواة سيميائية العمل أو الحدث؛ إذ یوضح الطریقة التي تتحقق  تحولات الحالا     

ویقوم هذا البرنامج علی امتلاک القيم أو فقدانها أو تقاسمها أو تبادلها في الموضوعات المرغوبة فيعتبر الذات الفاعلي أو ما 
 لكي یتتضح هذا نذکر أمثلة له أدناه: یسمی العامل، مجرد الفاعل البسيط و

ابنه إن ینجح في الامتحان، فيشتري له دراجة. هنا الأب  الف( العامل یصل إلی موضوعاً لم یكن یملكه: مثلاً ینصح الأب
یعطي لإبنه برنامجاً، فإذا یتماشي ابنه وفق ذلک، فيتصل بالقيمة المطلوبة أي امتلاک الدراجة الهوائية. فالأب یكون الآمر 

نجاح )الكفاءة( فينجح لأو المقنن ویكون بينه و بينابنه برنامج )ميثاق( عندما ینجز الابن الدراسة )الإنجاز( ویؤهل ل
 )النتيجة( ویجزیه الأب ویشتري له الدراجة )الجزاء(.  

 ب( العامل ینفصل الموضوع  ویهبه لشخص آخر: مثلاً الشهيد یضحي نفسه لأجل مواطنيه. 
.. . مثلاً .ج( العامل ینزع القيم من آخر ليحتفظها لنفسه وذلک یكون بطرق مختلفة: کالاقناع والإخداع والتحذیر والتحقير و

 في الأدب الفارسي، إنَّ الثعلب یقنع الغراب بأن صوته جميل وفبهذه الطریقة، یخدعه ویأخذ الجبنة منه لنفسه. 
علی أساس ما ذکرناه، ما یهتم به سيماء الحدث هو انتقال العامل من الحالة الأولية إلی الحالة الثانية وذلک بعد مرور     

طلاقا من هذا، فإن السيمياء الكلاسيكية تعني دراسة الأفعال الموجودة فی الخطاب وفق نبمراجل انتقالية مختلفة . ا
البرامج السردیة أو خطة العمل والاتصال العامل بالقيم والانفصال منها، فارغة من محتواها النفسية کمصدر رئيس للإبداع.  

 الآتي:  لفيمكننا نتخلص إجراءات سيميائية الحدث والأهواء مقارنة في الجدو
 سيميائية الأهواء سيميائية العمل
 الذات الاستهوائية العامل الفاعلي

 دون أي برنامج محدد و مسبق ذات البرنامج السردي

 الاتصال  بالأهواء الاتصال بالقيم المادیة و الانفصال منها

 علء الفدراسة حالات النفس عند أدا دراسة الحالات الأولية إلی الحالات الثانویة

 نالتكوّ الميثاق/ إعطاء البرنامج

 التأهب الكفایة/ مؤهلات لأداء الفعل

 الصوغ الاستهوائي الإنجاز/ أداء الفعل

 العاطفة النتيجة

 التقویم الأخلاقي الجزاء
 مكونات سيميائية العمل و الأهواء: مقارنة   1جدول 
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بشریة في سيميائية العمل، فتوجد الخطاطة لأفعال التستوعب ا لاحظ، علی غرار الخطاطة السردیة التيکما ی    
الاستهوائية التي تدرس الأهواء للذات عند أداء الفعل في السيميائية الأهواء.  وکما، نلاحظ الانتقال التدریجي من 

 ليس الذي والعالم» الجسد في العالم السيميائية الكلاسيكية إلی السيمائية التي تميل إلی الظاهراتية أي تجربة معيشة
لأننا لسنا عقلا »وبجسدي أعي العالم (. 14: 1945)بونتی، « أفكّره بل الذي أعيشه. إنني منفتح علی العالم، أتّصل به بلا شکّ

اعتماداً علی ما تمّ . ) ii :2017)معروف محمد،  (Merleau-Ponty)حسب رأي ميرلوبونتي« محضاً، بل نحن جسدٌ في العالم
يه من الأهواء المختلفة یلعب دوراً هاماً في توفير فضاء جدید للدلالات المختلفة في الخطاب طفي بما فلبعد العاذکره، إنّ ا

 (.74: 1401)ميرأحمدي و زملاء، و مشاعرنا هي السبيل الوحيد و المباشر للوصول إلی المعنی 
 إجراءات سيميائية الأهواء . 3-2

والمخطّط العاطفي، لإبراز  اطف في المخطّطين، هما المخطّط التوتريّراسة العولأهواء لدتتخلصّ أهمّ إجراءات سيمایئية ا
النتائج التي تتوصل إليها الذات الاستهوائي داخل الخطاب. فيعتبر المخطّط العاطفي أول خطوة یجب علی الباحث 

ضماناً لنجاح شكل دقيق یضبطها ب السيميائي أن یخطوها للتعرّف علی أثر العواطف في خلق الخطاب فلهذا، عليه أن
تحليله السيميائي. ویری جاك فونتاني أنّ العواطف والمشاعر التي تشكّل نواة الخطابات السّردیة، یمكن إظهارها في 

 المخطّط العاطفي التأثرّي النظامي الذي یتكوّن من عدة مراحل وهي: 
 التقویم الأخلاقي -سيس / العاطفة التح -  ستهوائيالمحور العاطفي/ الصوغ الا -الاستعداد  -اليقظة العاطفية 

ترتكز مبادئ سيمياء الأهواء علی المخططات التوتریة التي تظهر بها الأهواء المختلفة. والمخططات التوتریة یعني      
 ات تمثللی مخططالسميائية الهندسية والقياسية التي تقيس بها الشدة والامتداد وعلی هذا الأساس لإظهار التوتر، نحتاج إ

مكان خيالي ناتج عن تفاعل الذوات المختلفة مع عالم الأشياء في امتداده »لنا الشدة والقوة أو بالأحری، المخطط هو 
بناء علی ما سبق کل الخطاطة التوترتية تتضمن  محورین أساسين هما الشدة (. 9 : 2014)حمداوي،« الزماني والمكاني

(؛ 47: 1991)غریماس وفونتاني، « ياً في الانتشار الخطابي للأهواء والشحنات العاطفيةاً أساسبان دوروهما مقولتان، تلع»والكمّيّة 

فالشدة تتكون من القيم والحساسية والوجدان والطاقة والانفعلات والأهواء وترسم علی المحور العمودي وهنا حددناه 
سافة والمعرفة وحددنا منطقتها الدلالية بحرف ية والمد والكمبينما یرتبط المحور الأفقي بالزمان والمكان والعد (X)بحرف 

(Y.)  فإن المخططات التوتریة الفونتانية تعتمد علی المحورین  مترابطين یعني الشدة والكمية وبذلک یمكن قياس الأهواء
هواء شدة الأ لی قياسوالمشاعر والانفعالات وانتشارها في الزمان و المكان أو بالأحری المخطاطات التوتریة تساعدنا ع

 (.9: 2014)حمداوي،لعالم الخارجي وامتدادها في ا
 

x                                      

 

 
 

 

 ةدشلا

Y                 الامتداد 

 المخطط العاطفي                                     
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ودي أي الشدة ، کما توضع ما یرتبط بالمعرفة علی أساس ما سبق ذکره، فتوضع الأحاسيس والطاقات علی محور العم     
أن محور الشدة، بنية عمودیة وجدانية المسافة علی  بُعد الامتداد، الواقع علی  المحور الأفقي وللتنبيه : والزمان والمكان و

اطعهما ومن تنتج من تداخل هذین المحورین ومن تقو(. 23: نفسه)المصدر بينما یكون محور الامتداد بنية کمية وخارجية 
 هما، توترات تمكن تمثيلها في أربعة مخططات توتّریة هي: مسافة انخفاضهما وارتفاع

  مخطّط الانحطاط. 1

عن ارتباط الشدة و الامتداد معاکساً یعني کلما یضاف علی ارتفاع انتشار المدی علی محور الامتداد، یعبر هذا المخطط 
، ففي هذه الحالة نواجه انخفاض شدة التأثر وارتفاع انتشار الامتداد فينخفض من مستوی الشدة علی المحور العمودي

من التوتر ، انحطاط الشدة أو المخطّط التنازلي أو حالة الزمني الذي یؤديّ إلی الارتخاء المعرفي وتسمیّ هذه  الحالة 
ی سبيل المثال عندما یلفت الانحطاط، إذ یحدث انخفاض التأثر من العواطف و الأحساسيس لدی الذات الاستهوائية؛ عل

رف الطفل، قليلاً اهتمام الطفل شيئاً جدیداً فينجذب إليه کثيراً ولكن یتلاشی اهتمامه، بعد مرور الزمن. في هذه الحالة یع
عما هو کثير یعني حضور الشیء الجدید أمامه، فيحاول أن یعرفه، فيمتدد مستوی  المعرفة في الزمان و المكان. ویمكننا 

 ذا المخطّط القاعدي کما یلي: إظهار ه
 
 

 شدة التأثر                      
 
 
 
 
 

 الامتداد الزمني                                                          
 

 مخططّ الانحطاط
تداده رتخاء المدی و امکما نلاحظ، انخفضت الشدة ووصلت لدرجة الصفر علی المخطط، فی حين نشاهد ارتفاع و ا

 الأفقي)أقل...أکثر(. علی المحور
 مخطط الارتفاع . 2

هذا المخطّط یكون عكس المخطّط السابق الذي یقودنا إلی انخفاض الشدة و انتشار الامتداد اللذان یعطيان ذروة التوتر 
ة تقلّل مدی المعرفم المخيفة التي العاطفي. نجد مثاله في الحبّ في النظرة الأولی أو موسيقی مثيرة للخوف في الأفلا

 وتزداد التوتّر والخوف عند المشاهد.
 شدة التأثر                              

 
 
 

 لامتداد الزمنا                                                             
 مخططّ الارتفاع



 نيیالحيّ اللات ةیالأهواء في روا ةیائیمیس                                                                                                                                                                        147  

ضاف والامتداد مخالفاً ، یعني عندما ترتفع الشدة وییتبين لنا علی أساس المخطط أعلاه، یكون الارتباط بين الشدة      
علی کميتها فيتقلص مدی الارتفاع في المحور الأفقي )أکثر...أقل(، مثل الذي بالنظرة الأولی یقع في الحب، فينتابه شعور 

 الحب وکلما یرتفع الحب، ینخفض المعرفة علی المحور الأفقي.
 مخطط التضعيف . 3

لمّا ترتفع کمّية الشدّة فيزید انتشار الارتفاع، مثلما نجده الامتداد متزامناً، أي کارتفاع الشدّة وانتشار تتمثّل هذه المرحلة في 
 في مراسم عزاء الإمام الحسين )ع( کلّما زاد عدد المعزین زادت صرخاتهم.

 
 شدة التأثر                               

 
 
 
 
 

 الامتداد الزمني                                                                    
 مخططّ التضعيف

     
ثال أعلاه، هنا تترابط الشدة والامتداد أو المدی ترابطاً مباشراً لأن یكون الامتداد والشدة مرتفعينِ )أکثر ... أکثر(. في الم 

 عدد المعزین وصرخاتهم یرتفع مباشراً ومتزامناً.

 مخطط الخمود. 4

ذه المرحلة في انخفاض الشدة في المحور العمودي إضافة علی تقلصّ الامتداد علی المحور الأفقي. یمكن نجد ل هتتمثّ
سي ولا یذکر لها في وسائل مثال هذا المخطّط في الأحداث السياسية في بعض البلدان، فلا یلاحظ لها أي موقف سيا

 المعرفة معاً فيكون التعامل مع الأحداث کأنها لم تكن موجودة.  الإعلام في ذلک البلد وفي هذه الحالة تنخفض العواطف و
 
 

 شدة التأثر                              
 
 
 
 
 
 

 الامتداد الزمني                                                                    
 مخططّ الخمود
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مباشرة ومتزامنا )أقل ... أقل( حيث تكون الشدة منخفضة وفي الوقت  رتفاعدة والاهنا ینتج التوتر عن تقاطع محور الش     
نفسه، ینخفض و یتقلص انتشار الامتداد في المحور الأفقي. ففي مثالنا أعلاه، تنخفض الشدة والامتداد معاً موجهتين إلی 

 ناحية الصفر.                            
 . روایة الحيّ اللاتيني 3
من الروایات الحضاریة، حيث یناقش الكاتب فيها عدة قضایا اجتماعية کالتقابلات بين  الحيّ اللاتينيیة ار روان اعتبیمك 

الشرق والغرب والمرأة والرجل العربي والغربي والحضارة والتخلّف علی مسرح الحيّ اللاتيني الذي ینجذب إليه الطلاب من 
بطل الروایة الذي یسافر بصحبة أصدقائه من بيروت متّجهاً إلی باریس ومنهم علياء أنحاء الوطن العربي لإکمال الدراسات ال

وبعد وصولهم إلی باریس یسكنون في منطقة الحيّ اللاتيتي في فندق رخيص وقریب من الجامعة. أصدقاء البطل بمجرد 
یسة بما فيها من البار لأجواءاستقرارهم في الفندق، یرمون أنفسهم في أحضان باریس الخلّابة والجذابة ویتنفسون ا

الحریات. والبطل یرید أن یتماشی مع أصحابه وینطلق إلی الشارع ویعاشر فتيات لایعرفهن ولكن بمجرد فعل ذلک فيؤنِّب 
ضميره ویرجع إلی الفندق وبعد محاولات وانكسارات عاطفية یتمكّن العثور علی فتاة شقراء تسكن في نفس الفندق الذی 

تلک الفتاة التي تسمیّ بجانين مونترو وتجمعهما العلاقة الفكریة والجسدیة والحبّ. منذ  في حبّک یقع هو فيه. بعد ذل
قدوم البطل إلی فرنسا کانت أمه تقلق عليه وتراسله وتوصيه بأن لا تقع في فخّ بنات الفرنسا لكونهن شر النساء بينما 

فترة، استلم بطل الروایة عدة رسائل من أمه  ي. بعدالعرب تكون بنات وطنک أطهر وأحسن وسوف نجد لک بنتا ذات الأصل
والتي تخبره بأنها مریضة وبانتظاره، فقرر أن یرجع إلی وطنه وعندما وصل إلی بيروت وجد أهله کلهم بخير والأم عندما 

فعرفت رأتها شاهدته یراودها الشک بأنّه لم یعد یعاشر أهله کما هو في السابق وعندما وجدت رسائل جانين لابنه فق
الموضوع وتدخلت في الموضوع وأقنعت ابنها حتی یترك جانين. بعد فترة وبعدما یغادر بطل الروایة جاین تبدأ انهيار جانين 
شيئاً فشياً وعندما تقرر أن تراسل البطل وتخبره بأنها حامل وهو والد الحمل تستشير رأیه في احتفاظ الطفل أو إجهاضه، 

ين ویخبرها بأن الأمر لایعنيه ولتتصرف کما تشاء. وبعد مضي مدة یستلم البطل أخباراً من ر الجنوینك فردّ البطل رداً قاسياً
أحد أصدقائه عن جانين، بأنها شوهدت في إحدی المقاهي بسمعة غير جيدة، والبطل لم یفكر في التقاء بجانين مرة أخری 

بحث عن جانين وعندما وجدها، وقرأت ریس ویإلی باقبل وصول هذا الخبر، لكن الخبر الموثوق به جعله أن یعود 
مذکراتها، فندم علی فعله وترکها في مرارة العيش ولتعویض ذلک قرّر أن یتزوج بها لكن جانين رفضت ذلک قائلة: عُد یا 

 حبيبی إلی شرقک البعيد الذي ینتظرك ویحتاج إلی شبابک ونضالک. 
 يللاتين.  تجليات المسار العاطفي في روایة الحيّ ا4

یری جاك فونتاني أن العواطف والمشاعر التي تشكل نواةَ الخطابات السردیة، یمكن إظهارُها في المخطط العاطفي التاثري 
 النظامي الذي تترکب من عدة المراحل وهي کما یلي:

  اليقظة العاطفية   .1-4
ات العاطفية مشاعراً وتتسلح اب الذيث تنتاليقظة العاطفية هي المرحلة الأولی من مراحل المخطط العاطفي النظامي ح

علی المخطط العاطفي حيث ( 237: 2018)العيفاوي، بحساسيتها المستيقظة، ویحدث بالمقابل، تغييرات في الشدة والكمية 
یمكن أن نلاحظ، في هذه المرحلة، ظهور الذات الاستهوائية  بهوی معين. وفي هذه المرحلة، الذات تعبر عما ینتابُها من 

رات تتجلیّ في توترتهِا العاطفية عن طریق إیقاعِها اللفظی والموسيقي. التغيير الإیقاعي یعني إذا کانت حالة ء بتغيالأهوا
: 2018)العيفاوي، « یائسة یؤدي ذلک إلى إیقاع بطيء، وشدتُه تكون ضعيفة، ویكون بالمقابل امتداد ملحوظ في الزمن»الذات 

علامات البطء والثقل علی جسده وحرکاته وإذا تكون مبتهجة فتقفز وترقص تظهر  مثلاً،ولمّا تكون الذات حزینة (. 237
 وتتبين لغة جسدها السرعة والحرکة. 
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منذ بدایة روایة الحيّ اللاتينی، الذاتُ تبدأ في إفصاح عن شعورها الذي یتمثل بالحيرة وعدم التصدیق والحنين      
تلف تماماً عمّا کان أهلها ووطنها وحببيتها متجهةً إلی مصير جدید یخ دها عني تُبعوالخوف، حين تشعر باهتزاز الباخرة الت

 فيه سابقاً:
قَ عينيکَ، أوَما تَشعرُُ باهتزازِ الباخرةِ، وهي تَشُقُّ هذهِ الأمواجَ، مُبتعدةً بکَ عنِ الشاطئِ، مُتَّجهِةً لا، ما أنتَ بالحالِمِ، وقد آنَ لکَ أن تصَُدِّ»

يِّلَ زَّفرَةَ فقََد خُلَ تلِکَ السَرحينَ أَ وأََحَسَّ برَِعشَْةٍ فيِ جسََدهِِ التي ما فتَِئتَْ تَمرُُّ في خَيالِکَ، خَيالاً غامضاً کأنَّهُ المسُتحيلُ صوبَ تلکَ المدینةِ
 .(5: 1953)إدریس، «؟  ه لَعلَّه هو الماضيه. یسَقپسط عَن کاهِله و یضُيعَ في النِّسيانیَثقُل نفَسَ مِن کانَ نّأَ

إنّ الكاتبَ قبل أن یتطرَّق بسرد روایته، یستعدّ القاریء ویسرد له إطارا  کليّا من الأحداث التي سوف تُشابک بها   
ئية؛ فعلی هذا نشاهد أن الكاتب، قد خصصّ صفحة کتمهيد یوضح للقراءِ الفكرة الأصلية )المقطع الذي تم الذات الاستهوا

هيد(؛ ومنذ بدایةِ الروایة والخطوط التي تُحرکها، فنشاهد أن الذات الاستهوائية، تواجه ذکره أعلاه مكتوب فی صفحة التم
اتها؛ فالذات تشعر أن انتابها شعور خاص حيث یمكن أن نلاحظَ وراقَ حيأحداث جدیدة في حياتها التي أخذت أن تقلب أ

یة، انطلاقاً من التغيير الحاصل علی حالته الانفعالية؛ إذ تغييراً ایقاعياً في حرکاتها؛ فيتجلی لنا الوعي العاطفي لدى بطل الروا
ظن أنه یحلُم، لأنه قد حان أخيراً لدرجة ی نلاحظ زیادة في شدة إحساسه بالحيرة حيث لایصدق عينيه الأحداث الخارجية،

ولی منذ بدایة الروایة، الموعد الذي یُبعده عن وطنه وماضيه متّجها إلی موطن أحلامه وهو باریس. ویلُاحظ أن العلامات الأ
تكون بدایةً  لتُبينَ أن اليقظةَ العاطفية تكون علی قيدِ التشكيل وهذه اليقظةُ "لا، ما أنت بالحالم "بالدوال  کـتُمهّد القاریء 

 لتكوین التيار العاطفي للخطاب.
اصاً، ویتجلى لنا الوعي العاطفي لدى للتنبيه، تتكون للعامل، في هذه المرحلة، الذات الاستهوائية، إذ ینتابه شعورا خ     

أعلاه، حيث صارت توى حالته الانفعالية؛ و تعكس لنا هذه الانفعالية ، المقطع العامل انطلاقًا من التغيير الحاصل على مس
زمن لأن ال( 121: 1401)خيري و أسودي، «لزمنية قسم من العلائم الحرکيةتعتبر العلائم ا» حرکات العامل بطيئة و ثقيلة و 

الحلم، الزفرة، خيّل، تحرر، عبء، یثقل،  "تد فيمل الذات الاستهوائية؛  و تدل علی هذا الملل الثقيل، علامات کیم
حيث یساهم في خلق عبء ثقيل علی کتفي العامل الذي یمنعه عن الحرکة و جعله في  "لنسيانالماضي، یسقط، یضيع و ا

 حداث بأنه قد تحرر من کل هذه القيود.حالة الحلم و عدم تصدیق ما یجری  أمامه من الأ
الخيال و الحلم أو بالعبارة الأخری: یحتوی الماضي علی عبء ثقيل و یؤدي ذلک إلی اللجوء الذات الاستهوائية إلی      

فصار من الصعب، تصدیق التحرر من هذا الماضي و الزفرة المصدّرة من الصدر، تشير  "المستحيل "اللذان یرتبطان بعلامة 
إلی أنفاس ثقيلة الذات الاستهوائية و رغم کل من ذلک أن العامل یرید أن یتحول إلی الذات الاستهوائية و تلک المهمة 

ر الذات تلک الوعي بعدما تشق السفينة البحر و بعدما تشعر برعشة في جسدها لأنها ترید أن عي و تشعتتحق بيقظة و بو
تمهدان طریقاً سوف تمشي  «یضيع و النسيان »تضع کل ماضيها التي تثقل علی کاهلها، إلی جانب منسي و العلامتان هما 
ت الاستهوائية الماضي بما فيه من المحاذیر و عليها الذات الاستهوائية فتحقق بذلک حلمها المستحيل و سوف تضيع الذا

 القيود و العراقيل. 
تشير إلی أنّ الذاتَ الاستهوائية غارقة في حالة عدم  «ت بالحالم، و قد آن لک أن تصدق عينيکلا، ما أن»فعبارة      

باریس وهذا الأملُ کبير لدرجة أن التصدیق وعالقة بين اليقظةِ والنوم؛ لأنه یكاد أن یتحقق أملها القدیم، أي الهجرة إلی 
توفران مجال استيقاظ بطل الروایة في العملية  «اهتزار السفينة»مع  «الحلم»لاتصدق عينيها أنه قد تحققّ. وعلامة 

 التناقضية. یمكن تمثيل ذلک بالمخطّط التصاعدي التالي:
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 مخططّ الارتفاع : هوی الحيرة

نلاحظ تنتاب الذات الاستهوائية هوی الحيرة ما یجعله مضطرباً بين التصدیق في المقطع الذي تمّ ذکره أعلاه،      
والتكذیب ویؤدي ذلک إلی انخفاض مدی المعرفة أي تصدیق ما هو یجري فی العالم الواقع و کما یمنعها عن الحرکة 

لدى الذات الاستهوائية، تتجّلى  وفي الوقت نفسه ترتفع شدة تأثرها من الحيرة فإن هذه المرحلة التي تمّثل اليقظة العاطفية
انطلاقا من ملاحظة الّتغيير الحاصل على مستوى حالتها الانفعالية، إذ تلاحظ زیادة في شدة إحساسها بالحيرة و إضافة إلی 
ذلک، یترکز الكاتب علی إطناب وصف اللحظات الأخيره للذات الاستهوائية في وطنها، ليوضح بذلک، الوقت الذي یمضی 

 مرتين ليؤید بأن اليقظة تتحقق بعدما  یمضي الماضی و یصير منسياً. "الماضي "یمل الذات و کما یكرر علامة بطيئا و 
وهكذا تساهم تشكيلية العلامات في خلق لحظة استيقاظ الذات الاستهوائية بأیدٍ قویة الواقع المعيش التي تتمثل في       

وتتحقق اليقظة کاملا وتسبب ظهور الحرکاتِ البطيئة علی جسم الذات اهتزاز السفينة وتؤدي إلی استيقاظها من النوم 
 الاستهوائية.

   الاستعداد 2-4
في هذه المرحلة، تَستعدّ الذات الاستهوائية لاکتساب الهویة العاطفية ویتم تحدید الهوی عندها؛ فتتخيّل الصور التي 

ید الرغبة والهوی، کالخوف والغضب والحب و... . علی دستعيشها عاطفياً وکما تنتقل من مستوی الانفعالِ البسيط إلی تح
(، وفي 22: 2009سبيل المثال الشخصُ الغيور عندما یغار علی حبيتها، هذا یؤلهه أن یتخيلها في مشهد الخيانةِ )ليندة، 

 یبتدی لنا المشهدُ المتخيل عند الذات الاستهوائية هكذا: الحيّ اللاتينيروایة 
 فِيهاَ وَقضَىَ یرََهَا، لَمْ ولََكِنَّهُ مَرْسِيليا، بشَِوَارعَِ مرََّ لقََدْ کثَِيفَةً، غشَِاوَةً سوَِاهاَ ما کلُِّ دوُنَ فَتضَْرِبُ وَمشَاَعرَِهُ، أَفكَْارهَُ تمَْلأُ يَّلَةُالمتَُخَ ورتهُص کانت»
 مَحَطَّةَ القِْطَارُ دخََلَ إِذْ شَيْءٍ کُلَّ نسَيَِ ولََكِنَّهُ شَدیِدًا، ضِيقًا صَدْرِهِ فيِ أوَرَْثتَْ القِْطَارِ، فيِ اعَةًسَ عشََرةَ أَربَْعَ وَأَنفَْقَ یَحسَِّهَا، لَمْ ولََكِنَّهُ کاَمِلًا، یَوْمَهُ
 أنَْ منُْذُ الْخَيَالِ، فيِ یَعِيشهَُا انفکََّ ماَ الَّتيِ الْحَيَاةُ ستََبْدَأُ قصَِيرٍ، رَدَحٍ بعَْدَ الْمسُْتَحِيل؛ُ الْحُلمُْ سيََتَحقََّقُ اللاتيني، الحيّ فيِ سيََكُونُ قَلِيلٍ، عَمَّا ليُِون،

 (.9: 1953 إدریس،) «بَاریِسَ إِلىَ السَّفرَِ أَسْباَبُ لَهُ تهََيَّأَتْ

جي خيَّلة لدی الذات الاستهوائية للحيّ اللاتيني کبيرةُ وضخمة لدرجة أنها تحرمها من رؤیة العالم الخارإنّ الصور المت     
أمامها حيث قد ألقی العالم العقلي حجاباً علی عيونها ما لایسطيع رؤیةَ شوارع تمرّ بها. یعني قد مشت هناك وأمضی یوماً 

ت الاستهوائية من اليوتيبيا ومدینتها الفاضلة فتشعر ضيقاً بصدرها وهكذا یستعد کاملاً لكنه لم ینتبه إليها. کلّما تقتربُ الذا
یشير إلی المشاعر المكبوتة  "إرث"لاستقبال الهویة الجدیدة وربما هذا الضيقُ عندما یرادف بعلامة جسدَها شيئاً فشيئاً 

 إلی الحيّ اللاتيني وحلمِها المستحيل. والمستمرة عندها. ولكنها رغم هذا الضيق الموروث تتواصلُ مصيرَها وصولاً 
یحاول أن یعثر علی هویة ما، سواء کان في لبنان أو في فرنسا  إن بطل الروایة)الذي لا یحمل اسماً في الروایة أبداً(،     

وهو یبحث حتی یحصل علی هویة تختلف عن الهویات السابقة ولایرضيه الماضی فيمشي وراء المستقبل في مسرح الحيّ 
جلب أجواء لبنان للاتيني؛ هنا یستعد نفسه أن یبدأ حياتاً جدیداً في زيّ الرجل العربی بمظاهر رجل فرنسي. ویحاول أن یا

إلی أرض فرنسا ویحقق بذلک حلمه وعندما نُدَققُِ في المقطع أعلاه، فنشاهد أن الحروفَ المشترکة والإیقاع الموجود بين 
فر جوّاً ومسرحاً لتعایشِ هذین الاثنين یعني لا یحدث الحلم المستحيل إلا فی مسرح الحلم المستحيل والحيّ اللاتيني، یو

ذ ستطير الذاتُ الاستهوائية في أجوائها الطلقة. هكذا نشاهد أن الذات الاستهوائية مع اقترابه من الحيّ الحيّ اللاتيني، إ
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لایصل إلی هوی معين ویظل باحث الهویة إذ اللاتيني تستعد لكسب الهویة الجدیدة. وتحدّد عنده هوی معين ولكنه 
 لایمتلک هویة معينة.

 المحور العاطفي الصوغ الاستهوائي 3-4
هذه المرحلة هي إحدى المراحل الرئيسة لعملية الخطاب العاطفية وتلعب الدور المرکزي في مجموعة المراحل  تعدّ

هذا یعني أن جميع التخيلات والأفكار . الهویة العاطفية في هذه المرحلة یحدث التغيير وتُظهر الذات الاستهوائية،. العاطفية
والذي یخاف من . لی تحقيق هویً معين حيث یمكن أن نختار اسما لهاورغبات العامل، تلقت إجابةً محددة ما یؤدي إ

ا یستعدّ ظلمة الليل مثلاً فهو یتخيّل أن هناك سيناریوهات مختلفة توجد خارج البيت، مثلما یكون ذئبٌ خلف الباب وهن
ت، فيصبح خائفاً فی الحالة الشخص وینتابه الخوفُ وبعدما یقرر أن یخرج من المنزل ویتغلبّ علی مخاوفه أو أن یلتزم البي

إما یكون وهما، »الأولی أو شجاعاً عند الأخيرة ومن خلال هذه المرحلة أي المحور العاطفي تثبت العواطف لدی العامل 
، أو حقيقة بكل بتحقيق کل الصور المتخيّلة، إذن هي مرحلة التحول، تتزاوج فيه اليقظة فيدحض کل الصور التي تخيلّها

نجد هذا المسار العاطفي في روایة الحيّ اللاتيني، عندما تقرر الذاتُ (. 50،ص:2013ستيتي،)بن« ستعدادالعاطفية مع الا
 :اعلی غرار أصحابه الاستهوائي أن تندمج في الحياة الباریسية وأجوائها

خرِ بالحمَيا و المرَحَ. بِ الزاالصاخِ قُ مَعَ جوَِّ الشَّبابِوُياة و تتساهذه الحَئتَ تَنسجَِمُ لَکَ مِن ذلِکَ إن شِمِثلهَم ینَبغي أن تَكونَ و لامفَرَّ »
، رَ جهُدٍبين یُكِلِّفَکَ کَلَ تقََتِهِ. عَلی أَنّ أَمامَکَ شرَطاً واحِداًوصهَرَِ في بُویلاً حتَی تَنکَ لَن تَلبثِ طَلَم تألفهُ ولَكِنَّ غرَیبٍ کَ سَتُلقی في وَسطٍصَحيحٌ أَنَّ
، بضِعَ وَ أَصحابَهُاثَتَهُ ده یرُیدَ أنَ یَنسی حَولی. إنَّلأيهِ اي سِنَّطفِلٌ فنتَ أ في کُلِّ خطُوَةٍ، کَما بَليد الّذي تتََعَثرُّبِه قَدمَاکَالتهَيُّبِ ال ذلکَِ هُوَ تَخَنٌّقِ

  (17 -5: 1953إدریس، ) «ةَ شَخصيةً جَدیدةًنسانَاً جَدیدَاً یسَتَلهِمُ الحَياإِریقِ يَبدَأَ مِن أوَلِ الطَ، لِطَّریقِمِن أوَّلِ ال ، ليَِبدأُومِضٍغُتهَُ بِفتََياتٌ عَبرَنَ حَيا
کما یلُاحظَُ، هنا یحدث التغير وذلک بعدما تقرر الذاتُ الاستهوائية أن تستجاب دعوات أصدقائها والحياةِ الجدیدة     

الداخلي لتصبح رجلا باریسيا یحمل الأصل للانضمام إليهم وتبدل مخاوفها إلی اليقين وتجرؤ علی إخناق صوت ضميرها 
ظ الواقعُ بطل الروایة یعني ابتعاده عن الموطن، وبعد استعداده لمواجهة ظروف الحياة العربي. وفي هذه المرحلة، بعدما أیق

ل الجدیدة، یأخذ قرارا نهائيا ليتقبّل الهویة الجدیدة وکل ذلک یتمّ باجتياز صراعه الداخلی وإخفاق صوت ضميره وک
ين التي لا تسلّم الهاربين أبداً. ولكن هناك محاولاته هو الهرب من قبضة بوليس الماضي وآثار علی اللجوء إلی دار اللاجئ

صوت یمنعه عن الفرار باطمئنان وهو بمثابة رهائن عند البوليس وهو ماضيه الذی کان صلته المعتادة بالحياة وأخيراً تصبح 
 تاً ضائعاً ویكون الرأي لأغلبية الجدید علی حساب القدیم.الأصوات العالية في ضميرها صام

 
 ة التأثرشد                        

 
 

 ؤقتةیدة المالحياة الجدقبول                                                             
 
 
 

 زمنيلمتداد االا                                                                  
 مخطّط الانحطاط                                      

حسب المخطط التوتري أعلاه، نلاحظ أنه انخفضت الانفعالات لدی بطل الروایة وانتشر مدی معرفته علی المحور      
امل( یظل متأرجحا مثل ة)العالأفقي ليصل إلی القيم الجدیدة بعد ما رفض القيم الماضية. ویمكننا القول أن بطل الروای

البندول بين الماضی والحاضر وبين القدیم والجدید وکلّما تصابه اليقظة الجدیدة، یصحو فيندفع وراءها ویستعدّ نفسها 
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لاکتساب تلک الهویة وبعدما یتسلح بها، فيرفضها حيث هو یرغب في الجدید وبعد اتصاله به، فيشعر بالملل ولكی یتغلب 
 کل شیء جدید سيصبح قدیماً مملّا.الواقع وبصفته هو یكون الإنسان الهارب، هارب من ب من علی الملل، یهر

إذ بطلُ الروایة لا تملک . فإن الهویة الراسخة للذات الاستهوائية هي الهویةُ غيرُ الراسخة التي نرى آثارا لها في الروایة     
واجهة الشخصياتِ والأزمنة والأمكنة المختلفة، ولا یُظهِر ثبوتاً عند مأبدا هویة ثابتة طوال الروایة، ودائماً یشکّ في هویته 

في الروایة لأنه یحملِ عدمَ الهویة وربما إن أردنا أن نُخَصصَِ له هوی معينّا  بالهوَُ على هویته، ولذلک یتعرف عليه
لروایة یتسلح بصفة تأقلم مع بطل افيمكننا القول إنّ . ومحددا، فيمكننا أن نسميه باحثَ الهویة في المسارحِ المختلفة

 .الظروف الجدیدة لكن هذا التأقلم تدریجياً ولایطول عنده کثيراً
 التحسيس / العاطفة . 3-4

تبيّن هذه المرحلة نتائج التغيرات التي حدثت في المحور العاطفي حيث یمكن ملاحظته، کردود الفعل الجسدي التي تظهر 
ب جسم العامل مع التوتر الذي یتلقاه، ما یؤدي إلی ظهور المشاعر الخارجية التي یتجاوعلی جسم الذات الاستهوائية، إذ 

ما یجعل »هذا تطرأ على الجوانب النفسية والفيزیولوجية لدی العامل، فهو یقفز ویهتزّ ویرتعد ویحمرّ ویبكي ویصرخ و...، و
« لعوامل الأخرى، والقيام بحسابات بهدف الإقناعامج ادورَ التحسيسِ مهمًّا في التفاعلات، إذ یسمح للعامل بالتنبّؤ ببر

هذه العلائم عند بطل الروایة، تتبدیّ من خلال شعوره بالعبثية واللاشیء في المسارح المختلفة (. 241: 2018)العيفاوي، 
 لحياته، سواء کان في وطنه أو في باریس:

مَ لِنفَسْهِِ تَهُ، فَيُحاولُِ أنَْ یقُوَِّمَ ذاتَهُ في حسِابِ الشَّخصِْيَّةِ الفَرْدیَِّةِ، ولكِنْ یُعْجزُِهُ، آخرَِ الأَمرِْ، أنَْ یَرْسُویَِّکانَ یسَتَْيقِْظُ أَحْيانًا على نفَْسِهِ، ویَعيِ هُ»
كَثافَةُ، صَدَفَةً جوَْفاءَ مُلقْاةً على رَمْلِ شاطئٍِ، عُودًا فارغًِا مِنَ القشَِّ وال کانَ یَتمََثَّلُهُ شيَْئًا فارِغًا یَعُوزُهُ الامْتِلَاءُ ةَ الأَبْعادِ، واضِحَةَ المعَالِمِ.صُورَةً مُتمََيِّزَ

هُ بِالتَّفاهةَِ عوُرُفتَْرَةِ وَعْيِهِ تلِْکَ، أنَْ یضََعَ نفَسَْهُ في موَْضِعهِا في حَياةِ مُجتَْمَعهِِ، تَفاقَمَ شُوکانَ إِذا حاولََ، في  تَتقَاذَفُهُ، بِلا هوَادةٍ، مِياهُ نهَرٍْ صاخبٍِ.
 .(6: 1953)إدریس، « والفَراغِ؛ شَيْءٌ لا قيِمَةَ لَهُ، بَلْ لا شَيْءَ.

ي علی نفسِه ولكنّ أرهقها کلُّ هذه المحاولات بحثاً عن في هذه المرحلةُ، تحاولُ الذات الاستهوائية أن تستيقظ وتع     
اهدتُها في العجز کردّ الفعل الجسمي الذي یُظهَرُ في جسمها. الشخصية الفردیة ویجعلها أن یشعر بالعبثية التي یمكن مش

وتحكي لنا ضياعَ  "الصاخب مياه نهر"تبين دلالةَ العبثية بعقدها بعلامات  "عوداً فارغاً من القش تتقاذفُه"کما أنّ علاماتِ 
خرون إلی صوب وجسم الذات بطل الروایةِ وحيرتها وعدم استقلاليتها الفكریة أمام الآخرین حيث کلّ لحظة، تقذفه الآ

الاستهوائية لایستطيع أن یتحمّل مدی هذا التفاهة ویصدر ردود الفعل کالعبثية التي تتفاقمُ کلّ لحظة. وإلی جانب ذلک، 
مات المرصفَّة وترتيبها تبين مدی شعور الذات الاستهوائية وضياعها تحت أقدام صراع الشرق والغرب ویمكننا إنّ درجة العلا

 عاطفة الذات الاستهوائية بالمخطط التالي:بتمثيل 
 أثرشدة الت                           

 الشعور بلاشیء                                                         
 
 
 
 

 الامتداد الزمني                                                                
                                                                                                                                                              مخططّ الخمود                                             

   
 أخری وکأنَّها، تحمل قضيةَ منطقية بالصغری والكبری والنتيجة:  نلاحظ أنّ العلامات المذکورة أعلاه، تتَّبعُ واحدة تلو  

 النتيجة             الكبری                                                  الصغری        
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 .بل لا شیء          ،      شیءُ لاقيمة له         تفاقم شعورهُ بالتفَاَهة والفرِاغ:

الذات الاستهوائية لاتنتج إلا اللاشیء، حيث تخمد مشاعر العامل وأحاسيسه تماماً یعني یحد من  یبدو کل محاولات     
لی نقطة الصفر واللاشیء، المكان الذي یستقبل الملل بأیدیه المشدودة التهيجات والعواطف وینخفض مداها حتی نصل إ

« لأن ینحطم المعنی الكلي». الملل یجيء العامل ویجعله فی شبكته ویمشي في جسمه حيث یمكن مشاهدته علی جسده
والفراغ )کمبدأ ومقدمة( وکما أشرنا النتيجة لن تختلف عن المقدمات والبدایات، لأن الشعور بالتفاهة (، 17: 1999)سوندسن، 

النتيجة تكرَّر  ویتوقع أن یتغيّر النتيجة، لكنّ "بل"یجعلُه أن یشعُرَ بأنها شیءُ لا قيمة له، ثم یعقد الكاتبُ النتيجةَ بحرف 
مثل ما کانت وهكذا یرسم لنا الكاتب محاولات الذات الاستهوائية للحصول علی الهویة الشخصية وعجزها وفشلها وإعادةِ 

ها وتكرارها کأنها محبوسةٌ في دائرة من المشاعر التي تُكرّر وتنتتج النتيجة نفسَها التي نتجتها سابقاً وتؤدي هذا إلی طریق
 باریس أو عند أمها أو حبيبتها.  لشعور بالفراغ والملل والتفاهة والعبثية سواء کان علی مسرح لبنان أو تفاقم وتزاید ا

 التقویم الأخلاقي. 4-4

د هذه المرحلةُ، المرحلة الأخيرة من المخطّط العاطفي النظامي وهي یكون تقویماً أو حكماً  یمُكن أن یُحدث في أيٍّ تعَُّ
 –لمخطّط العاطفي وهنا یتمُّ التقویمُ الأخلاقي للأهواء اجتماعياً لبيانِ موقعها داخل إطار ثقافي مرحلة من مراحل ا

تصل الذات الاستهوائية إلی هذه المرحلة، فتظهر لنفسها ولغيرها العاطفة التي عاشتها وعندما (. 176: 1395)شعيری،  اجتماعي
اء کان مقبولا أو مرفوضا. علی سبيل المثال، إن العطاءَ هو هویً حيث یمكن أن یحكم عليها من المنظور الاجتماعي، سو

طي دائماً فيعتبر شخصاً رجولياً وعكسه یكون بحيث یمكنُ أن یقيّم من المنظور الأخلاقي في المجتمع والذي یَهبُِ ویعُ
 البخل فيرفض ولایقيم ایجابياً. 

أة العربية والأوروبية في هذه الروایة، عندما تعود الذاتُ الاستهوائية فتبدأ التقيمات والمقارنات بين الشرقِ والغرب والمر     
المكبوتة والمسكوتة في حياتها بحيث نشاهد هذا  من العطلة الصيفية إلی موطنها لبنان، وأخذت في الكشف عن الزوایا

 وحبيبتها جانين: الشعور عندما تلُاقي ببنت خالتِها ناهدة وتتحدث معها وتقارنها مع الفتيات الباریسيات 
تقَْدِیسَ خَوفٍْ وَحَذَرٍ. إِنَّهُ مسُْتَوْدَعُ عَوَاطِفَ وَنزَوََاتٍ، وَمَخزْنَُ مشَاَعرَِ  وَإنَِّمَا الْجسََدَ، لَا تقَْدِیسَ حبٍُّ وَعِبَادَة ٍ،قَدْ تَعَلَّمتَْ أنَْ تقَُدِّسَ هٰذَا وَلَ

عِيشهََا کَمَا هيَِ، وَأنَْ تُعَانِيهََا کَماَ تتُِيحهَُا لهََا، بلَْ کَمَا تقَْتضَِيهَا طَبيِعَتهَُا، حرُِمَ عَلَيهَْا أنَْ تَ لِأَنَّهُ ا،وَتَعِيشَ فيِ تآَکُلهَِ وَشهََوَاتٍ، حكُِمَ عَلَيهَْا أنَْ تَكبِْتهََا،
 (.197: 2006)إدریس،   طبَِيعَةُ الْبشَرَِ. هٰكَذَا خَافتَْ جسََدَهاَ

مرتّ لذاتُ الاستهوائية النتائج التي وصلت إليها لنفسها وللآخرین کالتحول الاستهوائي الذي في هذه المرحلة، تقيّم ا
عليه وکما تبدأ بمقارنة مكانةِ الجسد عند المرأة الشرقية والأروبية وتعتبرها وتقيمّها ضمن هوی الخوف بحيث المرأة 

حتفظها، خوفاً من التقاليد الاجتماعية التي ورثتها من أمها العربية لاتعرف شيئاً في حياتها عن الجسد ومكانتها، غير أنها ت
ت المشاعر ولا تستفيد منه کما تقتضی طبيعةُ جسمها، لأنه قد تسرّب في ذهنها أن المرأة وکما، تعيش في الحرمان وکب

 الي: تساوي بالخوف والحذر؛ بينما عندما تعيد صورَ المرأة الأروبية في ذاکرتها فتقيم الجسد عندها کالت
سَاءٍ عرََفهَُنَّ بشَرَاً أنََاسيَِّ، لَا یَخشْيَْنَ أجَسَْادَهُنَّ، لِأَنَّهُنَّ لاَ تقَرْیِبهَِا وَتَجسْيِمهَِا، صُوَرُ نِوَقفََزَتْ إِلىَ ذِهْنِهِ صُوَرٌ کبَِيرَةٌ، بَعيِدَةٌ، لَمْ یلَْقَ کبَِيرَ جهُْدٍ فيِ 

وْ لعِِلَّةٍ فِيهِ هُوَ. وَلٰكِنْ جَانِين، ألَمَْ ذهِِ الأَْجسَْادِ، لِعِلَّةٍ فِيهَا، أَنَّهُنَّ یَشْعرُنَْ بِأَنَّهُ شَيْءٌ آخرَُ غَيرُْ جسََدهِِنَّ. لقََدْ کَرِهَ حقَّاً بعَْضَ هٰیقَُدِّسْنَ کَبتَْ نوََازِعهَِا، وَلِأَ
 (.197: 2006انتَْ تَعرْفُِ قيِمَةَ الرُّوحِ، لِأَنَّهَا کَانتَْ تَعرْفُِ قيِمَةَ الْجَسَدِ )إدریس، یُحبَِّ روُحهََا عَبرَْ جسََدهَِا، وَجسََدَهَا عَبرَْ روُحهَِا؟ تلِْکَ کَ

ا یسبب أن نواجه هوی خالصاً یسود علی منطق فيتمّ تقييمُ النساء الأوروبية إیجابياً بينما کان عكسه عند العربيات وهذ     
و عدمه یقيمّ المرأة عنده ویصوّر کيفية التحرر من القيود التي تثقل علی أکتافها الذات الاستهوائية أي الخوف إذ وجودُه أ

الثقافة  رض معدي ینتقل من المرأة إلی الرجل وربما هذا یكون سبب توجه الرجل العربی إلیوتبيّن لنا أن هوی الخوف کم
 الغربية: 
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 الْعرَبَِيَّةُ نْ یُحَاولُِ أنَْ یثُِيرَ هٰذَا الْمسُتَْوْدَعَ، ویَفَُجِّرَ فِيهِ کَوَامنَِهُ الْمقَُدَّسَةَ. کَذٰلکَِ أَصبْحَتَِ المَْرْأَةُمِنْ جسَدَِهَا إِلىَ کُلِّ مَ وَهٰكَذَا انْتقَلََ خوَْفهَُا»

ینَْبَغيِ لهََا أنَْ تَثِقَ بِهِ، لِأَنَّهَا تَخَافُ الْجسََدَ الَّذِي ینَْبَغيِ لهََا أنَْ ا تَخَافُ الْجسََدَ الَّذِي ینَْبَغيِ أنَْ تَأْمَنَ بِهِ، لِأَنَّهَتَخَافُ الرَّجُلَ، تخََافُ الْكَائِنَ الَّذِي 
 (197المصدر نفسه: ) «.تُحِبَّهُ

ومكانة وفي الحقيقة، ما هدّم المكانةَ الرئيسة للمرأة العربية « الخوف»کما تلاحظ یتم تقييم الذات الاستهوائية بعلامة 
حيث لایخصهما فحسب؛ بل تنتقله للآخر. وعلی هذا تتكوّن لدیهما حالة التضعيف ویمكن هو الخوفُ  الرجل العربی،

 خطّط التالي:              عاطفي بالمتمثيل المسار ال
 أثرشدة الت                          

 بتعادالا                                                   
 
 
 
 
 

 الامتداد الزمني                                                               
 التضعيفمخططّ 

کلما یرتفع الخوف علی محور العواطف فيضاف الحذر ویمتد علی محور الزمن ما یؤهل الرجل والمرأة أن یبتعدا عن       
لوصول إليها ویكون سلبياً ومصحوباً ة علی مسرح لبنان بعد االبعض وعلی هذا یولد التقييمُ النهائي والأخلاقي للذات العاطفي

بالشفقة علی المرأة العربية بما فيها أمّها وأختها وبناتُ أقاربها حيث إنّه بعد مراقبة النساء الغربيات، أدرك أن للنساء 
ئزِ في أنهن یشعرن بهذه الغرا العربيات حقوقا وهن غير مدرکات لها، أو أنهن لا یعتبرن أنفسَهُن جدیرات بهذه القيم، رغم

في الواقع، فإن أُنوثتَها وطبيعتها البشریة تسحق وتداس کلّ اللحظة تحت عجلات الخوف، . قلوبهن وراء مخاوفهِن
 .وهویتها الأصليةُ مغطاةٌ بالتظاهر، وکلما زاد هذا التظاهرُ بمخاوفهِن الموروثة، بدت أکثرُ قبولا لدى المجتمع العربي

 المرأة الغربية                   لشرقية                           أة االمر
  لاَ یخَشْيَنَْ أجَسْاَدَهنَُّ                ≠                الجْسَدََقدَْ تَعلََّمتَْ أنَْ تقُدَِّسَ هٰذاَ وَلَ

 ولَِأَنَّهنَُّ یشَْعرُنَْ بِأنََّهُ شيَءٌْ آخَرُ غيَْرُ جسَدَِهنَِّ                ≠      لِأَنَّهاَ تخَاَفُ الجْسََدَ الَّذِي ینَْبغَيِ لهَاَ أنَْ تحُبَِّهُ

ر السردي، تظهر الذات الاستهوائية، لنفسه و لغيره، العاطفة التي عاشتها وأحستَّ بها في کما یلاحظ، في نهایة المسا      
م التي بنيت عليها عواطفها عن طریق تهذیبها بمقارنتها بما مسرح لبنان و فرنسا  ما یؤدي إلی تقييم تلک الأسباب والقي

سلبياً علی حساب المرأة الشرقية لصالح المرأة الأروبية.  هو معمول به من قيم في المجتمع؛ ویبدو، تقييم الذات الاستهوائية
ة إلی ذلک وصلت إلی مرحلة فالأهواء التي عاشتها الذات الاستهوائية عن المرأة تقابل مع قيم مجتمعه في لبنان و إضاف

المقارنة و النقد و  لاتخاف من تعدد الآراء و لاتری من المنظور التوحيدي ، وعليه،الذات الاستهوائية تعتمد علی الشک و
 کلها تكون من نتاجات التفكير الغربي إذ  تصدر رأیها دون أن یؤید ذلک الرأي، الأفكار السائدة في مجتمعها بل تعارضها.

 لبحثنتائج ا
 وبعدما تمتّ معالجة إشكالية البحثقدم تحليلا لروایة الحيّ اللاتيني ضمن نطاق سيميائية الأهواء لقد حاول البحث أن ی

 إلی نتائج وهي: التي یتولّد منها المعنی، توصّلعني دراسة أهمّ الأهواء ی
طرباً بين التصدیق والتكذیب إذ تلاحظ زیادة إنّ بطل الروایة منذ قدومه إلی فرنسا ینتابه هوی الحيرة ما یجعله مض     

الظروف الجدیدة ویؤدي ذلک إلی في شدة إحساسها بالحيرة و تتجّلى  ذلک انطلاقا من ملاحظة البطء في التأقلم مع 
انخفاض مدی المعرفة أي تصدیق ما هو یجري فی العالم الواقع؛ فيكون بطل الروایة، في الحالة الانفعالية أکثر من أن 
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)الذي لا  ون في حالة العمل حيث لانسطيع أن نعثر علی التغيير الأولي  و تبدیله إلی الحالة الثانویة . أنَّ بطل الروایةیك
ل اسماً في الروایة أبداً(، یحاول أن یعثر علی هویة ما، سواء کان في لبنان أو في فرنسا وبماأنَّ، لاتؤدي محاولاته إلی یحم

الاستهوائية و الانفعالية، لأنه لایحرک أي ساکن و فقط یشعر و لایعمل شيء، فيحول إلی نتيجة ما، فيظل في الحالة 
عامل الفاعلي. فالذات الاستهوائية تظل متأرجحة مثل البندول بين الماضی والحاضر الذات الاستهوائية أکثر من أن یكون ال

و و تندفع وراءها وتستعدّ نفسها لاکتساب الهویة وبين القدیم والجدید وکلّما تصابه اليقظة الجدیدة في عواطفها، تصح
یتغلب علی الملل، یهرب من الواقع وبصفته  الجدیدة وبعدما تتسلح بها، فترفضها إذ یملها کل جدید بعد فترة قليلة، ولكی

هو یكون الإنسان الهارب لأن کل شیء جدید سيصبح قدیماً مملّا. إضافة إلی ذلک، فإن الهویة الراسخة للذات 
الاستهوائية هي الهویةُ غيرُ الراسخة إذ بطلُ الروایة لا تملک أبدا هویة ثابتة طول الروایة، ودائماً یشکّ في هویته عند 

بالهُوَ في الروایة لأنه  اجهة الشخصياتِ والأزمنة والأمكنة المختلفة، ولا یُظهِر ثبوتاً على هویته، ولذلک یتعرف عليهمو
أردنا أن نُخَصصَِ له هوی معيّنا ومحدداً، فيمكننا أن نسميه باحثَ الهویة في المسارحِ  یحمِل عدمَ الهویة وربما إن

ات الاستهوائية في تجربتها المعاشة لاتنتج إلا اللاشیء، حيث تخمد مشاعر العامل کما یبدو کل محاولات الذ .المختلفة
نصل إلی نقطة الصفر واللاشیء، المكان الذي وأحاسيسه تماماً یعني یحد من التهيجات والعواطف وینخفض مداها حتی 

في المعاشة عند الذات الاستهوائية. و یستقبلها الملل بأیدیه المشدودة و الملل یجيء إذ ینحطم المعنی الكلي في التجربة
تقييم الأسباب  لغيرها، العاطفة التي عاشتها وأحستَّ بها ما یؤدي إلینهایة المسار السردي تظهر الذات الاستهوایة لنفسها و

يم الذات والقيم التي بنيت عليها أحاسيسها عن طریق تهذیبها بمقارنتها بما هو معمول به من قيم في المجتمع؛ فيكون تقي
الاستهوائية سلبياً علی حساب المرأة الشرقية لصالح المرأة الأروبية. بعد کل هذا، فيمكن اعتبار بطل الروایة، إنساناً هارباً 

ة الواقع التي تجعله ملولاً، فهو یهرب ولكنه یتعب ویصبح أکثر مللاً سواء کان في مسرح لبنان أو فرنسا؛ من قبضة شرط
یُحوّل المكان المعتاد إلی المكان غير المعتاد. فأینما یهرب یجد الملل الذی یستضيفه بأیدیه لأن الملل الوجودي لا

وکل محاولاته لأجل العثور علی الجدید فراراً  یؤدي إلی ملل  المشدودة ویشتد علی عنقه و یجعله أن یشعر بالاختناق.
 الملل دون التوقّف وینتج الشعور بالتفاهة والفراق.  أعمق من سابقه وتصلها إلی نقطة الصفر واللاشيء حيث یتكرّر فيه

 المصادر 
 الحيّ اللاتيني، بيروت: دار الآداب.(، 2006إدریس، سهيل )

 ، مجلة «دراسة علاقة الاجزاء الثلاثة لعلامات الحب في قصائد فاروق جویدة علی أساس نظریة بيرس» (، 1401)أسودي، علی و خيری، برویز
 128 -110، صص: 14الرقم  أدب عربي،

 . 2فنيّة التشكيل الفضائي وسيرورة الحكایة في روایة الأمير لواسيني الأعرج دراسة سيميائية، جامعة سطيف (،2013بن ستيتي، سعدیة )
 (، أسس السيميائية، ترجمة طلال وهبه، بيروت: الحمراء.2002تشاندلر، چارلز )

 7-32، صص:4، العددالحقوق والحریات ، مجلة«ظریة والتطبيقسيميائيات التوتر بين الن»(، 2014حمداوي، جميل)
 536 -522، صص: 81-82ن ، العددامدارات أخری مجلة ،«هوی خطاب سيميائية التمشهد وبلاغة الذات»(، 2012خمري، حسين )
 -353، صص: 1، العدد  15، المجلد داباتحاد الجامعات العربية للآ ، مجلة«قراءة من قصيدة نام الخلي للأسود بن یعفر»(، 2017ربابعة، موسی )

327. 
 فلسفة الملل، ترجمة افشين خاکباز، طهران: نشرنو.(، 1999سفيندسون، لارس )

، 01،  العدد 16المجلد  حوليات جامعة قالمة للعلوم الإجتماعية و الإنسانية،، «الأهواء المفهوم و الآليات الإجرائية سيميائية»(، 2022شاوي، راویة )
 .519– 539صص: 

 التحليل السيميائي للخطاب، طهران: سمت.(، 1395شعيری، حميدرضا )
 ما المغاربية، جامعة الجزائر.سيميائية التوتر وعلاقتها بتفاعلات الأهواء في السين(، 2019عباده، هشام )

مدارات في اللّغة والأدب الصادرة عن مرکز  لة، مج«مبادیء سيمياء الأهواء تطبيق خطاطة فونتاني علی تائية الشنفری»(، 2018العيفاوي، حمزة )
 .227-247، صص: 01، العدد: 10، المجلد والأبحاث مدارات للدراسات



 156                                                                                                                             ٤8عدد متوالي - 1٤٠5 فی، ص 2العدد  18العربي ، السنة ،الأدب  
، ليبيا: دار 2010سيميائيات الأهواء من حالات الأشياء إلی حالات النفس، ترجمة سعيد بنگراد، (، 1991لجيرداس و فونتاني، جاك )غریماس، آ

 الكتاب الجدید المتحدة.

 .وزو -سيمياء العواطف في قصيدة أراك عصي الدمع لأبي فراس الحمداني، جامعة مولود معمري تيزي(، 2009ندة، عمي )يل

 الإدراك، ترجمة فؤاد شاهين، معهد الأنماء العربی.ظواهریة ، (1945) مرلوبونتي، موریس

 ة الآداب و العلوم الإنسانية قسم الفلسفة.  قصدیة الجسد عند ميرلوبونتی، جامعة تشرین کلي(، 2017معروف، محمد أميمة )
  ، مجلةعلی أساس نظریة هوسرل نة لأدونيسالظاهراتية في قصيدة المئذ(، 1401)أحمدي، سيدرضا؛ نورسيده، علی أکبر؛ پوربایرام، رقيه مير

 .86-71العدد الثاني، صص:   أدب عربي،
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 چكيده
 هایرسازوکا و شرایط اساسرب لبنانی، نویس رمان ،(م1924) ادریس سهيل اثر «اللاتينی الحیّ» داستان های نشانه بررسی به حاضر پژوهش

 آنكه از پيش گرها شوش اساس،اینبر. است گرفته کنشی شناسی نشانه از را خود مایه درون شوشی شناسی نشانه. پردازد می شوشی شناسی نشانه
 رو، ازاین. ندارد وجود شوش بدون ادبی عمل هيچ چراکه دارند؛ زیادی اهميت ها شوش بنابراین، کنند؛ می احساس باشند، داشته کنشی

 طریق از روانی و عاطفی بُعد گرفتن نظر در ها، روش این از یكی. نماید می ضروری دربرگيرد، را معنا های شيوه تمام که روشی کارگيری به
 شوش به کوشيدند که پژوهشگرانی است؛ آشكار یفونتن و سمگر های پژوهش در رویكرد این. است احساسات و تن ذات، سوی به گشودگی
 ها آن با داستان در خود زیسته تجربه در گر شوش که پردازد می هایی شوش بررسی به حاضر پژوهش اساس، این بر .ببخشند دوباره اعتباری

 پژوهش، روش. گيرد می شكل نآ طریق از اصلی معنای و است روایت شوش ترین مهم ملال، که است این بر پژوهش فرضيه. شود می مواجه
 پژوهش نتایج .کنيم می پياده مذکور روایت گفتمان بر انتقادی تلاشی قالب در را فونتنی شوشی واره طرح راستا، این در. است تحليلی ـ توصيفی

 کنشی حالت در كهآن از بيش داستان قهرمان شود می باعث شوش این. است روایت در موجود شوش ترین مهم ملال، که است آن از حاکی
 نتایج همچنين،. گریزد می واقعيت پليس دست از و شود می تبدیل گریزان انسانی به ملال، بر غلبه برای او. گيرد قرار شوشی حالت در باشد،
 به امر ینا. دارد برمی گام سستی احساسات بستر در گر شوش چراکه کند؛ نمی توليد هيچ جز چيزی گر شوش های تلاش تمام که دهد می نشان

 و آید می استقبالش به باز آغوش با ملال که جایی رساند؛ می ناکجاآباد و صفر نقطه به را وی و انجامد می او احساسات سرکوب و کردن فروکش
  .کند می تقویت را پژوهش اصلی فرضيه نيز امر این. فرانسه در خواه باشد، لبنان در خواه اندازد؛ می خود دام در را او

 اللاتيني. سی شوشی، ملال، سهيل ادریس، الحيّشنانشانه کليدی: ایههواژ
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