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Analyzing signs within a broader, universal context yields more 
comprehensive and effective results. This approach allows for the 
discovery of the dominant worlds and how the discourse of the text is 
formed in a given work. In this regard, the theory of the semiosphere by 
the Russian theorist Yuri Lotman is worthy of attention and analysis. 
According to this theory, all signs are interconnected and are reproduced 
within a specific, limited cultural and abstract space. This sphere 
facilitates an accurate analysis of signs and fosters coherence within the 
literary text, offering a suitable approach for a precise analysis of literary 
works. Rejection, differentiation, and absorption are the three main 
components of this theory, which examines how signs are formed and 
lead to the creation of a semiosphere. This article employs a descriptive-
analytical approach to investigate the environmental poem Al-Miyah Al-
Miyah by Lebanese poet Wadih Sa'adeh based on this theory, aiming to 
analyze the semiosphere formed within the work and its role in creating 
discourse and meaning. The results indicate that the poet has rejected 
abstract elements from his semiosphere, erased the boundaries between 
himself and nature and water, and attempted to convey an environmental 
discourse by absorbing elements of nature.                                                             

https://orcid.org/0000-0001-9116-768X
https://orcid.org/0000-0002-0669-5494
https://jalit.ut.ac.ir/article_99834.html
https://jalit.ut.ac.ir/article_99834.html
https://jalit.ut.ac.ir/article_99834.html
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/�
https://orcid.org/0000-0001-9116-768X�
https://orcid.org/0000-0002-0669-5494�
https://creativecommons.org/�


104                                     Journal of Adab-e-Arabi  (Arabic Literature) ( Scientific)  Vol. 18, No. 1,Serial No. 47- Spring 2026 

1. Introduction 
The examination of literary signs within universal and global contexts yields more fruitful and 
efficient results. Through this approach, one can uncover the dominant worldviews and the 
formation of discourse within a text. In this regard, Yuri Lotman's theory of the semiotic sphere, 
a Russian theorist, is worthy of attention and analysis. According to this theory, all signs are 
interconnected and are reproduced within a specific and limited cultural and abstract space. This 
sphere enables the correct analysis of signs and creates coherence within a literary text, 
providing a suitable framework for the precise analysis of literary writings. Rejection, 
distinction, and acceptance are the three main components of this theory, through which the 
formation of  
signs is examined and leads to the formation of the semiotic sphere.  
2.Lotman's Theory 
Lotman's theory stems from the approach of semiotics. "Semiotics has changed in recent 
decades. One of its successes has been in the difficult path of joining history. Historical 
understanding has become semiotic, and semiotic thinking has acquired historical 
characteristics. Traditional historical research stems from the assumption that history is limited 
to the past. Historical materials were placed in the past, the historian in the present, and the 
reader in the future. History was seen as static or at least something that stopped when a 
historical work was written. The semiotic approach aims to prevent this conventional 
interruption in the historical process (Aeraji, Khazali, 2023: 37). It is noteworthy that, from 
Lotman's perspective, historical changes in concepts and meanings are not exacerbating 
deficiencies, but rather inevitable conditions and even prerequisites for cultural and intercultural 
communication. Lotman wrote about imperfect translatability, both linguistically and 
conceptually, as a generative mechanism of knowledge and communication. In his conception 
of the semiotic sphere, linguistic and cultural diversity is considered an essential principle (ibid., 
38)   Lotman's theory is a subset of cultural semiotics and is one of the important approaches in 
semiotics. This approach is "one of the fields of semiotics that is more than forty years old. With 
the publication of a collection of theses on the semiotic study of cultures by Lotman, Ivanov, 
Toporov, Piatigorsky, and Uspensky, the Tartu-Moscow school entered the international 
scientific scene in 1973 with a program. These theses laid the foundation for the semiotics of 
culture as a separate discipline, whose main goal was to study the correlation of the functioning 
of various sign systems. From this perspective, it gave special importance to issues related to the 
hierarchical structure of the languages of a culture (religion, myth, literature, etc.) (Ahmadi, 
1991: 123). In fact, in Lotman's theory, culture plays the main role in organizing signs, and by 
understanding culture, one can discover and analyze the semiotic sphere. Language, art, and 
culture are two important issues in Lotman's pattern-making system. "The semiotic sphere is a 
sign-space outside of which semiosis is not definable. In fact, anything that has the capacity for 
meaningfulness within a given semiotic system is located within the semiotic sphere. The sign 
unit is not located independently in language, but rather in the entire semiotic space of a culture. 
This space is the same as the semiotic sphere. This space consists of two pattern-making 
systems that Lotman has defined: the first-level pattern-making system (language) and the 
second-level pattern-making system (culture and art). In other words, neither language nor 
communication exists outside the semiotic sphere" (Lotman, 1990: 125). These two categories, 
with the help of each other, determine the pattern-making system and play their role under the 
influence of various factors. 
3. Methodology 
The language of contemporary poetry is full of signs, and the convergence of approaches in 
modern poetry has forced the reader and researcher to choose a systematic method for the 
correct and efficient analysis of poems. In the semiotic sphere, one can understand the discourse 
and approach of works using meaning-making patterns. Given the importance of this topic and 
approach, this article, using a descriptive-analytical method, seeks to discuss and analyze the 
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environmental poem "Al-Miyah Al-Miyah" by the Lebanese poet Wadih Sa'adeh based on this 
theory, in order to examine the semiotic sphere formed in the work and its contribution to the 
creation of discourse and meaning in the work. The poem "Al-Miyah Al-Miyah" by the 
Lebanese poet Wadih Saadeh is examined based on the approach of cultural semiotics. The 
reason for choosing this poem is its connection to environmental issues, one of the most 
important challenges of the modern world. Wadih has made one of his most important concerns, 
the environment, the central theme of this poem. The repetition of the word "miyah" and its 
plural form indicate a kind of expansion and extension of the semantic signifier of water, which 
pervades the entire poem and underlies the existing semiotic spheres. In this article, this poem is 
examined relying on the three categories in Lotman's theory of the semiotic sphere in order to 
find answers to the following questions: What elements of the sign sphere of the poem "Al-
Miyah Al-Miyah" have been rejected? To what elements does the poet differentiate himself in 
the poem? What elements is the poet trying to utilize to complete his semiotic sphere? 
4.Findings 
The sign space in Lotman's theory develops or declines due to dualities. In general, space in this 
approach is a process that is constructed and developed through mechanisms such as rejection, 
distinction, and acceptance. The poet relies on the elements of nature and water to attract the 
semiotic sphere of the poem. His poetry is constructed from the manifestations of these two. 
The absorption of these elements has taken place from the beginning to the end of the poem, 
and in the absence of human factors and their rejection, various elements of nature, such as 
trees, grass, soil, plants, water, etc., dominate the poem. The elements of nature have been 
added to the circle of the self and are treated as the self. The poet, using plural forms such as " 
ghuyum" (clouds), "al-miyah" (waters), and others, has emphasized the absorption of numerous 
natural elements, and using personification, he has declared the limitless and easy entry of these 
elements into the semiotic sphere. 
 5.Conclusion 
Wadih presents his semiotic sphere as a combination of realistic and romantic space. In his sign 
space, real and abstract elements are combined. Disorder, chaos, and noise are rejected in his 
poetry, and a space of silence and greenery is present in his poetry. The poet tries to eliminate 
the noise and harmful elements of nature from his semiotic sphere, and by using words that 
indicate inclusiveness, as well as relying on repetition and association, he tries to rise up against 
the dominant system in nature and impose a new environmental order. Regarding the 
mechanism of distinction, the poet does not distinguish between nature and humans, and instead 
focuses on the non-distinction between himself and nature. Just as nature is a symbol of the 
general "non-culture" in contrast to humans as "culture," this distinction between the poet 
himself and nature, who is the only representative and lover of nature, is not seen. The poet tries 
to distance human elements from his sign sphere, because in his view, these elements are in 
conflict with nature and cause harm to it. Here, humans are only a linguistic symbol of culture, 
and in the semiotic sphere of poetry, they cause destruction of nature. The result shows that the 
poet has rejected abstract elements from his semiotic sphere, erased the boundary between 
himself and nature and water, and by utilizing natural elements, he tries to convey an 
environmental discourse.                                  
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بخشـی و کارآمـدي بیشـتري    شـمول از نتیجـه  هاي موجود در متن ادبی در بسترهاي کلـی و جهـان  بررسی نشانه 
گیري گفتمان اثر را کشف کرد. در همـین  هاي حاکم و چگونگی شکلتوان جهانو از طریق آن می  برخوردار است

پرداز روسی قابل اهتمام و بررسی است. طبق ایـن نظریـه همـه    نظریه» وري لوتمانی«اي راستا نظریه سپهر نشانه
. نـد گردها به یکدیگر مرتبط هستند و در قالب یک فضاي فرهنگی و انتزاعی مشخص و محدود بازتولیـد مـی  نشانه

اي تحلیل دقیق گردد و راهکاري مناسب برها و ایجاد انسجام در متن ادبی میاین سپهر سبب تحلیل درست نشانه
هـا  گیري نشانهنوشتارهاي ادبی است. طرد، تمایز و جذب، سه مؤلفه اصلی این نظریه است که طبق آن نحوه شکل

تحلیلی در  -این مقاله با اتخاذ روش توصیفی  .گردداي میگیرد و منجر به تشکیل سپهر نشانهمورد بررسی قرار می
از ودیع سعاده شاعر لبنانی را بر پایه همین نظریه بحث و بررسـی  »  هالمیاه المیا«محیطی صدد است چکامه زیست

اي که در اثر تشکیل یافته و در ایجاد گفتمان و معناي اثر سهیم است،  مورد واکاوي قرار گیـرد.  کند تا سپهر نشانه
ود و طبیعت و آب را اي خود طرد کرده و مرز میان خدهد که شاعر عناصر انتزاعی را از سپهر نشانهنتیجه نشان می

 .از میان برداشته و با جذب عناصر طبیعت سعی در القاء گفتمان زیست محیطی دارد.
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 . مقدمه1
بیشتري را شامل  يهانشانه تاشناسی بدون توجه به کلیت مفهوم و بستري فراگیر بحث نشانه

محور داد که محصول آن شناسی ساختاري و نظامدر اواخر قرن بیستم جاي خود را به نشانهشود، 
ها به نهاي یوري لوتمان است. در این نظریه کلیت و یکپارچگی در تحلیل نشانظریه سپهر نشانه

 ،در رویکرد لوتمان دارد.ها در درجه نخست اولویت قرار ذات نشانهجاي بررسی مجزا و قائم به
و  شودها، بازتولید میاي از نمادها و برچسبها و شاکلهاي از نشانهفرهنگ به عنوان مجموعه

-ها، مقولهنشانه . در سپهرپذیردصورت میبه کار رفته با توجه به مبانی فرهنگی  يتوجیه نمادها
ها را ها است و این فرهنگ است که همه نشانهم بر متن، زبان و خود نشانههاي فرهنگی مقد

اي، روابط معنایی و ساختار متن آورد. تحلیل آثار ادبی با تکیه بر سپهر نشانهگرد خود می
ولیت تا محور و شم. در این مقوله بحث گفتمانشودمشخص و گفتمان اثر بازشناسایی می
برد و نقش ادیب تنها در ارائه نظم جدیدي از شبکه حدودي ابداعیت فردي را زیر سؤال می

 شود.معنایی فرهنگی نشان داده می
 )Yuri Lotman )1992-1993شناسی فرهنگی غالباً با مکتب تارتو و اختصاصاً با نشانه      

هاي در شوروي، مکتبی آغازگاه آموزهها بعد از فروکش امواج مکتب پراگ شود. دههشناخته می
هاي مکتب پراگ دانست. این مکتب به تارتو مشهور شده و مهمترین نویسندگان خود را آموزه

الگوسازي دانست. به نظر اي نظام سپنسکی هستند. لوتمان زبان را گونهوآن لوتمان، گورسکی و ا
یابد فرهنگی خود را نخست در زبانی میها و نظام او هر جامعه زبانی الگوي اصلی زندگی، قاعده

هاي اجتماعی دو جامعه متفاوت، که ابزار بیان اجتماعی است. از این نظر این مکتب واقعیت
قدر با یکدیگر متمایزند که زبان آن دو جامعه، به بیان دیگر، مهمترین اصل این مکتب آن همان

با  ).122: 1370(احمدي، اي زبانی یافت توان در الگوي تمایزههاي معنایی را میاست که تفاوت
اي گردد و سپهر نشانهها در متن از همدیگر قابل تفکیک میتکیه بر همین الگوها نشانه

 شود. مشخص می
آیی رویکردها در شعر مدرن سبب شده تا ها است و با همزبان شعر معاصر سرشار از نشانه

مند براي تحلیل درست و کارآمد از اشعار گردد. ماي نظاخواننده و محقق ناگزیر به انتخاب شیوه
توان با استفاده از الگوهایی معناساز به گفتمان و رویکرد آثار دست یافت. با ها میدر سپهر نشانه

ودیع سعاده شاعر » المیاه المیاه«توجه به اهمیت این موضوع و رویکرد، این مقاله به بررسی شعر 
علت انتخاب این سروده بدلیل شود. شناسی فرهنگی پرداخته میلبنانی بر پایه رویکرد نشانه

ودیع هاي جهان امروز است. ارتباط آن با بحث محیط زیست به عنوان یکی از مهمترین چالش
محیط زیست را محور قرار داده است. تکرار  یعنیهاي خود در این شعر یکی از مهمترین دغدغه

از یک نوع گستردگی و توسع دال معنایی آب دارد چیزي واژه میاه و جمع بودن این واژه نشان 
را تحت الشعاع قرار داده است.  اي موجودسپهرهاي نشانهو  سایه افکندهسر قصیده  سرتا بر که
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اي لوتمان به بررسی این شعر پرداخته در این مقاله با تکیه بر سه مقوله در نظریه سپهر نشانه
 یابد:شود تا پاسخی براي سؤالات زیر بمی

 طرد شده است؟ المیاه المیاه هاي شعرچه عناصري از ساحت نشانه
 کند؟مبادرت میدر شعر شاعر به تمایز کدام عناصر با خود 

  اي خود است؟شاعر در صدد جذب چه عناصري براي تکمیل سپهر نشانه
  . پیشینۀ پژوهش1-1
هاي لوتمان انجام گرفته است؛ اما هاي اندکی از آثار ادبی با تکیه بر نظریه سپهر نشانهپژوهش 

هایی بر پایه این نظریه انچام پذیرفت. از در سالیان اخیر توجه بیشتري به نظریه شد و پژوهش
 توان به موارد زیر اشاره کرد: ها میجمله این پژوهش

اي یوري بر مبناي طرح سپهر نشانه» مسافر لیل«و » الأمیرة تنتظر«مقاله خوانش نمایشنامه 
اي به بررسی طور مقایسهه این مقاله ب، )1397( وتمان، به قلم فرهاد رجبی و طاهره شکويل

بر پایه نظریه سپهر  عبدالصبور از صلاح »تنتظر ةالأمیر«و  »مسافر لیل«نمایشنامه شعري 
اي لوتمان پرداخته است. راهکار پیش گرفته در این جستار، درك درست فضاي نشانه نشانه

 باشد.هاي کاربردي با توجه به نظریه لوتمان میها، بازکاوي نشانهاز نمایشنامهشناختی هریک 
گونی  بررسی و تحلیل سرگذشت بهرام چوبین، در بستر تاریخ و شاهنامه براساس ناهم« مقاله

، به قلم علی محمدي و »شناسی فرهنگی ، ازمنظر نشانه»خود و دیگري«رفتاري 
اله ابتدا با توجه به آگاهی تاریخی به تشریح قصه پرداخته و . محقق در این مق)1401همکاران(

سپس بر پایه نظریه لوتمان و عناصر مهم در آن چون خود و دیگري و مرکز و حاشیه به بررسی 
 ها در اثر پرداخته است.نشان

شناسی  با تکیه بر رویکرد نشانه» سدرة المنتهی«اي مفهوم  دگردیسی نشانه« مقاله،   
در این بررسی، با روش . )1402( به قلم فاطمه اعرجی و انسیه خزعلی،»ري لوتمانفرهنگی یو

تحلیلی، نخست کاربرد سدرة المنتهی در بافت آیات سوره نجم، بازخوانی اولیه شده و  -توصیفی 
شود، دگردیسی گیرد و در ادامه، کوشش میسپس مروري بر تفاسیر متقدم از آن صورت می

شناسی فرهنگی لوتمان، تبیین شود. لوتمان، بر سازوکار ه به رویکرد نشانهاي آن، با توجنشانه
ه حاضر، تبیین قالفرهنگ تأکید دارد. از نتایج اصلی مۀ اي از زاویپویاي تولید و دگردیسی نشانه

این مقوله است که قرآن از طریق تنوع معنایی خود، نسبت به آینده کاملاً باز است و در سطحی 
ها و اي مقولهوع معنایی، مجهز به نیرویی هنجاربخش است که قدرت برساخت نشانهفراتر از تن

 تعابیر را دارد.
، به قلم زهرا »اي عرفان و تصوف اسلامی در کشف المحجوببررسی سپهرنشانه«مقاله 

دهی فرهنگ عرفان  یابی به نظام سازمان در این مقاله به منظور دست .)1402( ناظري و همکاران
ف اسلامی، اولین متن مستقل فارسی این فرهنگ به روش توصیفی و تحلیلی، کاویده شد و تصو
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المحجوب هجویري،  اي عرفان و مناسبات بینافرهنگی در کشف تا در پرتو آن، سپهر نشانه
با » مرکز«، مشتمل بر هشده در این کتاب داراي الگویی دوگان شناسایی شود. فرهنگ بازنمایی

پوشی و ... براي جداسازي  بودن تصوف، مرقعه گرایی، علمیچون: فقر، باطنهاي منسجمی  نشانه
 کند.  است که پیوسته با دیگران تعامل می» پیرامون«خودي از دیگري و  هدو حوز

احمد شاملو بر اساس نظریۀ یوري لوتمان، به   »در آستانه«اي شعر  تحلیل سپهر نشانه«مقاله 
شناسی  نشانه هکارگیري نظری حاضر با به هدر مقال .)1402(طبایی قلم فیروز فاضلی و سید احمد طبا

شده نشان هاي انجام اي این اثر پرداخته شده است. تحلیل فرهنگی لوتمان به تحلیل سپهر نشانه
اي طرد کرده، مرز تمایز خود با طبیعت  دهد شاملو عناصر متافیزیکی را از سپهر نشانه می

اي از عناصر طبیعی و فراطبیعی، میدان را  با تهی کردن سپهر نشانه غیرانسانی را پررنگ نموده و
 .براي محوریت یافتن نقش انسان و برجسته نمودن جایگاه او مهیا کرده است

هاي در یکی از اشعار ودیع سعاده که از اما مقاله حاضر از آنجایی که به بررسی سپهر نشانه
پژوهشی جدید است که تاکنون کسی به آن  پردازدرویکرد زیست محیطی برخوردار است می

 .نپرداخته است
 .مبانی نظري پژوهش2

گرایی بیش از هر گرایی و پساساختشناسی، ساختهاي فرهنگی که تأثیر زبانیکی از نظریه
اي است که توسط یوري لوتمان  پرداخته و بسط یافته است. چیزي  بر آن مشهود است، نظریه

هاست، از مند  فرهنگی که شامل متنت که با تمرکز بر چرخه نظاملوتمان نخستین فردي اس«
رغم شروع گوید. در واقع علیشناسی فرهنگ معروف است، سخن میموضوعی که به نشانه

درنگ هاي شعري است)، بیشناسی متنی (نخستین اثر در رابطه با تحلیل متنکردن از نشانه
متن تابع شناسایی، پردازش و پراکنش فرهنگی در کند: اساساً تحلیل منظري تازه اتخاذ می

مقیاسی کلی است و هر متن جایگاهی است که در آن شمار بسیار رمزگان در هم تنیده و 
ها ). در این مقیاس کلی، نشانه74: 1396سرافراز، ( »آورداي به وجود میمناسبات و ساختارهاي تازه

 دهند. اي را شکل میپهر نشانهو رمزگان نیز به صور کلی و یکپارچه یک نوع س
هاي گذشته شناسی در دههنشانه«شناسی منبعث شده است نظریه لوتمان از رویکرد نشانه    

هاي آن در مسیر دشوار پیوستن به تاریخ بود. ادراك تاریخ تغییر یافته است. یکی از موفقیت
ا کرده است. تحقیقات تاریخی هاي تاریخی پیدشناسانه شده و تفکر نشانه شناختی ویژگینشانه

پردازد. مطالب تاریخی در شود که تاریخ به گذشته محدود میسنتی از این فرض ناشی می
شد. تاریخ به عنوان ایستا یا حداقل گذشته، مؤرخ در حال حاضر و خواننده در آینده قرار داده می

خواهد شناختی میرد نشانهشد. رویکشود که هنگام نوشتن اثر تاریخی متوقف میچیزي دیده می
جالب توجه است که از  )37: 1402(اعرجی،خزعلی،» از این توقف متعارف تاریخی جلوگیري کند

اي نیستند، بلکه هاي تشدید کنندههاي تاریخی مفاهیم و معانی نقصمنظر لوتمان دگرگونی
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ند. لوتمان درباره فرهنگی هستهاي ارتباط فرهنگی وبینشرطحتی پیش ناپذیر وشرایط اجتناب
پذیري ناقص، چه از لحاظ زبانی و چه از نظر مفهومی، به عنوان مکانیزم تولید شناخت و ترجمه

اي از اصول گرایی زبانی و فرهنگی در قلمداد وي از سپهر نشانهارتباطات نوشت. چند گویی
 .)38، همان(ضروري است 

شناسی قرار رویکردهاي مهم در نشانه شناسی فرهنگی ازنظریه لوتمان زیر مجموع نشانه   
شناسی است که بیش از چهل سال است از هاي نشانهیکی از حوزه«گیرد. این رویکرد می

ها اثر جمعی شناختی فرهنگگذرد. با انتشار مجموعه تزهایی در باب مطالعه نشانهتولدش می
با  1973و مسکو در سال لوتمان، ایوانوف، توپوروف، پیاتیگورسکی و اوسپنسکی، مکتب تارت

شناسی فرهنگ را به عنوان یک رشته المللی علم شد. این تزها بنیان نشانهبرنامه وارد صحنه بین
اي گوناگون بود. از هاي نشانهاش مطالعه همبستگی کارکرد نظاممجزا بنا نهاد که هدف اساسی

هاي یک فرهنگ ی زبانمسائل مربوط به ساختار سلسله مراتب براياهمیت خاصی  ،این منظر
. خصوصیت هر فرهنگی در نسبت منحصر به فردي است قائل بود(دین، اسطوره، ادبیات و غیره) 

ترتیب در بحث از فرهنگ، فهم تکامل کند و بدیناي برقرار میهاي نشانهکه فرهنگ بین نظام
کرد که کجا  توان مرز روشنی را ترسیمتاریخی آن حائز اهمیت است، آنچنان که شخصاً نمی

فرهنگ در در واقع  ).123: 1370احمدي، ( »شودشناسی آغاز میتوصیف تاریخی تمام و نشانه
کند و با شناخت ها را ایفا میدهی نشانهسامان ۀنظریه لوتمان به عنوان محور اصلی وظیف

 اي را کشف و تحلیل کرد. توان سپهر نشانهفرهنگ می
هاي سپهر نشانه«الگوسازي لوتمان هستند. م در نظامزبان، هنر و فرهنگ دو مسأله مه

پذیر نیست. در واقع هر آنچه در معناشناسی خارج از آن تعریفاي است که نشانهفضایی نشانه
گیرد. اي قرار میشناختی معنی قابلیت معنادار بودن را داراست در فضاي سپهر نشانهنظام نشانه
شناختی یک ن قرار ندارد، بلکه در تمامی فضاي نشانهاي به طور مستقل در زباواحد نشانه

-اي است. این فضا مشتمل بر دو نظام الگوگیرد. این فضا همان سپهر نشانهفرهنگ جاي می
ساز سازي است که لوتمان تعریف کرده است. نظام الگوساز سطح نخست (زبان) و نظام الگو

اي نه زبان وجود دارد و نه سپهر نشانهسطح دوم (فرهنگ و هنر). به عبارت دیگر بیرون از 
کند و سازي را تعیین می. این دو مقوله با کمک همدیگر نظام الگویی)125: 1990(لوتمان، » ارتباط

 برند. در طی عواملی نقش خود را پیش می
شناسی فرهنگی حائز اي در فضاي دیگر در رویکرد نشانهکنشی فضاي غیر نشانهنحوه بر هم    

شناسانه تحقق تواند در فضاي دیگري به صورت نشانهاي میفضاي غیر نشانه«است.  اهمیت
اي یابد. بنابراین از زاویه درونی، احتمال دارد که یک فرهنگ مشخص همچون جهان غیر نشانه

اي به نظر آید. بر این تواند به عنوان حاشیه نشانهبیرونی جلوه کند و از دید ناظر بیرونی، می
(لوتمان، » طه تلاقی مرز یک فرهنگ معین به موقعیت ناظر یا تفسیرگر بستگی دارداساس نق
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گیرد که ریشه اصلی هاي مورد استفاده قرار میشناسی فرهنگی دوگانهدر نظریه نشانه )210: 2005
اي مشتمل بر نظام الگوساز سطح اي است. سپهر نشانهاي و غیر نشانهآنها دوگانه سپهر نشانه

توان سپهر ساز سطح دوم وابسته به سطح نخست است. بنابراین میاست. نظام الگو یک و دو
گیرد. بر این اساس دو گانه دیگر اي را شامل آن چیزي دانست که فرهنگ را نیز در بر مینشانه

اي است در این نظریه فرهنگ و نافرهنگ است. نافرهنگ بخش بیرونی و بیگانه از سپهر نشانه
تواند خارج از فرهنگ وجود داشته باشد، اما شود. در این شرایط متن نمییده میکه طبیعت نام

کم امکان بالقوه نامتن وجود دارد. نامتن به شکلی سلبی آن چیزي است که فاقد ویژگی دست
گیرد که درون معناست. متن به هر آن چیزي تعلق میمتنی است. یعنی در سپهر نشانهاي بی

تن تمامی آن عناصر و میا آن چیزي است که قابل ادراك باشد. در مقابل، ناگیرد فرهنگ قرار می
 )11: 1402(فاضلی، گیرد که بیرون از فرهنگ جاي دارد. فضایی را در بر می

اي هاي نشانهکند. نظاماي دو مفهوم مرکز و حاشیه را تعریف میلوتمان درون سپهر نشانه   
اي ها جاي دارند. مرکز هر سپهر هستهسست در حاشیه گیرند و ساختارهايدر مرکز قرار می

تر است که گرایش به ثبات و یکنواختی دارد و مقاومت زیادي در برابر تحول از خود نشان سخت
یافتگی کمتري دارد و امکان تغییر و تحول به مراتب بیشتر است. ها ساماندهد. اما حاشیهمی

ساختارها و متون است و در مقابل حاشیه فضایی غیر  ترینترین و مشروعشدهمرکز شامل تثبت
آید و در آن متون دینامیک و در اصطلاح نامشروع و منحرفی قرار ساختمند و نامنظم به نظر می

 د،یتول یمتون فرهنگ ن،یحوزه نماد نیبه تعبیري دیگر در مرکز ا )55: 1396(سمننکو، گیرد می
که  میهست ییهاها و هرج و مرجینظمیشاهد بآن  هیشود و در حاش یانباشته و مصرف م

فرهنگ  ایاست که متن  رامونیمرکز و پ یکیالکتیکند. در کشمکش دیم دیفرهنگ را تهد
: 1402(فاضلی، شود.  یم واجهم یراتییفرهنگ در مرکز با تغ یمتن نشیو چ ردیگیشکل م يدیجد
یاید یا هایی توسعه مین متأثر از دوگانهاي در نظریه لوتمابنابر آنچه گفته شد، فضاي نشانه ).10

گیرد. به طور کلی، فضا در این رویکرد به منزله یک فرایند است که از روندي کاهشی به خود می
شود. محوري که در این مقاله مورد سازوکارهایی چون طرد، تمایز و جذب ساخته و پرداخته می

 دیع سعاده است. تأکید است بررسی همین فرایند در یکی از قصاید و
 .بحث و بررسی 3

یک قصیده سپید در نه صفحه است. این نه صفحه در بیست و یک پاره و » المیاه المیاه«شعر 
تر و برخی در حد ها مفصلیک فاصله کوچک از هم جدا شده است. برخی از این پارهبا هر پاره 

آغاز شده است؛ اما این حرکت  اند. در پاره نخست شعر با ترسیم حرکتسه چهار واژه فشرده شده
مقتضی و غیر قابل اجتناب است و سوژه تنها مجبور به حرکت است نه اینکه کنشی از سر اختیار 

 قلمداد شود:
»أرفرف 
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 هذا قفص أو غابۀ لا لأنّ
 الریح تضربنی بل لأنّ

الأجنحۀ مستجیبۀ کثیرٌ و الهواء 
 ولکن
65: 2016(سعادة، » ها هذه البقاعکلّ بقاع( 

گوید که سوژه را از حالت سکون به حالت شاعر در اینجا از حرکتی ناشی از وزش بادها سخن می
متکلم بیان  »أنا «هاي دیگري از همین سوژه با ضمیرجنبشی تبدیل کرده است. در ادامه جلوه

اي که ملتهب است و توانایی دهد. سوژهشده که موقعیت سوژه را در بستر طبیعت نشان می
-ار و ثبوت را ندارد و در پاره سوم به مضمون مرگ و بیان سورئالیستی و فانتزي مرگ میاستقر

 پردازد:
 هذه مدینۀ الموتی«

المظلمتین أراهم أنا بعینی 
 )67: 2016(سعادة،» یملأون الممرّ

پردازد سرانجام در بخش عمده شعر خود از پاره ششم به بعد به وصف موضوعاتی پیرامون آب می
مقدسی، قصیري، (امینکند محیطی و عرفانی به طور توأمان در آب تجلی پیدا میغه زیستکه دغد

پردازد و گاهی هم آب نماد آبی شده میهایی که دامنگیر طبیعت بر اثر بیاو به خرابی .)6: 1397
و  خوانداي براي بیان مفاهیم انتزاعی و رمانتیک شاعر است. او آب را فرا میجادوانگی و وسیله

 گوید:می
أیها الماء الأبدي 

 أنا المغسول فی نهر الخلود
 کنت جمیلاً کغابۀ

 أبیض کالشمس فی الماء
 نمی علی رأس الجبلغَ یأرع

 )72همان، » (الجمیلۀ أمام و
گوید کند و از رودخانه جادوانگی سخن میشاعر در اینجا آب را با صفت جادوانگی توصیف می   

با است و چون خورشید سفید است و از دیگري آبی که خود نیز زیبا و و از خود که چون چنگ زی
گیرد. مجموعه جاودانه است و عنصر اتحاد میان این دو از تلاقی این دو چیز همسان شکل می

اي شده است، در خلال سه مؤلفه که عناصر موجود در این شعر که منجر به تشکیل سپهر نشانه
 یابد:ید و گسترش میآید، بازتولشرح آن در زیر می

 هانشانه طرد. 1-3
اي از عناصر نامتن و غیر خودي است. طبق الگوي مکتب تاتو طرد مرحله پاکسازي سپهر نشانه

هر فرهنگ  يدر موارد متعارف، اعضا که  استنامند، بدیهی که اغلب آن را الگویی متداول می
منظم و  یزندگ ،یدرون جهتند. از دانیم گانهیرا ب گرید يهافرهنگ يو اعضا يخود را خود

(سنسون، است  رممکنیاست که در آن غ ینظم یاز آن، هرج و مرج و ب رونیمعنادار است. ب
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-یم یبرخورد، متن درون فرهنگ و قابل فهم تلق نیمتن (که در اول ط،ین شرای. در ا)76: 1390
 رونیکه از ب یمتنریبالقوه غتواند خارج از فرهنگ وجود داشته باشد: اما حداقل امکان یشود) نم

 ریحال، معمول است که افراد غ نیکرد. با ا یتوان آن را معنیم، شودیم لیو به متن تبد دیآیم
طرد شوند  ایرانده  رونیوجود دارد، ب یکه در هر فرهنگ یطرد خاص سمیمکان سطتو یبوم

ب مقوله متن و نامتن و بنابرین مفهوم طرد در نظریه لوتمان در چارچو .)77: 2010(سونسون، 
اي مسلط گردد که در ارتباط با سپهر نشانهشود و شامل عناصري میفهمیده می يخودي و دیگر
 در اثر نیست. 

بین داراي خیالات موشکافانه است. در عالم ودیع سعاده شاعري ظریف،حساس و نازك   
-ها میو ساخت طرحواره ناپذیر به انتخاب و چینش واژگانشعرسرایی با دقت و گزینشی وصف

اي قابلیت و امکان اي او هر نشانهپردازد. مطابق با این بینش و سبک شعري، در سپهر نشانه
اي برخوردار است که در ورود ندارد و جهان شعري او با همه گستردگی خود از انسجامی نشانه

ر به توصیف گیرد. بنابراین شاعنتیجه همین انسجام است که گفتمان شعري او شکل می
هایی که به سپهر ها و دالپردازد و عناصر و نشانهمحورهاي مربوط به گفتمان شعري خود می

شود سازد. با چنین فرایندي سازوکار طرد فعال میزند را از شعر خود دور میاي او آسیب مینشانه
نهد و یند را بنا میکند. او در همان ابتدا این فرارا با رویکردي التقاطی معرفی می» دیگري«و 

اي را از اجزاء مزاحم تهی سازد. او در پاره دوم هنگامی که به توصیف تلاش دارد سپهر نشانه
 برد:پردازد از همین شگرد بهره میوضعیت خود می

 علی النهر، منحنٍ«
 لا أرید الجلوس

 منحنٍ
 لاأرید الوقوف

وسقسقۀٌ ماء 
 ماء و

 للجذوع الهرمۀ
م سائر فی الظلا جمع 

 )65: 2016سعادة، ( »و صمت 
شاعر در مقام توصیف دقیق و موشکافانه حالت سوژه، ابتدا شکل کلی را بیان کرده و سپس   

کند. لمیده در کنار رودخانه به شکل نشستن و ایستادن نیست و ز تصویر حذف میاابعاد نارسا را 
و شک سوژه دارد. خود عناصر و چیزي بینابین آنهاست و نشان از عدم ثبوت و پویایی یا تردید 

-شود. شاعر گاهی به شیوهن شده و حالت نامتعارف از متعارف تفکیک مییاشکال سوژه دستچ
اي و قاموس شعري خود طرد کند و ها و عناصري را از سپهر نشانهکند نشانههاي دیگر سعی می

کند. و را دچار لغزش نمیهاي ابیرون اندازد. شاعر بر روي عناصري تأکید دارد که سپهر نشانه
حالتی متناوب و عاري از قطعیت مستلزم ایجاد چنین طردهایی است که حالتی دقیق و بصري از 
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سوژه و حالت آن ارائه گردد و تردید در جهان شعري شاعر را به عنوان عنصري مهم به خواننده 
-خبر انکاري دلالت میهاي خبري از نظر معنایی بر انتقال کند. در سطر شعري یاد شده گزاره

نسبت به مضمون خبر منکر است و در این صورت خبر حتماً باید «کند. در خبر انکاري مخاطب 
توان متصور شد که این عناصر طرد شده قابل حضور . بنابراین می)90: 1386(شمیسا، » مؤکد باشد

ر خود با توجه به اند، لیکن شاعر در شعاي هستند و در جانب آن قابل توجیهدر سپهر نشانه
پردازد تا معناي  گفتمان خود را تکمیل کند. شاعر با الگوهاي زبانی و فرهنگی به طرد آنها می

کند تا جایی که سپهر خود هر آنچه متعلق به گفتمان او نیست را از عرصه شعر طرد می به توجه
 گوید: د. مثلاً میعناصر او با صورتی خالص آنگونه که با دیدگاه او مطابق است ارائه گرد

 سرَعندي فَ«
ماذا أفعل بها لا أعرف 
 أمتطیها

 .یلَّلأتس
 لا ماء هنا
 لا جذوع
 لا جمع
 د وهمبل مجرَّ

 )66: 2016(سعادة، » لا وقت لتقول الوداع و
کند عناصر نشانگر عمکرد طرد شاعر است به نحوي که سعی می» لا«کثرت کاربرد حرف نفی 
را از فضاي شعري خود طرد و بیرون افکند. او به عدم وجود آب، اي ناهماهنگ سپهر نشانه

کند. این طرد در قالب اندیشه کند و همه چیز را در وهم خلاصه میجذوع و جمع اشاره می
-اي چون سراب و وهم سخن میزیرا شاعر از طرحواره ت؛زیست محیطی شاعر قابل تفسیر اس

و طبیعت دارد در فضا حضور ندارد. طبق همین  گوید و عناصري که به ظاهر نشان از سرسبزي
هاي نشان رونق طبیعت است در شعر او طرد شده و در عوض اندیشه آنچه در سپهر نشانه

وحشت، بی درختی و بی آبی جایگزین شده است. معرفی کردن دیگري در اشکال تشتت و غیر 
اي سازي با یک تصفیه نشانهريقابل اعتماد و نظم تا زمینه طرد و جدایی آن را فراهم کند. دیگ

کند و جهان شعري مبتنی بر طبیعت و زدایی میهمراه شده است. شاعر در نظم شعر خود بیگانه
-نهد. او میرمانتیک را با تکیه بر همین عناصر و طرد عناصر غیر طبیعی و غیر رمانتیک بنا می

 گوید:
 لاشیء هنا«

 لاشیء غیرُ عشب الصمت
 لماذا أنهرُ غزلانَ غفلتی

هذه الخراف علی مهلٍ فلترع 
علی مهلٍ فلترع 

 وتستلق
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 لست الراعی و لست الغنم لکنی 
 أحنو علی المیاه

 ترکت جرتّی فی العین
و رجعت 

 الشمس أشرقت علی طویلاً
ثغائی کلَّه وأرسلت 

 )74: 2016(سعادة، » خزََفاً إلی الجبال
-سازي عنصر سکوت از طرد عناصر مرتبط با صدا سخن میبرجسته شاعر در اینجا براي  

و هیاهو به منزله دیگري و آشوب است. آنچه در ا گوید. سکوت در اینجا به منزله خود و صد
گیري سکوت در مقابل صدا و هیاهو با فراگیري و تناسل و تسري فراوان به معناي همه» عشب«

کند. شود که بر سکوت دلالت میهاي دیده مییع نشانهن در شعر ودآاست. بنابراین علاوه بر 
هاي مرتبط با صدا و آشوب طرد ،در عوض صدا و نشانه»الانحناء«، »مهل«چون هایی نشانه

که به بع بع و ناله گوسفندان اشاره دارد به صورت جمعی به » ثغاء«شود. در همین رابطه می
به آرامی  گوسفندان«در عبارت گردد. عر دور میشود و به نوعی از محدوده شاها ارسال میکوه
شود تا فضاي سرتاسر سبزه و سکوتی را به عنوان دوبار تکرار می» آرامیبی«قید ، »چرندمی

هاي از جهان رمانتیک شاعر به خواننده القا کند و هر عنصري هاي نیرومند و سپهري نشانهنشانه
 شود. این سپهر کنار گذاشته می که بر خلاف این سپهر قد علم کند، از دایره

 هانشانه . تمایز2-3
اي و تقویت آن هاي به عنوان عاملی دیگر در ایجاد سپهر نشانهتمایز در نظریه سپهر نشانه

مطرح است. عناصري چون طبیعت، فرهنگ که در نظریه لوتمان نقش بسزایی دارد، در تمایز با 
ظریه لوتمان طبیعت به معناي آن چیزي است که کند. در نانسان نگرش خاص خود را القا می

شدگی همان مفهومی است شدگی است. در این معنا تاریخییا فاقد تاریخی انسانی نشده است
تواند واجد اثرگذاري بر پیرامون خود باشد. انسان به که امکان تغییر و دگرگونی را دارد و می

داده و آن را  قیاطراف تطب طیخود را با مح ،یشناختنشانه يهاتیز به قابلمجه يعنوان موجود
کند و به اصطلاح یم رییاطراف ما تغ طیمح ،یدگرگون وستهیروند پ نیا قیدهد. از طریم رییتغ
. در واقع )143: 1388(سجودي، نامند یرا فرهنگ م ایپو یخیجهان تار نیشود، ایم یخیتار

اي گیرد تا سپهر نشانهبهره مینیز تمایز  گیرد ازاي از طرد کمک میهمانطور که سپهر نشانه
یگر قرار دهد. در شعر ودیع، شاعر به دهاي متمایز از سپهر نشانه و آن رادهد  ترویج  خود را

تمایز خود با عناصر انسانی و بشري پرداخته و سعی کرده خود را با کندن از جامعه بشري به 
و به همنوایی با عناصر طبیعت بپردازد. در محیطی تبدیل سازد جزئی از جامعه طبیعت و زیست

واقع طبیعت بر خلاف فرهنگ آن چیزي است که انسانی شده است و در شعر شاعر همصدا با 
 فرهنگ امکان تبلور پیدا کرده است: 

»بیلساناً عاشقاً فی حقل أبی کنت 



 116                                                                                              1405، بهار  47 یاپیپ ة، شمار1 ة، شمار18ادب عربی سال  

قریۀ فی وسط الزذاذ کنت 
 قدیم علیها من مفرقٍ لُّطأُ

 فی وجهی السواقی اجتمعت الآن
 .والأطفال عادوا إلی البیوت

 ماذا فی هذه الجبال إذاً
 غیر أن یجري النهر

أن أفسالطریق للعابر الغریب ح 
 )68: 2016(سعادة،  »الحصی أغسلَ

شاعر در این شعر از تمایز میان خود، طبیعت و انسان سخن گفته است. طبیعت براي او    
م زیستی داشته باشد. به دیگر سخن انسانی که داراي تواند هشکلی انسانی دارد که با آن می

انسان «طبیعت یکی کند:با تواند خود را تاریخی شدگی است امکان تغییر و دگرگونی دارد و می
کند و شناختی،خود را با محیط پیرامون سازگار میهاي نشانهدر حکم موجودي مجهز به توانمندي

کند و به دگرگونی، محیط پیرامون ما را تغییر می د مستمرِدهد. از طریق یک فراینآن را تغییر می
(سجودي، » شودپویاست که فرهنگ نامیده می ةشدشود. این جهات تاریخیاصطلاح تاریخی می

مرز میان انسان و طبیعت را از میان برده است. ، . در همین شعر وجود فرایندهایی)142: 1387
اما سپس انسان  ؛ها در چهرهيمزرعه پدر، جمع شدن جودر  حضورفرایندهایی نظیر روستا شدن، 

دهد و در پایان مقطع، از نقش او در گشایش مسیر و بودگی تغییر جهت میبودگی به سوژهاز ابژه
دهد. طبیعت گوید و این تحول را فراتر از خود طبیعت نشان میها سخن میشستن سنگریزه

ر دارد و شاعر با تمایز میان این دو خواستار احیاء بدلیل پیش آمدن فرهنگ در تقابل با آن قرا
 طبیعت است:

 یباس نامت اورور علی حقلٍ«
 اءمجسداً یصعد إلی الس ولم ترَ

 ولا ملحاً یمشی
أقدامٍ غیرَ ما رأت اورور 

 )70: 2016(سعادة، » البحر فی ملحٍ و
ه تصویر کشیده است که روغن خوابیده است ب را با اینکه در مزرعه» اورور«شاعر در اینجا   

بیند که آن را در هم هایی را میدر مزرعه نیز از دست انسانها آسایش ندارد. این گیاه فقط قدم
کنند. نقش انسان در اینجا مسلط بر طبیعت و نابودکننده است و خود فاعل و کوبند و نابود میمی

مآبانه انسان در طبیعت این یببار و تخرطبیعت مفعول و ابژه است. در راستاي برخورد هژمونی
هاي هر دو پرداخته و طبیعت را موجود مظلوم و ایستا قلمداد کرده است مقطع به تمایز فعالیت

بیند. شاعر عناصر غریب و آشنا را در طبیعت با هم به کار که در نتیجه دخالت انسان آسیب می
است. شاعر با تمایز میان خود و  تعبرده است و در صدد انتقاد از ژست استعلایی انسان بر طبی

 کند:انسان تنهایی محیط زیست را بار دیگر تأکید می
 ها أنا أمشی وحیداً تحت المطر«
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 أهتف أمشی وحیداً و
 الأرض هی الأرض، هذي هیهذي 

 مولود جدید
 )71: 2016(سعادة، »یتعرّض الآن للهواء

برهنگی است. تمایز شاعر با دیگران در احیا در اینجا نشان از تمایز و بی» وحیداً«تکرار کلمه     
-تنهایی مسئولیت خود مقابل طبیعت را میبه ه شده است. شاعر ادو توجه به طبیعت نشان د

کند. تمایز میان خود و دیگر انسانها به شناسد و با ابزارهاي زبانی بر چنین تمایزي تأکید می
ا طبیعت در شعر معاصر گسترش بسزایی همبستگی میان خود و طبیعت انجامیده است. یگانگی ب

شود انسان براي یافته است و ریشه در پیوندهاي کهن انسان اولیه با طبیعت دارد و موجب می
ها را بر پایه سه الگوي پاسداشت طبیعت به تلاش بپردازد. لوتمان کنش تقابلی و تعاملی فرهنگ

ی آنها را گهاي فرهناست تا مؤلفهطبیعت و فرهنگ، آشوب و نظم، خودي و دیگري تبیین کرده 
ها و نگاه و کنش آنها بشناساند. در نمونه زیر این یگانگی و حرکت مبتنی بر جایگاه شخصیت

 میان برداشته شده است:  ازعت نشان داده شده است و مرز بیان طبیعت و انسان یتوأمان با طب
 المیاه الأولی«

الرکبتین المتباعدةَ الخضراء 
 الأسماك عت ارتعفت معی کلُّوعندما ارتف

زالالغمرُ  اضطرب المرح عن البحر وجه 
الهلع  واستبد 

 )72(همان،  »بالأنهار العالیۀ
ها و شاعر در اینجا به همنوایی و همصدایی خود با ماهیان پرداخته است. حرکت میان انسان    

ثابه عدم تفکیک میان عناصر ماهیان به گونه متوالی متأثر از همدیگر است. این یگانگی به م
ها خودي و دیگري از هم تمییز شده است و آنچه زیرا در این نمونه ؛طبیعت و انسان نیست

ها که یکی متعلق به انسان و نشانهاز اهمیت دارد تلاش شاعر براي پیوست دادن این دو سپهر 
د از یشاداشته باشد،  يقصد دارد با محیط پیرامون سازگار انساندیگري متعلق به طبیعت است. 

انجامد. می )125: 1990(لوتمان، » به موقعیتی براي توسعه فرهنگ«این منظر به قول لوتمان 
شناسی فرهنگی میان نه طبیعت (فرهنگ) و طبیعت را با عنوان تفاوت میان معنا و دلالت نشانه

ود و دلالت معنایی شکند. معنا ثابت و در حکم خود آن شیء یا عمل تلقی میمعنایی مطرح می
توان شود و میاي معین به یک شیء یا عمل نسبت داده میآن چیزي است که در سپهر نشانه

. بنابراین براي شناخت طبیعت باید به )18: 1402(فاضلی، اي باشد متفاوت از دیگر سپهرهاي نشانه
یر همسانی میان اي آن وارد شد و خصوصیات آن را از هم بازشناخت. در نمونه زسپهر نشانه

 شود:عناصر طبیعت و شاعر به مثابه انسان با وضوح بیشتري دیده می
 الزرقاء  الریشۀُ الآن أنا«

 یترکها العصفور للشوك
الرعب کطاووس صغیر إبرةَ رمیت 
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 أنا فطرٌ عاشق
تحت 73: 2015سعادة، ( »همالس( 
عر براي از میان برداشتن تمایز توان تلاش شابه سادگی می یهایدر واقع در چنین نمونه    

گیرد میان فرهنگ و نه فرهنگ را مشاهده کرد. اینکه این دو محور مهم در تلاقی با هم قرار می
کند که تأکید می ،کندو در عین اینکه شاعر اعتراف به از میان برداشتن مرزها میان این دو می

کند. هر یک از این خود جلب میاست را به » فرهنگنه«چگونه فرهنگ، بخشی که متعلق به 
کند این تمایز را از میان بردارد. شاعر هاي خاص خود را دارند اما شاعر تلاش میمحورها ویژگی

خودش را به پر آبی تشبیه کرده است. همچنین به طاوسی کوچک که زیر تیر است. این به مثابه 
گفتمان  رود تاین میبه رفته از هاي فرهنگ و طبیعت است و تمایز رفتشدن سپهر نشانهدر هم
 محیطی تقویت گردد. زیست

 هانشانه . جذب3-3
اي جذب در سپهر نشانه«فرهنگی سازوکار جذب است.  يهااز دیگر سازوکارها در بررسی نشانه

هاي خودي مبدل اي شوند و طی مراحلی به نشانههایی وارد سپهر نشانهبدین معنا است که نشانه
-ایم که از اطلاعات انباشتاي با سازوکار تولید متن نیز مواجهاي درونی سپهر نشانهشوند. در فض

-اي به آن اختصاص میسازي آن، بخش بیشتري از سپهر نشانهبرد و با برجستهشده بهره می
در متن،  يمرکز يهاحلقه ای. در این سازوکار، با استفاده از حلقه )20: 1402(فاضلی،  »باید

 نیکنند. ایم یستیشده و همز کپارچهی يوارد علامت شده و با حلقه مرکز رونیباز  يعناصر
خود گواه  نیو ا شود یم انیب زیو فرهنگ انسان ن یزندگ یستیجنبه ز نیالگو در قالب تضاد ب

و اشیاء  عتیطب یرونیتنها تحقق ب فرهنگاو  دگاهیاست که از د لوتمان هیبر درك نظر یروشن
. سرانجام با کاربست این سازوکار )183: 1383(پاکتچی،  است یزندگ يراب یطیبلکه مح ستین

»کند تا در نهایت به تبیین گفتمان و الانه متون جدید اقدام میهسته مرکزي فرهنگ به تولید فع
. در نتیجه طرد و تمایز عناصر، )65: 1396(سمننکو، » تثبیت مرزهاي فرهنگی خاص خود دست یابد

 اي تکمیل و تقویت نیاز به جذب دارد.اي برسپهر نشانه
است. » آب«و » طبیعت«ترین نشانه شعر ودیع در سازوکار جذب عنصر ترین و شاخصاصلی   

این عنصر به عنوان حلقه اصلی و هسته مرکزي به ایفاي نقش پرداخته و دیگر عناصر پیرامون و 
ه طبیعت و ضرورت توجه به هاي فرهنگ مرتبط با این عنصر طرح شده است. پرداختن بنشانه

اي بخش در طبیعت به تولید و گسترش متن و توسعه سپهر نشانهبه عنوان عنصر هستی» آب«
دارد و خود را از محیط و را در شعر خود ابراز می» انسان«انجامیده است. شاعر دوري گزیدن از 

رخت، سبزه در شعر کند. عناصر جایگزین و دیگري چون آب، گیاه، خاك، دآدمیان متمایز می
 کند. به عبارتی انسان طرد و طبیعت جذب شده است.بروز پیدا می

»کیف اً هکذائإلی أهلی ملی أعود 
 بالهبوب
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 الطیور المهاجرة نتظرُأ
لأعید تی إلی الجبالمحب 

 سأغادر
 لکنیّ أعود

 لقی حطبیلأُ
 الغابۀ وهبتنی نهاراً آخراً

 اقاستضافنی البطیء الزاحف علی الأرو
 ي ومرّ السمنُ السرّ

 فوق رأسی 
آناً ملیئاً بالغیوم کنتری 

 فانحنیت علی نبعی 
 )69: 2016(سعادة،  »دلقت الدموعو  

در این نمونه شاعر از ورود به جهان طبیعت و گریز از جهان انسان سخن گفته است. او بار 
کند. شاعر با ود امتناع میدیگر به مهمانی جنگل دعوت شده است و از رفتن به نزد خانواده خ

، (یعنی در معنایی ثانویه به کاررفته) بر تعجب دارد لالتکه د جملاتی استفهامیاستفاده از 
اي کند و از طبیعت و سپهر نشانهانکار می، بازگشت به خانواده را با وضعیتی که در آن است

هاي بکر آن از عت و زیباییگوید. دال مرکزي در اینجا طبیجدیدي که در آن قرار دارد سخن می
برد یا گریزد و به دیگري پناه میجمله جنگل و چشمه، لاکپشت و غیره است. شاعر از خود می

کند و خانواده نقش دیگري دارد از این به عبارتی دیگر، طبیعت در اینجا نقش خودي را بازي می
ها به جاي اعضاي خانواده ديعت به حلقه خویدهد و طبرو شاعر طبیعت را بر خانواده ترجیح می

شود. شاعر با استفاده از ضمایر متکلم به طور مکرر بر رابطه تنگاتنگ و تعلق خود به وارد می
، یا ضمیر متکلم شخصی، دیگر »نبع«کند. در اینجا واژه اي طبیعت را تضمین میسپهر نشانه

اعر به مهمانی طبیعت ش» استضافنی«چشمه طبیعت نیست و چشمه خود شاعر است و در تعبیر 
درآمده است و این رابطه دوگانه با شدت تمام در شعر برقرار است. شاعر همسو با طبیعت از درد 

گوید و نسبت به تمایز خود یا تمایز انسان از طبیعت گلایه دارد. به هاي آن سخن میو نگرانی
د و این دو را در یک کند طبیعت را به عناصري خودي و انسانی تبدیل کنعبارتی وي سعی می

 هاي متحد قرار دهد:سپهر نشانه
 هذا البحرَ لو أنَّ«
 لمبلّ

 لو أن هذا الخشب الیابس یابس حقاً
 بماذا

الإنسان نفسه لینام؟ یمسح 
 جناحیه علی النبع القدیم طوي النسرُ

 عائداً إلی النعاس
 عصفورة حکیمۀ
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 ما رآه تعرف أنّ
 )70 :2016سعادة،( »کان حزناً غابراً

در این نمونه شاعر از وجود شکاف میان انسان و طبیعت گله دارد و خواستار از میان رفتن 
این مرز است. از نگاه او انسان جزئی از طبیعت است و تفکیک آن از طبیعت سبب آسیب به 

گردد. شاعر دعوت شود. در نتیجه انسان با غم طبیعت غمگین و با شادي آن شاد میطبیعت می
گوید و معتقد است که این تمایز باید برداشته مجدد انسان به جهان طبیعت سخن میبه جذب 

شود و انسان با غم و درد طبیعت نخوابد و درد او را درد خویش تلقی کند. در راستاي چنین 
ها و اساساً به از میان ها و غیر خوديمانیفستی شاعر سعی در بنیان نهادن نظم جدیدي از خودي

ودي و تلفیق همه در یک نظم متحد و یکدست ایمان دارد. زیرا جهان طبیعت رفتن غیر خ
ها به کرات در شعر نیازمند این جذب و تلفیق است. بنابراین جذب عناصر طبیعت به دایره خودي

 استفاده شده است:
 الشبکۀ«

ها من الملحتصفیّ نفس 
ماذا ینفع تی علی الماءأن أرمی محب 

لأحلامملائکتی ل أن أعرّض 
 ۀئکلیلی للملا

أن أفتح عشقی إناء 
 ).74(همان،  »؟فسد سهويوأُ

شاعر محبت خود را به عنوان یکی از عناصر  ؛در اینجا جذب آب به انسان صورت گرفته است
دارد. این یعنی همسویی با آب و همراهی با طبیعت به به آب ارزانی می، عاطفی يهاو ویژگی

تبدیل شده است و شاعر از نبود  يآري طبیعت به سازوکاري خود با آن. و نزاع يدجاي هماور
در میان  )113: 1401(اسودي، خیري، . ت سخن گفته استعحد و مرز میان انسان خویشتن با طبی

عناصر طبیعت بر آب که عنوان شعر نیز با تکیه بر آن نامگذاري شده تأکید بیشتري شده و آب 
ي در جذب انسان و همنوایی با او دارد. یا در نمونه زیر شاعر با به خاطر سیال بودن توانایی بیشتر

 گوید:همین همسویی میان آب و انسان می
»سیا حارسۀ البوابۀ یا امرأة المزلاج یا صاحبۀ القفل المقد 

ه فی داخلیدك فی داخلی إنّماء سی 
 )71 :2016سعادة،» (فلیمض إلی الأرض

داخل و درون خود سخن گفته است. این نتیجه سازوکار جذب در اینجا نیز شاعر از وجود آب در 
محیطی شاعر هاي زیستها و سپهر نشانهاست و آب به عنوان عنصري از طبیعت به دایره خودي

درآمده است. شاعر با استفاده از نداهایی مکرر فراخوانی عظیم براي برپایی این تلفیق نو و 
تار جدید را معرفی کند. بنابراین آب دیگر عنصري جدا کند و در تلاش است ساخشایسته برپا می
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افتاده از انسان نیست، بلکه خود انسان است و تقابل میان طبیعت و انسان به اتحاد و توافق میان 
 این دو تبدیل شده است و شاعر از یک نظم جدید سخن گفته است.

 نتیجه.4
دهد. در فضاي نه و رومانتیک ارائه میگرایال از فضاي واقعتشکاي خود را مودیع سپهر نشانه

نظمی، آشوب، صدا در شعر او طرد اند. بیاي او عناصر واقعی و انتزاعی با هم تلفیق شدهنشانه
کند هیاهو و عناصر از سکوت و سرسبزي در شعر او حضور دارد. شاعر سعی می فضاییشده و 
شمولیت دلالت بر ستفاده از واژگانی که اي خود حذف کند و با ازا طبیعت را از سپهر نشانهآسیب

کند در تقابل با نظام حاکم در طبیعت کند و همچنین با تکیه بر تکرار و تداعی تلاش میمی
کار تمایز شاعر تمایزي میان وط گرداند. در رابطه با سازمحیطی را مسلّبرخیزد و نظم جدید زیست

میان خود و طبیعت پرداخته است. همانطور ست و در عوض به عدم تمایز نیطبیعت و انسان قائل 
قرار دارد، این تمایز » فرهنگ«در تمایز با انسان » نه فرهنگ«که طبیعت به عنوان نماد کلی 

-شود. شاعر سعی میمیان خود شاعر و طبیعت که تنها نماینده و دوستدار طبیعت است دیده نمی
را به باور او این عناصر در تضاد با طبیعت زی ؛کند عناصر انسانی را از سپهر نشانی خود دور کند

شود. انسان در اینجا تنها نماد زبانی فرهنگ است و در قرار  دارد و باعث صدمه زدن به آن می
اي شعر سبب تخریب و از میان رفتن طبیعت شده است. شاعر به عنصر طبیعت و آب سپهر نشانه

هاي این دو است. جذب این ساخته از جلوهاي شعر متکی است. شعر او بربراي جذب سپهر نشانه
عناصر از صدر تا ذیل شعر صورت گرفته است و در خلأ عوامل انسانی و طرد آنها عناصر مختلف 

کنند. عناصر طبیعت نمایی میطبیعت از درخت و سبزه و خاك و گیاه و آب و غیره در شعر قدرت
ا برخورد شده است. شاعر با استفاده از ها اضافه شده و به عنوان خودي با آنهبه دایره خودي

و غیره جذب انبوه عناصر طبیعت را تصریح کرده است و  »المیاه«، »غیوم«هاي جمع چون صیغه
اي اعلام کرده با استفاده از تشخیص، ورود بی حد و مرز و آسان عناصر طبیعت را به سپهر نشانه

 .است
حمایت در خلال انجام این پژوهش  نویسندگان منافع و حمایت مالی:تعارض اعلامیه 

 اند.و هیچ گونه تعارض منافعی براي اعلام نداشته مالی دریافت نکرده
 منابع

 .مرکز ،تهرانچاپ سیزدهم،  ، ساختار و تأویل متن)، 1370احمدي، بابک (
 ق در اشعارمربوط به مفهوم عش يهاسه گانه نشانه يارتباط اجزا یبررس« ،)1401( ،خیري زیپرو ی وعل ،ياسود

 . 128-109 ، صص3، ش 14 ، دنشریه ادب عربی، »رسیپ هیبر نظر هیبا تک دهیفاروق جو
با تکیه بر رویکرد نشانه  "سدرة المنتهی"اي مفهوم دگردیسی نشانه«)، 1402اعرجی، فاطمه و انسیه خزعلی، (
 .53-32، صص 1، ش8، د نشریه مطالعات تفسیر تطبیقی، »شناسی فرهنگی یوري لوتمان
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ادب نشریه ، سیادون يهادر سروده »ایرؤ«کارکرد  يواکاو ،)1397( قیصري هیمهد و ابوالحسن ،یمقدس نیام
 .20-1 ، صص2، ش 10 د ،یعرب

، شناسی فرهنگی مکتب مسکوـ تارتو نشانه ه: درحوزطبیعت و فرهنگ مفاهیم متقابل « ،)1383پاکتچی،احمد(
، انتشارات فرهنگستان هنرتهران:  ،ر، به کوشش فرزان سجوديشناسی هن اندیشی نشانه اولین هم مقالات
  .204-179 صص
شناسی:  نشانه »ارتباطات بین فرهنگی: ترجمه و نقش آن در فرآیندهاي جذب و طرد« ،)1388فرزان ( سجودي،

  .166-143 ، صصنظریه و عمل، تهران: علم
یوري لوتمان و کاربست آن در » ايپهرنشانهس«واکاوي نظریه فرهنگی  ،)1396(و همکاران سرافراز، حسین، 

 . 96-73 صص ،39، ش 10 د ،راهبرد فرهنگ نشریه ،زمینه تحلیل مناسبات میان دین و سینما
 ، بیروت: دارأبابیل.دیوان ودیع سعادة ،)2016سعاده، ودیع (

مترجم حسین سرفراز.  ان)،شناختی یوري لوتمنشانه ( در آمدي بر نظریه،تاروپود فرهنگ،  )1396سمننکو، الکسی (
  .علمی و فرهنگیانتشارات تهران: 

مجموعه مقالات  ،فرزان سجوديه ترجم». شناسی فرهنگ مفهوم متن در نشانه« ،)1390سنسون، گوران. (
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  .، ویراست دوم. تهران: میترامعانی)، 1386ا، سیروس. (شمیس

شناسی فرهنگی (از گیومرت تا  تقابل و تعامل با دیگري در فردوسی از منظر نشانه« ،)1398طهماسبی، فرهاد. (
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