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 ادب عربیشرایط پذیرش مقاله در فصلنامۀ 
 

  . نحوۀ نگارش مقالات1
  رو دريافت مقالات در اين مجله به دو زبان فارسی و فارسی و عربی است؛ از اينزبان مجله

 باشد.عربی می
 های زبان و ادبيات عربی را منتشر  محور و پژوهشی در حوزه اين مجله صرفاً مقالات داده

 كند و مقالات تحليلی، مروری و نقد كتاب در اولويت انتشار آن قرار ندارد. می
 پردازی، نقد علمی، ابتکار  يد واجد معيارهای علمی ـ پژوهشی همچون نظريهمقالۀ ارسالی با

 و نوآوری و استفاده از منابع معتبر باشد.
 .هيئت تحريريۀ مجله در اصلاح و ويرايش علمی و ادبی مقالات آزاد است 
 .اين مجله از پذيرش مقالات حوزۀ ادبيات تطبيقی معذور است 
 دانشجويان دوره كارشناسی ارشد در اولويت بررسی و پذيرش نامۀ  مقالات مستخرج از پايان

 باشد.مجله نمی
 زمان برای نشريۀ ديگری ارسال  مقاله ارسالی قبلًا در نشريات ديگر يا همايشی چاپ نشده و هم

 نشده باشد.
  كلمه باشد. 7500تا  7000مقاله بايد بين 
 ر نگارش مقاله الزامی است.گذاری د رعايت قواعد دستوری، آيين نگارش و علايم نشانه 
 ﴾﴿ :آيات قرآنی بايد داخل پرانتز مخصوص آيات قرار گيرند؛ مانند 
  َآدرس آيات قرآن بلافاصله پس از آيه و پيش از ترجمۀ آن، درون متن ذكر شود؛ مثال: ﴿تَبارَک

 ت.(؛ مبارک است خداوندی كه پروردگار همۀ جهانيان اس54اللّهُ رَبُّ العــالَمين﴾ )اعراف/
 

 . ساختار و اجزاء مقالات2
 مقاله بدين ترتيب تنظيم شود:

 ،كوتاه و گويای محتوای مقاله باشد. عنوان مقاله 
 الکترونيک و )نشانی و شماره تلفن و آدرس پست  نام نویسنده یا نویسندگان همراه با درجۀ علمی

انه در سامانۀ مجله نويسندۀ مسئول مکاتبات علاوه بر ثبت در فرم سامانه، در يک صفحه جداگ
بارگذاری شود(. بديهی است تعداد و ترتيب نويسندگان پس از ارسال و ثبت مقاله در سامانه به 

 باشد.وجه قابل تغيير نمیهيچ



 كلمه و به دو زبان فارسی و انگليسی )در مورد مقالات عربی به  250تا  150بايد در : چکیده
گيری باشد؛ به  ها و نتيجه ود و شامل هدف، روش، يافتهسه زبان عربی، فارسی و انگليسی( نوشته ش

 ايم.ايم و چه يافتهايم، چگونه گفتهعبارت ديگر، در چکيده بايد بيان شود كه چه گفته
 كنند و حداكثر تا شش واژه از ميان كلماتی كه نقش نمايه و فهرست را ايفا می: های کلیدیواژه

، علامت «های كليدیواژه»سازند. در مقابل عنوان یوجوی الکترونيکی را آسان م كار جست
های كليدی مورد نظر با علامت ويرگول )،( از هم  دونقطۀ بيانی ):( گذاشته شود و بعد از آن، واژه

 جدا شوند.
 ها و فهرست منابع نوشتگيری، پیبه ترتيب شاملِ مقدّمه، بدنۀ مقاله، نتيجه: صفحات بعدی

 ، موارد زير رعايت شود:است و در نگارش هر قسمت
 شدن ذهن مخاطب برای ورود به بحث اصلی. در  مقدّمه، بستری است جهت آماده: مقدّمه

شود تا فضای روشنی از متن بحث برای خواننده مقدّمه معمولًا موضوع از كل به جزء بيان می
اله مد های پژوهش در مقدمۀ مقحاصل شود. همچنين ضروری است كه بيان مسئله، روش و هدف

 ترتيب زير ضروری است: گذاری بهبندی و شمارهنظر قرار گيرد. در نوشتن مقدمه، تقسيم
 ( به همراه توضيحات آورده شود.. مقدمه1گذاری )بدين صورت: عنوان مقدمه با شماره

 

  .پیشینۀ پژوهش )همراه با توضیحات(1-1
شود و در ادامه می در اين بخش نخست مطالب مقدماتی در خصوص موضوع پژوهش بيان

گردند. سپس استنتاجی منطقی های پژوهش در ارتباط با همان موضوع مورد بحث، مرور میپيشينه
شوند. بديهی است گيرد، و خلأهای پژوهشی موجود نشان داده میها صورت می از مرور پيشينه

نظر از  ها صرفانتقادی است كه در آنها پيشينه-بهترين روش مرور، روش تحليلی و يا تحليلی
شوند و نظر و ديدگاه بندی میهای رويکردی گروهزمان و مکان انجام آنها، و بر مبنای شباهت

 شود.پژوهشگر)ان( نسبت به آنها بيان می
 

 . ضرورت و اهمیت پژوهش )همراه با توضیحات(1-2
 :با شمارۀ هاست. اين بخش شامل چارچوب نظری پژوهش، نقد، تحليل و استدلال بدنۀ مقاله
صورت  شود. عناوين فرعی بهگذاری میشود و بقيۀ عناوين هم به همين صورت شمارهشروع می 2
 ها بايد از راست به چپ باشد(.گذاریو...تنظيم شود. )شماره 2-3، 2-2، 2-1
 ای سامان يابد كه خواننده پاسخ گونههای مقاله است و بايد بهشامل ذكر فشردۀ يافته گیری:نتیجه

 صورت علمی و مستدل در آن بيابد. های پژوهش را بهپرسش
 نوشت مقاله، قبل از منابع درج شود. توضيحات اضافیِ ضروری و ... در پی  :نوشتپی 



درون پرانتز  10با فونت تايمز نيورومن  برابر لاتين اصطلاحات و اسامی نويسندگان خارجی، -
 در مقابلشان قيد شود.

 :در متن مقاله از آنها استفاده شده است، مطابق ضوابط مراجعی كه فهرست منابع   APA  به
 :شرح زير تنظيم شوند

 هاکتاب -
بت  نام کتابنام خانوادگی، نام نويسنده )سال نشر(،  - )ايتاليک شود(، نام مترجم يا مصحّح، نو

 چاپ )اگر چاپ اول باشد، نيازی به ذكر آن نيست(، محل انتشار، ناشر.
، تنظيم و تدوينِ حميد رحیق مختوم: شرح حکمت متعالیه(، 1382عبداللّه )جوادی آملی،  -

 پارسانيا، قم، اسرا.
 

 هایی که دو نویسنده دارند:کتاب
)ايتاليک  نام کتابنام خانوادگی، نام نويسندۀ اول و نام و نام خانوادگی نويسندۀ دوم )سال نشر(،  -

 شار، ناشر.شود(، نام مترجم يا مصحّح، نوبت چاپ، محل انت
 

 هایی که بیش از دو نویسنده دارند:کتاب
نام خانوادگی، نام نويسندۀ اول و همکاران )سال نشر(، نام كتاب )ايتاليک(، نام مترجم يا  -

 مصحّح، نوبت چاپ، محل انتشار، ناشر.
 

 مانند مثال زير:؛ های یک نویسنده در یک سالارجاع به کتاب
 ، القاهرة، دار المعارف.و مذاهبة في الشعر العربيالفن الف(، 1997ضيف، شوقی ) -
 ، القاهرة، دار المعارف. الفن و مذاهبة في الشعر العربيب(، 1997ضيف، شوقی ) -

 

 بر اساس نام كتاب مرتب شوند:، هایی که نام نویسندۀ آنها مشخص نیستکتاب
 تهران، نيلوفر. پور،(، ترجمۀ محمدرضا مرعشی1390) هزارویک شب )الف لیله و لیله( -

 

 هامقاله
)ايتاليک شود(، شمارۀ دوره،  نام مجلهّ، «عنوان مقاله»نام خانوادگی، نام نويسنده )سال نشر(،  -

 شماره، صفحه.
 هايی كه بيش از دو نويسنده دارند:مقاله

شود(، )ايتاليک  نام مجلهّ، «عنوان مقاله»نام خانوادگی، نام نويسنده اول و همکاران )سال نشر(،  -
 شمارۀ دوره، شماره، صفحه.

 

 مقالۀ مجموعه مقالات
، نام عنوان مجموعۀ مقالات، «عنوان مقاله»اطّلاعات نويسنده يا نويسندگان )سال انتشار(،  -

 ويراستار)ان(، شمارۀ صفحۀ ابتدا و انتهای مقاله، محل نشر، ناشر. مثال:



مجموعه مقالات ، در «ه بر تشبيه و تمثيلاعجاز بيانی قرآن كريم با تکي»(، 1394فدوی، طيبه ) -
 ، كردستان، دانشگاه كردستان.42-27، دومین همایش ملی قرآن کریم و زبان و ادب عربی

 

 مقالۀ دانشنامه
، نام ويراستار)ان(، شمارۀ عنوان دانشنامه، «عنوان مقاله»اطّلاعات نويسنده )سال انتشار(،  -

 نشر. صفحۀ ابتدا و انتهای مقاله، ناشر، محل
، ويراستۀ عبّاس رسانی دایرۀالمعارف کتابداری و اطّلاع، در «ربط»(، 1380حريری، نجلا ) -

 .874-870، 1حرّی، ج 
 

 های اینترنتیسایت
، نام و «عنوان موضوع داخل گيومه»اطلاعات نويسنده يا نويسندگان )آخرين تاريخ و زمان(، 

 نشانی اينترنتی به صورت ايتاليک.
 

 هاها و رسالهنامهپایان
 ، نام دانشگاه يا مؤسسه.«نامه يا رسالهعنوان پايان»اطلاعات نويسنده )سال دفاع(، 

 

 . راهنمای کلی نگارش3
 پايـين صـفحه 4.5صفحه در ابعاد قطـع وزيری )حاشيۀ بالای صفحـه  20بايـد در  مقالـه ،

و بالاتـر و  Word 2013مــۀ متر( و با استـفاده از برناسانتی 5/4و حاشيـۀ چپ و راست  3.5
متنی تنظيم و تايپ  برای چکيده و منابع و ارجاعات درون IRLotus  11برای متن، و  IRLotus  13قلـم

كار رفته در مقالات های عربی بهمتر باشد و متنسانتی 5/0ها، شود و تورفتگی ابتدای پاراگراف
 نوشته شوند. Traditional Arabic 11 فارسی با فونت

  مقالات عربی با قلم Traditional Arabic 13  انگليسی با قلم و چکيدۀ Times New Roman11   

 .تايپ شود
  ارجاعات در داخل متن به صورت )نام خانوادگی مؤلّف، سال انتشار: شمارۀ صفحه( و منابعی

: شمارۀ كه بيش از دو مؤلف دارند، به صورت )نام خانوادگی مؤلف اول و همکاران، سال انتشار
 فارسی، همانند منابع فارسی عمل شود. شود. در مورد منابع غير صفحه( آورده

  استفاده شود: « همان»ارجاع تکراری به يک منبع، به جای نام نويسنده يا نويسندگان از واژۀ
 (.50)همان: 

 واژه، های بيش از چهل قرار داده شوند و نقل قول»« های مستقيم، داخل گيومۀ فارسی  قول نقل
گونه  درج شود. اين 11متر از دو طرف و با قلم شمارۀ  صورت جدا از متن با تورفتگیِ يک سانتی به

 شوند، نيازی به گيومه ندارند. صورت مستقل نوشته می ها كه جدای از متن و به نقل قول
 (.50-45: 1382گونه نوشته شود: )نک: كريمی، شده، بدين نقل قول خلاصه يا استنباط 



 ها، از راست به چپ نوشته شود.نويسی فصول و بخشعدد 
 ها ترجيحاً در متن در كنار توضيحات مربوط قرار گيرند.ها، نمودارها و عکسجدول 
 استفاده شود، نه گيومۀ غير فارسی"".»« از گيومۀ فارسی 
 ويرگول به كلمات پيش از خود چسبيده باشد و به واسطۀ يک  كاما، نقطه، دونقطه، نقطهSpace  از

 كلمات بعدی فاصله داشته باشد.
 .كليۀ منابع درون متن، داخل پرانتز قرار داده شود و به صورت )مؤلف، سال: صفحه( آورده شوند 
  ۀ»برای كلمات مختوم به های غيرملفوظ، در حالت مضاف و موصوف، از علامت »

نامۀ ی او / زندگیمهی من / نامۀ او به جای نا( استفاده شود: خانۀ من به جای خانهG)شيفت+
 ی خودنوشت و...نامهخودنوشت به جای زندگی

 شود؛ مثال: علی،  شود، علامت تشديد گذاشتهدر موارد لازم و مواردی كه موجب ابهام می
 عِلّی/ مبين، مبيّن. 

 «( در تمام مواردِ لازم رعايت شود؛ مثال: افعال استمراری: 2)كنترل+شيفت+« فاصله نيم
و كلمات « كار بردن  به»به جای « كاربردن به»، افعال مركب مانند «می رود»جای  به« رود می»

 و...« باستان شناسی»به جای « شناسی باستان»مركّب مانند 
 در انتهای مقاله، كليۀ منابع فارسی و عربی به انگليسی ترجمه شود؛ مثال: -
 ان، پژوهشـگاه فرهنـگ و انديشۀ ، تهـرشناسی شـناختی قـرآن معنی(، 1390نيا، عليرضا ) قائمی

 اسلامی.
 Qaeminia, A.R. (2011), The Cognitive Semantics of the Quran, Tehran, Islamic Culture and 

Thought Research Institute, [In Persian[. 

 ( 1388شريفی، ليلا ،)«هـای  ، تـازه«رويکردی شـناختی بـه يـک فعـل چنـدمعنايی فارسـی
 .11-1، 4ناختی، سال يازدهم، ش علوم ش

 Sharifi, L. (2009), “A Cognitive Approach to a Persian Polysemous Verb”, New Sciences of 
Cognition, 11(4), 1-11, [In Persian[. 

 ( 1421أزهری، محمد بن أحمد ،)بيروت، دار إحياء التراث العربي.تهذیب اللغة ، 
 Azhari, M. (1991), Tahzib al-Loghat, Beirut, Dar Ehya al-Torath al-Arabi, [In Arabic[. 

 

 . یادآوری مهم 4
  :مقاله از طريق ثبت نام در سامانۀ مجلهjalit.ut.ac.ir  .ارسال شود 
 گستان زبان و نامۀ فرهنالخطّ مورد قبول نشريّه و اصول نگارش بايد بر اساس آخرين شيوهرسم

 ادب فارسی باشد.
 شود.ای فاقد هر يک از موارد بالا باشد، از دستور كار خارج میچنانچه مقاله 

https://jalit.ut.ac.ir/


  و نويسندگان در ابتدای ارسال مقاله متعهّد  است محفوظ از پذيرشحقّ انتشار هر مقاله، پس
چه اين موضوع رعايت شدن وضعيّت مقاله، آن را به جای ديگر نفرستند. چنان شوند تا مشخّص می

 نشود، هيئت تحريريّه در اتّخاذ تصميم مقتضی مختار است.
 

مقاله پس از اتمام مراحل داوری و ويراستاری و تصويب نهايی هيئت تحريريه توسط  گواهی پذیرش
 سردبير مجله صادر و برای نويسنده مسئول ارسال خواهد شد.
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Abstract 
Literary text, includes various types of signs. These signs are interweaved in 
various implicational layers. Barthes in his post-structural reading tries to 
distinguish five types of codes, among which three types of codes namely 
connotative code, symbolic code, and cultural code enlightens the structural 
implication of the text along with the hypertext elements. In this respect, 
analyzing these codes will indicate the meaning of the text. This article uses 
the Barthes' method to read contemporary Lebanese novel and in addition to 
representing the narrative structure, pays attention to the representation of its 
intellectual structures. Therefore, during this study, the novel of " Al-

khaṭāyā al-shā'i'ah (Common Mistakes)" by Fattan al-Mur, with an 
anthropological approach toward resistance, was analyzed at three levels of 
connotative, symbolic, and cultural codes. Connotative code studies an 
implicit meaning in the characteristics of the characters and their action in 
the story. At the level of cultural code, the cultural and ideological space of 
the value system of fictional discourse, and in the symbolic code, symbols 
emphasized in the story were analyzed. .. The analysis of these codes using 
Barthes' critical approach through the descriptive-analytic method indicated 
that the novel, in the case of connotative codes depicts the living conditions 
in Lebanon in the shadow of terror, insecurity, war, and conflict. In such 
type of condition, a paradoxical manner is also described, full of peace and 
security of European life and the image of the characters of these two 
environments with appropriate features. Therefore, the story does not 
represent a black and white image of European and Lebanese characters but 
introduces them through aspects such as courage and patriotism as a shared 
aspect of the fighters. In cultural or referential codes, "martyrdom" and 
"martyrdom-seeking" are central values in the story, not only independent of 
the ideology of Muslims but beyond the religion and belief of a nation are 
also rooted in the culture of patriotism, the spirit of honor, and resistance. At 
the level of symbolic codes, the story with a realistic approach provides just 
one example of the character of a female fighter as the symbolic code. 
 

Keywords: Contemporary Arabic Novel, Barthes, Structural Codes, al-

 Khaṭāyā al-shā'i'ah, Fattan al-Mur. 
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 ؛رمان معاصر لبنان يساختار يها رمزگان يواکاو

 رمان  :يمورد یبررس 
 زاده اکبري فاطمه

 ایران ،تهران الزهراء، دانشگاه ، ادبیات دانشکده عربی، وادبیات زبان گروه استادیار

 *پور رستم رقیه
 ایران ،تهران الزهراء، دانشگاه ، ادبیات دانشکده عربی، وادبیات زبان گروه دانشیار

 (21تا  1)از ص 
 30/06/1400، تاريخ پذيرش: 06/04/1399تاريخ دريافت: 

 پژوهشی-علمی

 دهیچک
اند.  ده شدهيتن يمختلف دلالت يهاهيکه در لانشانگان مختلف است  از ياز جمله رمان برساخت يمتن ادب

هرا سره   ان آنير پرردازد کره از م  يگانه مپنج يها رمزگانم ياز رمان به ترس يبارت در خوانش پساساختار
لذا  ؛سازديروشن م ياثر را در تعامل با عوامل فرامتن يدلالت ساختار يو فرهنگ يين، معنايرمزگان نماد

ن روش برارت بره   ير ن جسرتار برا بهرره از ا   ير شود. ايمتن منجر م ين معناييبه تب ها رمزگانن يل ايتحل
آن  يفکر يبه بازنمود ساختارها يساختار داستان ييماپردازد تا ضمن بازنيم يخوانش رمان معاصر لبنان

و  يشرناخت انسان يهادگاهي، با طرح د«فاتن المرّ»اثر « »رمان د. يتوجه نما
ه ير سره لا ن پژوهش است و در يمورد نظر ا ين و فرهنگي، نمادييمعنامقاومت که در سه سطح رمزگان 

، ييشرود. در رمزگران معنرا   ين رمان رصد مر يرمزگان ا ي، دال مرکزين و فرهنگينماد، ييرمزگان معنا
شرود. در سرطح رمزگران    يمر  يداستان و کنش آنهرا بررسر   يهاتيات شخصيدر خصوص يدلالت ضمن

 يدر واکاو نهايتاَگردد و يل ميتحل يگفتمان داستان يک نظام ارزشيدئولوژيا و يفرهنگ ي، فضايفرهنگ
ن پرژوهش  ياشود. يم يدر داستان بررس تأکيدمورد  يک و نمادهايسمبول يهان، رمزگانيرمزگان نماد
ل يو با تحل ييرمزگان معنا ييسازد در بازنمايروشن م يليتحل -يفيبه روش توص دگاه بارتيبا بهره از د

زنرده   يکشمکش بررا  جنگ و ت ويوحشت، عدم امن ۀيدر لبنان در سا يط زندگيشرام يداستان در ترس
ن دو ير ا يهرا تير شخصياروپا، تصو يت زندگيماندن و در وجه متناقض با وجه مرفه، پر از آرامش و امن

و  ياروپراپ  يهاتياه از شخصيد و سير سفيتصو گردد ويف ميمتناسب توص ينماط با وجوه خصلتيمح
وجره مشرتر     عنروان  بره  يدوسرت شرجاعت و وطرن   جمله از يبلکه جوانب مختلف ،شوديارائه نم يلبنان

در  يمحرور  يهااز ارزش طلبي شهادتشهادت و  يا ارجاعي يشود. در رمزگان فرهنگيم ميمبارزان ترس
 وه شرر   يو روح يدوستست بلکه برآمده از فرهنگ وطنيمسلمانان ن يدئولوژيداستان، تنها وابسته به ا

داسرتان برا    شرود  مري ن مشراهده  يمراد ک ملت است. در سطح رمزگان نين و اعتقاد يمقاومت فراتر از د
رمزگران   عنروان  بره ت زن مبرارز را  يک نمونه شخصين تنها ياز رمزگان نماد يانه با دوريگراکرد واقعيرو

 کند. يوطن بسنده م
 

 فاتن المرّ. ؛؛ ي؛ بارت؛ رمزگان ساختاريرمان معاصر عرب :هاي کلیدي هواژ

                                                           
 r.rostampour@alzahra.ac.ir                                            مسئول:                ۀنويسند ۀرايانام .*
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 مهمقد .1
 تروان يمر  (Semiology) يشناسر دانش نشانههاست که به کمک از نشانه ي، جهانياثر ادب

 ۀرابط ۀدر واقع مطالع يشناسم آن پرداخت. نشانهيبه کشف مفاه کرد و ييآن را رمزگشا
جهران  و  يمتن يها دلالتان ياثر است که در مناسبت م ييو ساختار معنا يساختار نحو

د ير اش باييو معنرا  يدلالت يهاهيلا يهر متن با تمام ،رو نياز ا ؛شوديبرساخته م يرونيب
کره  را  يو اجتمراع  يفرهنگر  يهاهيتوان لايآن مطالعه شود و هرگز نم يدر بافت فرهنگ

 شناسري  نشرانه ده گرفت. علرم  يناد ،آن نقش دارند يدر ساخت بافت کلام و سطوح دلالت

پرداز  هينظر ،رولان بارتو متأثر از آثار  يل به مطالعات فرهنگيبا تما 1960 ۀدر اواخر ده
ۀ کره برارت، دوگانر    گونره  آن ؛دکر يانگاه تازه ياجتماع -يفرهنگ يهادهيپدبه  ،يفرانسو
 يشناس زبان در مباحث برون يافتهبه شکل توسعه يسوسور يشناسدر نشانهرا گفتار زبان/
(extra-linguistic) يشناسرر ا فرازبررانيرر (meta-linguistic) يکررار برررد و بررا نقرردها  ه برر 

و  ...، غرات، اسرطوره  ي، فرهنرگ روزمرره، تبل  يل جوامرع انسران  ير بره تحل  يشرناخت  نشرانه 

 ۀن برارت، در مطالعر  يهمچنر (. 13: 1397 برارت،  ←) پرداخرت  يشرناخت انسان ييها ليتحل
ت همّرت گماشرت و بره    يروا يل ساختاريابتدا به خوانش و تحل ،يتيو روا يمتون داستان
ل متن بره دنبرال   يکه در تحل اما از آنجا ؛متن رفت ۀن سازنديريز يهانظام يدنبال بررس

 يبه سو يينها ييافتن معنايدن از يکش با دست ،شودين بود که متون چطور معنادار ميا
 و يئي)صرف رفرت   ييسراختارگرا بره پسرا   ييگراو از ساختارها حرکت کرد از دال يارهيزنج

ت ير نها ،يسراختار  يک الگرو ير ؛ چراکه معتقد بود فروکاستن مرتن بره   (4: 1390، سلامي
لرذا  ؛ (Barthes,1970: 9)زش را از دست بدهرد  يتمامتن  شود مياست که باعث  ينامطلوب
 چ جعبرۀ يکار او را در ه توان ميات بارت نيل خصوصيد به دليگويطور که اسکولز م همان
بارت واقع  در ،(209: 1393 )اسرکولز، جا داد  کاملاً ،دارد ييکه بر چسب ساختارگرا يکوچک
گرفتره، از سرطح    شکل ييمعنا يهاهيدر خوانش متن و لا يت انسانينظرگرفتن عاملبا در

   د.  يساختارگرا رسبه فراتر از ساختار در خوانش پسا يساختار
، يل ادبر ير ه و تحلير تجزو برا   داستان اس/ زد انه بهيپساساختارگرا يکرديبارت در رو

را نره برا    ييکند تا دلالت هر واحد معنايم ييشناساحاکم بر اثر را  ۀگان پنج يها رمزگان
رون مرتن، بلکره از   يت بيبازگشت به واقعو ثابت داستان و نه با  يينها يبه معنابازگشت 

روشرن کنرد   خواننرده(   يذهنر  يهرا  )دانسرته  ييان ساختار اثر و سراختار معنرا  يراه مکالمه م

 يکيتيد، رمزگان هرمونکرن ييکه بارت تع ين پنج رمزگانيان ايدر م(. 241: 1380،ي)احمد
 ،يو فرهنگر  يين، معنرا يو سره رمزگران نمراد    ينرد يآفر ييهرا  رمزگان عنوان به يو کنش
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 عنروان  به ،ريسه رمزگان اخ .(151: همانشوند )يم يمعرف يساختار ييها رمزگان عنوان به
آنهرا   ين مقاله است که شناخت و واکاويمورد نظر ا يمتن داستان يساختار يها رمزگان

بره برازنمود    يساختار داسرتان  ييانجامد و ضمن بازنمايدرون متن م يمعنا ييبه بازگشا
 شود.يهمراه آنها منجر م يفکر يساختارها
طرور   و بره  يمتون داستان يدلالت يها رمزگان، شناخت انداز يادشده چشمبا توجه به  
 يات معاصرر ضررور  ير ت افکار حيدر  واقع يمقاومت، برا ۀدر حوز يداريات پايادب ژهيو

 يزن لبنران  ۀسرند ياثرر فراتن المررّ، نو    ج(ير )اشرتباهات را د. داسرتان  ينما يم

فهرسرت  در  2011د و در يبره چرار رسر    2010بار در  نيمقاومت، اول ۀدر حوز يحيمس
قررار   «يبروکر عربر  »موسوم بره   يرمان عرب يجهان ۀزيجاکسب  يده برايبرگز يهارمان

شرود و از  يت مر يزن روا ياز زبان راو ،پردازديم يدارين رمان که به موضوع پايگرفت. ا

تلاش  ن پژوهش با خوانش رمان يکند. اين موضوع نظر ميزنانه به ا ينگاه

ده ير آن تن يسراختار  يها رمزگان يکه در ورارا مقاومت  يشناخت انسان يهادگاهيدارد د
از نگراه  ؛ زيررا تراکنون   کنرد  يواکراو ل رمزگران برارت   ير تحل يبر اساس الگو ،شده است

 يهرا  رمزگران صدد است با استخراج ن جستار دري. امانده استمغفول  يرانيپژوهشگران ا
معنرا در   يبه واکراو  ين  و فرهنگي، نمادييمعناشامل رمزگان  ،رمان زنانهاين  يساختار

برسراخته از   ،مختلرف مرتن   يهرا هير لاروشن سرازد کره   بپردازد و  متن يدلالت يهاهيلا

مقاومت  يکنند؟ ساختار فکريچگونه در داستانِ مقاومت عمل م ،يساختار يها رمزگان
 ده شده است؟ين داستان تنيا ين و فرهنگي، نمادييمعنا يها رمزگانچگونه در 
مرورد توجره    ييو پر  از آن پساسراختارگرا   ييسراختارگرا کررد  يبرارت برا رو   ۀينظر

ز برا الهرام   ين يدر خوانش متون واقع شده است و کتب و مقالات متنوع يپژوهشگران ادب
 ين پرژوهش در بررسر  ير کررد ا ير درآمرده اسرت. برا توجره بره رو     ير تحر ۀاز آن به رشرت 

 ر اشاره کرد:يبه آثار ز توان مي ،يمتن يها رمزگان

 يبررا  رولان برارت  يل متنر ير کررد تحل يخود از رو ۀدر مقال (1390) سلامي و يئيصف
خرود و در   (1388) شناسري  نشرانه کترا   در  يسرجود  انرد. شنامه بهرره بررده  ينما يبررس
مترون   يشرناخت ل نشرانه ير و کراربرد آن در تحل  ياهيلا يشناسنشانه»با عنوان   يا مقاله
 گرران يو د يمر ياسرت. رح  متن پرداخته يها رمزگان يهاهيلا يبه بررس (1391) «يهنر
ل ير را بر اساس پرنج رمزگران برارت تحل    ميق الحکيتوفداستان کوتاه  يادر مقاله (1391)

کنرد  متن را روشرن   يمعنا يرامتنيد فارغ از عوامل پتوان مين مدل ياند و معتقدند اکرده
ن دسرتاورد  يا ،يفرهنگ يهاکه البته به نظر نگارندگان پژوهش حاضر در بحث از رمزگان
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کرد بارت بهره يم گلستان از رويل داستان ابراهيدر تحل (1392) يد است. صادقيمورد ترد
را  عخلقت آدم يداستان قرآنز ين (1394)دان يمتن پرداخته است. س ييبرده و به رمزگشا

 يهرا  رمزگران کررده اسرت و    يدر چارچو  بارت بررس يبديم کشف الاسراربر  تأکيدبا 
ند داسرتان دانسرته اسرت.    يآشبرد فرين نقش در پيشتريب يرا دارا يو کنش يکيتيهرمون
از آدا  سرفر   داسرتان کوتراه   يل ساختاريتحل»با عنوان  ياپرور و همکاران در مقاله گل
برا  ن ين داسرتان نمراد  ير ا (1392) «(طعرم براروت  )از مجموعه داستان دگاه بارت و گرماس يد
کررد گرمراس   يو از رو  هکررد  يبارت بررس يها رمزگانز را از منظر يآمتعارض يهاشهياند

 .اند هرمان بهره برد يهال کنشيدر تحل
خوانش بارت از مترون   يرغم کارآمد بهگرفته، قات و مطالعات صورتيبا توجه به تحق

مورد  يمتن يها رمزگانکمتر از رهگذر  يعرب يهاآن، رمان يها رمزگانافت دلالت يو در

 ، مقاومت معاصر لبنان يها از رمان يکين پژوهش يلذا ا ؛گرفتندتوجه قرار

داسرتان   يفکرر  ي، روشن سرازد کره سراختارها   آن يتا ضمن معرف کرده استرا مطالعه 
 کنند.يمتن بروز م يها رمزگان ييمعنا ۀدر شبکمقاومت چگونه  ۀزنان

 

 يم نظریمفاه یبرخ .2
 

 بارت  شناسی نشانه يالگو .2-1

ن برالزا   ياز سراز  اِس/ زدکترا   در  مرتن  ۀدر مطالعر  يشناسجامعه يريگبارت با جهت
ت و در ثابت کنار گذاشر  يساختار يمتن به واحدها ۀيبر تجز يمبنرا خود  يدگاه قبليد

و ( 331 :1388 ک،ير )مکار تأکيدمعنا  ۀيلاا و چنديپو يبودنِ متن و باز ييمعنابر چند ،عوض
 ۀيهرر دو سرو   ياصرل  يهرا  رمزگران ن ير د. اکرر را از هرم جردا    يپنج دسته رمزگان اصرل 

 ۀيکل يبر رمزگذار تأکيد. بارت با (188: 1380، ي)احمدرا دارند  ينيک و همنشيمعناشناس
حرکرت کررد    يگونراگون  يفکرر  يبره سراختارها   يفرهنگ، از ساختار داسرتان  يهاجنبه
ر يتفسر  يارا به شرکل شربکه   آن متن، يخواندن خط يبه جا يعني؛ (216: 1393 )اسکولز،

 د.اچندگانه را به متن د يرهايد و امکان تفسکر
برودن   يارزشر برر مفهروم چند   تأکيرد ، با اس/ زدداستان  يشناسل نشانهيبارت با تحل

 مرتن داسرتان  و گسرترش مرداوم معنرا،    هرا  متقابل نشرانه  ۀوجود رابط ۀواسط ، به«متن»
 مرتن اسرت   ۀدکننرد يآن، خواننرده تول  در نرد کره  خروا  (Writerly) ساينو يمتنرا  زداس/

 يو ،رونياز همر  ؛خرلا  اسرت   ۀدکننديسا خواننده تولي(. در متن نو177: 1388 ک،ير )مکار
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 تک آنها پرداخت ترا  ل تکيکرد و به تحلم يا خوانه تقسين واحد خوانش يمتن را به چند
 .( 6: 1390، سلامي و يئي)صف معنا را در آن کشف کند يپراکندگ

 

 یرمزگان متن. 2-2

از  ياکنرد و شرامل مجموعره   يد مر ير را تول ينيام معياست که پ يا نشانه يرمزگان نظام
ها است که نشانه ي، رمزگان چارچوبيعبارتبه  ؛استنهب آيو قواعد حاکم بر ترکها نشانه

امرا   ؛سرتند يل نير ن معنرا دخ يري در تع ها رمزگان (.221: 1387، )چندلر ابندي يدر آن معنا م
بارت نشان داد (. 87: 1388 ،ي)سجود ديدرون متن را بازگشا يتواند معنايآنها م ييبازگشا

 يهرا  رمزگران اسرت کره    يبلکه گرذرگاه ، ستيرمزگان ن کی ۀافتي که متن صورت تحقق

 (کرد )بر پنج رمزگان  يمبتن يبارت مدل(. 38: 1388 ک،ي)مکار کنندياز آن عبور م يمتنوع

 Hermeneutic) يکيهرمرونت ارائه داده است که شامل رمزگران   يوايل متن ريتحل يرا برا

codes)يا کنشيک يروتي، پروآ(Proairetic codes) يو فرهنگر ن ي، نمراد ييا القرا ي ييو معنا 
درسرت از   يلر ي، تحليمتنر هستند که فار  از عوامل بررون  ها رمزگانن ياست. از نظر او ا
 «زير الترم»از آن بره نظرام    يکه در عربن پنج رمزگان يکنند. در نظر بارت ايمتن ارائه م

اگرر   .(71: 2002برکرات،  )مرتن هسرتند   د معنرا در  ير ن سراختار تول يترر  مهرم ، شود ياد مي
گراه مرتن نره    آن ،ميکنر  يتلقر  يمشابه لانگ سوسرور  ييهامتفاوت را نظام يها رمزگان

 کير هر است که ييها هيان لايم ينيبلکه حاصل همنش ،ها رمزگانن يب ينيحاصل همنش
: 1387 ،ي)سرجود  اندافتهي ينيتحقق ع يدر کنش ارتباط ها رمزگاناز آن بر اساس انتخا  

 يمعناشرناخت  يهرا هيل طبقات و لايتحل ي، به معناها رمزگانن يا يل معانيلذا تحل(؛ 203

 متن است.
ن ير مرورد نظرر ا   ير در پردازش متن، سه رمزگان ساختاريان پنج رمزگان درگيدر م

ل در داسرتان مقاومرت لبنران    يتفص ن بهيو نماد ي، فرهنگييپژوهش شامل رمزگان معنا
 .شود مي يبررس
 

     داستان  يساختار يها رمزگانل یتحل .3
 

 داستان ۀخلاص

 شرود کره دفترر خراطرات    يآغاز م انوربه نام  يلبنان ياز زبان جوان داستان 

از  يگت زنرد ير خواند؛ لذا در واقع سراسر داسرتان، روا يرا م نیستیکر يمار ،اشمعشوقه
بعد از مرگ مرادر،   يمار. شود مين کشته ياست که در راه فلسط يياروپان دختر يزبان ا
افرت  يبره خرط مرادرش در    ،نیهل   ،خرود  يو خانوادگ يميتوسط دوست صم يادر نامه
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است که مادر بعد از طرلا  از   يلبنانک ينکه او فرزند يدهد؛ ايخبر م يکند که از راز يم
نکه شوهرش را از وجود طفلشان با خبر کند ي  برگشته بدون ايبه زادگاهش در انگل ،او

منفجر کرده است  ياتيدر عملخود را  ،نهیز به نام ،يمار يده خواهر ناتنيفهم يتازگ و به
 عنروان  بره دختر به لبنران   ۀانيجوتين نقطه، آغاز حرکت هويها را نابود کند. ايليتا اسرائ
ات ير کره بره عمل   يافرراد  يگزارش از زندگ ۀيته ۀلبنان به بهانشود. او در يم نگار روزنامه
برا   هاسرت کره  رامرون آن يق پيخود و حقرا  ۀخانواد يجستجو در ،زدنديدست م يانتحار
قررار   انرور  مبارز به نام يعاشقانه با جوان ۀرابطشود. او در يمرو  روبه يها و حوادثتيواقع

 عنروان  بره کره   ين برار يشود. آخرر يان مقاومت آشنا ميرد و با افراد مختلف در جريگيم
 يطرور تصرادف   به مرردم بره   يستيونيم صهيرژ ۀدر حمل ،شوديجاسوس به لبنان اعزام م

شرود و  يگرر آن مر  تيلا بوده و روايک شاهد کشتار صبرا و شتيشود. او از نزديمجروح م
 يت راوير داستان با محوررود. ين ميکمک به فلسط يدوستانه براانسان يهاتيدر جمع
دو  يکنرد. راو يق موجود را بازگو مر يپردازد و حقايعشق و مقاومت م ۀت قصيزن به روا

ت يبا روا ،يطرف از ؛کنديان ميمقاومت ب ۀمسئلاز  را انيها و اروپاييت متناقض لبنانيروا
سرازش و   يا و رفرتن بره سرو   ر آنهييآنها، از تغ يفشان جانت مبارزان، از مقاومت و يوضع

د که همچنان در تناقض رفتار مبرارزان،  يگويم يخ وطنيکند و از تاريمصالحه صحبت م
متناقض با  يهاشود. داستان در خوانش دوگانهيطلبان نگاشته م مردان و منفعت استيس

رش مقام در برابر مقاومرت  يکه به پذ رسديان ميبه پا با انور يراو ۀسرانجام نافرجام رابط

در برابر بلردزر   نيستيکر يمارت شهادت يز دفتر خاطرات را با رواين . انوردهديت ميرضا
 برد.يان ميان به پاينيدر دفاع از فلسط يلياسرائ

 

 (Connotative codes: ییا القای یدال) ییرمزگان معنا .3-1

 شرود. يط مربوط ميو مح يشناس روان نما،ش خصلتيکماب يها دلالتبه  ييمعنارمزگان 
است که از عناصرر مختلرف    ياژهيو يها دلالتبا  يضمن يمعناها ۀرنديگن رمزگان دربيا

ن ير ا .(Barthe, 1970: 18) شرود ير و جمرلات برداشرت مر   يمانند واژگان، تعاب ييمتن روا

هرا را  ا کنشيها تيت شخصيکه خصوص شود ميمربوط  يضمن يها دلالت، به ها رمزگان
 (.137: 1385)آلن ،  سازنديم

اول در  ۀم که در وهليمواجه هست يمتفاوت يهاتيبا شخص  در داستان

کردام برر اسراس    اند و هر کيقابل تفکها(  يگري)دها ييو اروپاها( ي)خودها يلبنان ۀدو دست
، ييمعنرا  يهرا  رمزگانند که هست يمتنوع يهاشان شامل مجموعهيکردهايرو اعتقادات و
 کند.يم ميآنها را در داستان ترست ينوع شخص
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 يکشرمکش بررا   جنگ و ت ويوحشت، عدم امن ۀيدر لبنان در سا يط زندگينوع شرا
شود که در تناقض کامل با وجره مرفره، پرر از آرامرش و     يده مير کشيماندن به تصو زنده

وجروه   يمترأثر از آن، دارا ط، ين دو محر ير ا يهرا تيدر اروپاست و شخصر  يت زندگيامن
ن ير ان ايحد واسط م عنوان به يراو تيشخص ،انين ميمتناسب هستند. در ا ينماخصلت
شروند  يطر  در داستان محسو  ميب رمزگان ينوع ط، به هردو متعلق است و بهيدو مح

 اعتماد کند. يموثق به و يراو عنوان بهتا خواننده بتواند 
 

 داستان يت محوریو شخص يراو. 3-1-1

 تير اسرت و روا  ياصل يراو يبه نوع ،داستان يت محوريشخص عنوان به ،نيستيکر يمار
: شرود يح مر يدر داستان تصرر در سه مورد ت تنها ين شخصيست. نام ااز زبان اوخاطرات 

به نرام   ياشود و فقط نامهيمخاطب مطرح م يکه به شکل مجهول برا ياول از زبان کس
مخاطب  يشود تا برايدر نامه خطا  م« أنتَ»ريبا ضم صرفاًکند و يافت ميدر نيستيکر

 ،انرور شرود، او   يدر داستان معلوم مر  نامه، مرد است و بعداً ۀکنندافتين دريروشن شود ا
ن يدر وسرط داسرتان و در اولر   ن يسرت يکرمادر بره   ۀدر نام ،بعداست؛  نيستيکرمعشو  

ن ير . اشرود  مياد يشخص  نام او به شکل سومان داستان که يدر پا ،نهايتاَو  ؛برخورد با انور

 ييتوسط نشرانگان معنرا   ،کنديان ميکه ب يها و خاطراتادداشتي طيّ يمحور تيشخص
ن لحظره  يرسرانده و ترا آخرر    انرور  که به دست ييهاادداشتيدر  يمارشود. يم ييبازنما
د ير گويپرده ميو... خود ب ها دگاهياز عواطف، افکار، د ،است نداشته هام به انتشار آنيتصم
 کند.   يمخاطب م يمورد اعتماد برا يک راويل به ياو را تبد ،نيو هم
خرود بعرد از مررگ مرادر آگراه       يت عربر ير که از هو يا دورگه عنوان بهداستان  يراو

کنرد و اخبرار    يهرا همردرد  يکنرد کره برا لبنران    يار تلاش ميبس ،همچون مادر ،شود مي
آنها را انعکاس دهد و به انتشار برساند و برخلا  مادر بعد از سفر بره لبنران    يها رشادت

 به نرام  يک لبنانيکند. او  با يقطع نم ين عربيبا بازگشت به اروپا، رابطه خود را با سرزم
 ش ازيلبنران را دارد. بر   ۀش از او دغدغر يب يکند و حتيبرقرار م يک عاطفينز ۀرابط نورا

. او قرت در او دانسرت  يحق يتوان در جستجويت را مين شخصيا ييالقا رمزگان ،زيچهر 

( ي)پردر  يعرب هاي هشيک از ري چياست که به ه يگر صادقتيها و رواتيواقع ۀکنند ميترس

طرر    يبر  يراو عنروان  بره بلکه اوست کره   ،محض ندارد يخود وابستگ( ي)مادر ييو اروپا
 پردازد.يع مين وقاييموثق به تب
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 انرور  يکره از زنردان بررا    يان جملات او در نامهيت را در اين شخصيا ييالقارمزگان 

» افرت: ي تروان  مياست، نوشته 

  .(14: 2010 لمرّ،)ا 1«

 يآدم متزلزلر  ييست و از سرو يحاکم بر لبنان ن ر جو مقاومتيت تحت تأثين شخصيا
ن يا و ؛کرد دهدير روييو تغ ردير احساسات خود قرار گيتحت تأث يسادگ ست که بهيننيز 

 ،ييدهد. از سرو ير نظر نمييل تغيدلياست که ب يت قابل اعتماديدهد او شخصينشان م

از  ،گرران يبره د  ،بدون مرزپزشکان ها، در گروه يفراتر از خدمت به لبنان يتين شخصيچن
از  يز خبرر يرمان ن ۀن نقطيدهد و در آخريم يخدمات انسان ،هاينيها تا فلسطييقايآفر

 از دسرت  در دفراع از مظلومران  خرود را   جران شرجاعت   م کره برا  يشنويم يسرنوشت و
ت طريّ  ين شخصر يا ده است.ياست که بدان رس يقين موضع او برآمده از حقايدهد. ا يم

متنراقض   يبا احساسات مختلف و گراه  يک دختر عاديهمانند  ،زبان خودش داستان به

ن ين جملات او که البته در صرفحات آغراز  يآخر عنوان بهفو   ۀجمل يحت ؛شود يت ميروا
، يشرعار  يااست تا داسرتان بره دور از جنبره    يپرسش ياگونهبه ،شوديت ميداستان روا
 د.شور يباورپذ

ت ينگرران وضرع   شردت  بره  (... ها و عشرق و يها، نگران ترس) ک دختريص ياو با تمام خصا
ت در ين شخصر ير کنند. ايمبارزه م ت خود تلاش ويامن آرامش و يکه برااست  يمردمان

برخروردار اسرت و    يرير گميدر تصم يها، از جسارت خاصينگراندها و دليترد ۀکنار هم
 يوقتر  ،نمونره  يبرا؛ پندارديندارد که او درست م يير باورهاييدر تغ يريگران تأثيد نظر
مصرمم   گونره  اينديدن کند، لبنان از  نگار روزنامه عنوان بهگيرد  مي ميبار تصم نياول يبرا

» کنرد: يبرخورد م

 (.30: همان) 2«

کنرد کره برا    ياست. او تلاش م يمارت يشخص ييمعنا يها رمزگانت جزء ين قاطعيا

خود را در سرفر بره لبنران و     ينکه انگشتان پاينمونه بعد از ا يبرا ؛مشکلات مواجه شود

» د:ير گويم گونه اين ،دهديآن منطقه از دست م يهايريدرگ

 .(142 :همان)3«
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 يادغدغره  يراحرت و بر   يزندگ کند مي يسع ،خود يياروپا ۀصيبا توجه به خص يمار
ن ير مهرم ا  ييگر نشانگان القايکه از د ييجو قتيو حق يپرسشگر ۀياما روح ؛داشته باشد

گران بره گفتگرو بپرردازد و اک رر     يکند همواره با خود و با دياو را وادار م ،ت استيشخص
ن گفتگوهرا  يها اختصاص داده شده است. او در ايگرن نوع پرسشيصفحات داستان به ا

 و اقناع است. يطلبقتيبه دنبال حق
 

 ییاروپا يهاتیشخص. 3-1-2

ا ير نرد  ا بردان منتسرب   کراملاً ا يهستند؛  يياروپا ۀها برآمده از جامعتياز شخص يادسته
 ينران دارا يگرردد. ا يجرا برمر  از اصرالت آنهرا بردان    يمر يداستان ن يت اصليمانند شخص

شره و  يدر گفترار و کرردار و نروع اند    ييمعنرا  يها رمزگانهستند که توسط  ييهايژگيو

 يمتنروع  يهرا تروان در مجموعره  يرا مر  ن افرراد يم شده است. ايترس آنان يسبک زندگ
و  مرردم  يهرا  دارند و فارغ از دغدغه يماد يکه منفعلانه سبک زندگ يا عده کرد: يبررس
کره در   يکسران  دوم، ؛نرد ا شيگران به دنبال منافع خرو يط ديبا سوء استفاده از شرا يحت

دارنرد و   ينگراه  مينر  نيرز  مردمان شرر   يهاخود به دغدغه ييو اروپا يماد يکنار زندگ
انسان و نجات آنهرا از جنرگ و    ير زندگييتغ يکه برا يا، عدهنهايتاً و ؛کنند يم يدلسوز

 کنند.يو نکبت فعالانه تلاش م يرانيو
 يافرت. و ي يجرد  ب وير اد نگار روزنامهت يافته در شخصي تجسم توان مياول را  ۀدست

 يدر لباس خبرنگرار  ين منافع خود به دنبال جاسوسيتأم براي نگار روزنامهک ي عنوان به
مقاومرت مرردم را    ياسرت کره معنرا    ياصحا  رسانه و مطبوعرات غربر   ۀاست. او از زمر

کننرد و حاضرر   ير مر ياز آن تعب يگريد ۀگون بهدگاه خود ياز د کنند ويدر  نم يخوب به

 ند.نمايت حال مبارزان را چار و منتشر يستند واقعين

«

 .(142 :همان)

 ←)سرو   کير بنده از يجذا  و فر يشعارها ن فرد ويمطلع ا وسواد خته، بايظاهر فره

ت ين شخصر ير ا ييرمزگران معنرا   ،گرر يد ياز سو ييو دورو ير باطنيو بُعد تزو( 88 :همان
 ( 122 همران:  ←) کنرد يف ميچون مزدور توص يموثق داستان، او را با صفت ياست که راو

 د:يگويطور م نيا اي

  (101 :همان) 5
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 يمبرارزان عربر   يهرا  دانيحافظ صلح در م يها گروهدر  نگار روزنامه عنوان بهن فرد يا
شود و سپ  خرود  يکم متوجه آن م کم ياست که راو ين فقط پوششياما ا ؛حضور دارد

ابعراد   يدارا يتين شخصر يبنرده، چنر  يکند. در کنرار ظراهر فر  يرا از او و گروهش دور م
 (.45 :همان) است يشهوان
ز ماننرد  ير ن يدارند و برخ يپررنگ ي، ابعاد منفيادشدهت يان مانند شخصيياروپا يبرخ
مهربران   ش وير آلايسرت، بر  يزسراده  کاملاً ي، فرديراو يدوست خانوادگ، هلن تيشخص
کره بره    يبرا فررد   خرود را  يست و نامزدا خود يعاطف يهادغدغهو تنها به دنبال  است

صرداقت و   زنرد. يمر بره هرم    ،کنرد يمر انرت  يو به او خ است يزندگ يدنبال مطامع ماد
را برا   خود ينامزد ۀز رابطينويژگي ن يخاطر هم است و بههلن  ياصل ۀصيخص ،تيميصم

رد کره در  ير گيآرام مر  يو سرپ  در کنرار همسرر    (159 :همان)زند يبه هم م نیسپاست
 يسر يانگل ياشرراف  ۀک خرانواد ياز  ،يرییت به نام ياو، جوان ير متناقض از نامزد قبليتصو

، ييجرو يو برترر  يفروشر ، بره دور از فخرر  ييت و اصالت اروپرا ياست که از تمام آن اشراف

اسررت و در  يک و اجتمرراعيررار رمانتيبسرر اسررت و ثررروت و احسرراس را برره ار  برررده 
 کند. ين کمک ميانسان دوستانه به مردم فلسط يها تيجمع

  .(157 :همان)
بلکره برا    ،دهرد يارائه نمر  يياروپا يهاتياز شخص يمنف و جانبه کي يريداستان تصو

دهرد  ين حرال نشران مر   يدر عر  ،خرود هسرتند   يراحت ماد ينکه اغلب به دنبال زندگيا
انسان دوستانه  يهادغدغه يو دارا يب، اجتماعيمحبت، نجاز آنان با صداقت، با  ياريبس

 يمراد  يياروپا يهستند که در کنار سبک زندگ يانياز اروپاي يرييهلن و تهستند. ام ال 
ن ياز همر ز ير داسرتان ن  يِخود، نگاه انسان دوستانه دارنرد. مرادر راو   ۀدغدغيو راحت و ب
پزشرکان در منراطق    ۀدوستانبشرکمکي و  يها گروهدر  ييک اروپاي عنوان به ؛دسته است

امرا   ؛کنرد  مري بنردد و برا او ازدواج   يمر  يلبنران  يدل در گررو مررد   ،شود ميلبنان آماده 
لرذا برا    ؛اورديجنگ را تا  ب ۀيمقاومت در سا يد نوع دردها و آمال و سبک زندگتوان مين

رد و بره اروپرا   ير گيطرلا  مر   ،نکره همسررش مطلرع باشرد    يفرزند در شکم خود بردون ا 
توانرد  ياما نم ؛دارد ياست که دل در گرو آلام انسان شرق ييهاتيشخص ازاو گردد.   يمبر

»کند؛ يم يهمدرداز دور لذا د و استيآنها ب در دوشادوشش خود را فدا کند و يآسا
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: همران )7«

   ؛(26
 هبر  ييهرا کره دغدغره   يدوسرتان  ان حقو  بشر و انسانيحام يسوم، نمونه اعلا ۀدست

 شرود  ميداستان خلاصه  ياصل يراو ت ويشخص ،نيستيکر يماردر ، ت دارنديبشر ۀازاند 
 يياست که بعد از آشرنا يت پويک شخصي ۀاش سخن گفته شد. او نمونتر درباره شيکه پ

، از يرسران  کمرک  ۀداوطلبانر  يهرا  گرروه ن با شررکت در  يمردم لبنان و فلسط يبا دردها
 ينيک فلسطي ۀب خانيکه قصد تخر يستد و در برابر بلدزريايک در کنار مقاومت مينزد

اول  يتوسرط راو  گونره  ايرن کنرد و  يمانع شود و جان خود را فدا مر ستد تا يايرا دارد، م

» شرود: يف ميتوص انور يعني ،داستان

 . (168 :همان) 8«

، يري گرا يهمچون ماد يص غالبيخلا  تمام خصابر يياروپا يهاتينوع از شخصن يا
قهرمران برا    عنروان  بهشود، يم ميان ترسييکه در متن از اروپا يطلبخواهي و منفعتخود
ش خرود،  يآسرا  يشروند کره برا فردا    يف ميتوص يو فداکار يخودگذشتگچون از يصفات

 دوستانه هستند.انسان يهادار حرکتمحر  و پرچم
 

 یلبنان يهاتی. شخص3-1-3

 يمبرارز  ن داسرتان و يآغراز  يراو عنوان به انور شده، ميترس يلبنان يهاتيان شخصيدر م

ن يترر  شرود، شراخص  يت مر ير او رونرد مقاومرت روا   ۀواسرط  شود و بهيآشنا م يکه با مار
 يجروان  عنروان  بره ت انرور در داسرتان،   يشخص ييرمان است. رمزگان القا يت عربيشخص
شرکل   يداشرتن  مهربان و دوسرت م وطن، يپرست، شجاع، حافظ حرهنير، ميپذتيمسئول

» ن جملات از او اشاره کررد: يتوان به اينمونه م يرد که برايگيم

» يا (60 ::2010المرّ، ) 9«

 .(61: همان) 10«

م يصرفحات مختلرف رمران ترسر     در ين نمونره از مبرارزان لبنران   ير شرجاعت ا  ۀيروح

 ييکننرد. درجرا  يب خاطر در راه وطرن جران خرود را فردا مر     يکه با ط يشود؛ جوانان يم

» د:ير گوين ميچن نيا

  ؛(62 :همان) 11«

ت يکره شخصر   ياگونره بره  ؛شونديف مين جوانان در تفکر و در عمل، قهرمان توصيا
ن ير اما صرف ا  ؛رديگيقرار م يدوستن همه وطنير ايتحت تأث ييک اروپاي عنوان به يمار
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م يشرمار بره دو بخرش تقسر     يتلفرات بر   تحملبا دشمن و  ييارويها رو سال طيّمبارزان 
که تن به سرازش   يادارند و عدهيکه همچنان علم مقاومت را بالا نگه م ياشود: عده يم

در  ييف را از سرو ير ن دو طير ت ايدال برر شخصر   ييمعنا يها رمزگاندهند. داستان، يم
 . انرور، کنرد يم مر يگرر انرور ترسر   يد يدر رو ييطلب و از سو شهادت يهات جوانيشخص
صرفو    يان داستان، خسته از اختلافات داخلر يا در داستان است که در پايپو يتيشخص

 دهد.يه مير رويين و ... تغيمبارزان و تلفات سنگ

12
 ؛ (60 همان،)

 ۀکرم سرتار   کرم  شرود و يش مبرارزه مر  يد و فرسرا ير ت دچرار ترد ين نمونه از شخصيا

ر يير جنرگ و تغ  يشر ي. برا حرکرت فرسا  کنرد يافول م اند، هوطن ساخت يکه برا ييآرزوها
 يبره سرازش رو   دهنرد و يه مر ير ر رويير مبارزان تغن ياز هم يدشمن، برخ يهاکيتاکت
معتقد است انور  دهند.يو مصالحه تن م يشياند ل مختلف، به مصلحتيآورند و به دلا يم

 يهرا اد حر يکند او را به يتلاش م يو مارتوان مبارزه کرد يهم م يگريد يهابا روش
ن ير هرگرز در ا  . انرور شود مياما موفق ن ؛ندازديوطن ب يبرا ييايها و رواد آرماني، گذشته

 (161-158: همان ←)رد يگيبه خود م طلبکارانه ۀافيبلکه ق ،د نداردير موضع تردييتغ

 .(161: همان) 13

کنرد.  ير جهاد و مبرارزه دور مر  يمختلف، آنها را از مس يهابهانه ل ويب دلاين ترتيبد

 کشرد و بره دنبرال   ي، از مبارزه دست مر ياسيس يرش منصبيکرد و با پذير روييانور با تغ
طلب داسرتان قررار    قتيحق يرود که البته مورد سرزنش راويم يپارلمان يتصاحب کرس

 شود.   يرنگ مکم گيرد و ميالشعاع قرار  آنها هم تحت يعاطف ۀکه رابط يطور ؛رديگيم
جنگجرو  عمدتاً  ،شونديم ميکه در داستان ترس يلبنان يهاتيشخص رياز انور، سابعد 

ۀ شرجاعان  يهرا ن قهرمانران، سراده و مبهروت حرکرت    ير ا يهرا  ند. خانوادها طلبشهادت و

هرا توسرط   تين شخصيند. اا مختلف يهاانتيو از د ياز انواع سطوح اجتماع فرزندانشان،
کنرد و  يشان مصاحبه ميهاطر  با خانوادهيشوند که در نقش خبرنگار بيت ميروا يراو

، هرا تين شخصر ير ن ايترر  شود و از مهرم يم ميآنها ترس ۀدهند شکل ييمعنا يها رمزگان
 ياجتمراع ، يخرانوادگ  يهرا با تمرام تفراوت   ن افراديا ۀ. همنه استيز ،يمار يناتنخواهر 

به خراطر وطرن،    يتمام ؛ندا ت مشتر يک خصوصي ياغلب دارا ،لات و رفاهيسطح تحص
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ات بارز يخصوص ا ونهآ يهاگر آلام خانوادهتيروا ،يش گذشتند. راويشجاعانه از جان خو

» کنرد: يف ميا تعرنهآ يک وجه مشتر  براي يول ،ک از آنهاستيهر

 .(115 همان،) «

 ياز سرو  ييدر رمزگران القرا   کره  اسرت  ييهادوگانه ،است يراو ۀمهم که دغدغ ۀنکت
طلب را  قتيحق ين افراد وجود دارد و راويوطنان عر  نسبت به اهم يان و از سويياروپا

ن مردمران باشرد. او در   ياحوال اا و يک شاهد قضايکند تا از نزديمجبور به سفر از اروپا م

ات ير کننرده در عمل  ن افرراد را شررکت  ير اان( يير )از نظر اروپا ييکه از سو ييالقا ۀن دوگانيا
نرد و از  کيف مر يگرر توصر  بير به مفهوم تخر يمنف معنايي با بار يانفجار يعني ،يانتحار
 يدلانر  آنهرا را شرجاع  شروند،  يمر  يطلب معرفر  ، به مفهوم شهادتياستشهاد ي ديگرسو
 کنند.يم يفشان وطن جان يکه براداند  مي

 

 (Cultural codes)(یا ارجاعی) یرمزگان فرهنگ .3-2

از  يشرناخت کلر   يپردازد کره نروع  يم يفرهنگ يها دلالت ييبه بازگشا يرمزگان فرهنگ
 شود ميادآور يبارت  . (Barthes, 1970: 18) دهديداستان م يکيدئولوژيو ا يفرهنگ يفضا

در سراختار   ياز رمزگران فرهنگر   ياما منظور و ؛ندا يفرهنگ ياز منظر ها رمزگان ۀکه هم

ک گفتمران را  ير اسراس   يا اخلاقر ير  يت علمر ياست که مرجع ييها رمزگان، ت متنيروا
کل نظام دانرش  و در واقع ( 17: 1390 ،سلاميو  يئيصف و 138 :1385، )آلنکنند يمشخص م
: 1393 )اسرکولز،  کرد يين رمزگان شناسايتحت اتوان يک متن را ميمطلو   يهاو ارزش

و  شررهادت اسررت: ن محررور مررورد توجرره ين داسررتان چنررديررا يدر نظررام ارزشرر(. 217
ن رمزگران  ير شرود. ا يدر داسرتان محسرو  مر    يمحور يهااز جمله ارزش طلبي شهادت

ک مرممن محسرو    ير  يهرا نکره از آرمران  يولو ا ،ستي، تنها مربوط به مسلمانان نيارزش
ن و يمقاومت فراتر از د شر  و ۀيو روح است يدوست اما برآمده از فرهنگ وطن ؛شود يم

ن ارزش در کنرررار ارزش يرررا(. 113و  64، 46، 23: 2010المررررّ،  ←) اعتقررراد افرررراد اسرررت
قرت  يدر حق ،حفرظ آن  ين و مقاومرت بررا  هيح  تعلق به مر  ابد.ييمعنا م يدوست وطن

 ين احساس بره حرد  يافراد است و ا يانسانت يو هوت و اصالت يحفظ شخص يتلاش برا

کنند؛ يمحابا و داوطلبانه جان خود را فدا ميکه ب شدت داردطلبان  در مبارزان و شهادت

«

 . (23: همان)«
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د شر  شرکل  يبه غر  و تمج ينگاه منفۀ ين داستان بر پايدر ا يفرهنگ يها رمزگان
د يسرف  تمامراً  يلبنران  يهرا تياه و شخصيس تماماً يياروپا يغرب يهاتيد. شخصريگينم

داستان بر  يرمزگان اساس عنوان بهو شجاعت،  يدوستهنيو م يطلبار شهادتيست. معين
تفاوتران،   يشود. در هر دو جامعه بيم ميترس يو شرق يدر جوامع غرب ييچندصدا يمبنا

و  يفررداکار يامررا رمزگرران غالررب فرهنگرر ؛شرروديده مرريررطلبرران و فررداکاران دمنفعررت
اد يخرابکانه  يهااتيعمل عنوان به يانتحار يهااتياست. در داستان از عمل يطلب قتيحق
 يشرود. داسرتان از راو  يداشرته مر     و برزرگ يمختلف تقد يهاوهيبلکه به ش ،شود مين

هرا را  دگاهير ، انواع ديدار پردازد و بدون جانبيمختلف م يهايدئولوژيت ايصاد  به روا
بره   يطلبر شرهادت  ۀير بر حفظ روح تأکيد يعني ،رمان يرمزگان فرهنگ کند تايت ميروا

 دهديرا مورد انتقاد قرار م انور ۀطلبانمصلحتموضع  يکه راويطور به ؛خواننده القا شود
؛ کنرد  يد مر يصه را تمجين خصيان، اينيفلسط يبرا ييک اروپاي يطلبم شهادتيبا ترس و
ن يچنر  نير ا يچرار خراطرات مبرارزان لبنران     يد بررا يت از تلاش و امينمونه در روا يبرا

   د:يگو يم

 .(15 :همان) 16

که  يانياروپاي يبرا ،ن استيرمزگان مقاومت و شهادت که آرمان مردم لبنان و فلسط
 ست ويت نيبا اهم ،اندغر  قرار گرفته يهااستيس ياو رسانه ير پوشش خبريتأث تحت

   کنند.ينه نميهز ،ستيکه مورد توجه خواننده ن يزيچ يلذا ناشران هرگز برا
گرر از  يد يکر يخرانواده   ۀمسرئل مقاومت،  ح است در کنار مسائل وطن ويلازم به توض

مورد نظرر   ييو اروپا يعرب ۀن در خانواديداستان است و نوع روابط زوج ياساس يهارکن
در کنار مرد عر  عاشرقانه قررار   ( ي)مادر راو يف غربيبا روح لط ييداستان است. زن اروپا

 يايبه دن و لذا اورديهن را تا  بيتواند جنگ و اوضاع مشوش حاکم بر مياما نم ؛رديگيم
 س هاد  مبرارز بره نرام    يها، زنر تين شخصيان اياز م د.دگريغر  برم ياهويهيآرام و ب
کنرد. او   يآرمان خود تحمل مر  يها را براشود و انواع شکنجهير ميکه اس شوديم ميترس

قهرمران   عنروان  بره او . (81 :همان) مقاومت است ۀيروح ۀاست که نمون يقهرمان مل ۀنمون
و  يسرربلند  يتنهرا بررا   نره  ،ده اسرت يتا سرحد مرگ چش ييهامبارز داستان که شکنجه

 يمهرر  يامرا مرورد بر    ؛ز مشرارکت دارد ير بلکه در مبارزات ن ،کنديهن مقاومت ميعزت م
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از زندان، همسرش او را از فرزندان هرم محرروم    يرد. بعد از آزاديگيمش قراريهمسر خو
 يسرو ر از ک برا ير شرود؛  ين زن دو بار تحت ظلم واقرع مر  يا ينوع به. (81: همران ) کند يم

»شروهرش؛   يعنر ي ،مرد حاکم برر سرنوشرتش   يبار از سو کيهن و ياستعمارگر م

 يراو شردت  به نقطه نيا .(81: همان) 17«

 .بکاهد آلامش از کنديم تلاش سهاد با يهمدرد در و کنديم متأثر را
ق يق حقرا موثر  يرد ترا از زبران راو  ير گيش ميکه پ يياز آنجا که داستان با چند صدا

 ييط اروپاينظام خانواده را در هر دو مح شدت بهناهنجار فو   ۀدر کنار نمون ،ت شوديروا
 و نهيز ۀدر خانواد يآن تقدس قائل است. شدت احترام و دوست يد و برايستايم يو عرب

بره   ييزن اروپرا  عنروان  بههلن . (61)همران:   مورد توجه است يعرب يها ان افراد خانوادهيم
ز اسرت. داسرتان   ير آمصادقانه و محبرت  ،مانهيل خانواده، ازدواج با روابط صميدنبال تشک

 کنرد  يمر  يز معرفر ير سرته را ن يشا ۀ، نمونيياروپامردان  ناصالح از يات نمونهيکنار روادر
گررم   ياوند با خانواده، داشتن خانوادهيپ يو ارزش يداستان بر رمزگان فرهنگ(. 19 )همان:

 دارد. تأکيدآرام  يمانه و زندگيبا روابط صم
 

 (Symbolic codes) نیرمزگان نماد .3-3

ا  ينهر کنرد. ا يداسرتان را مشرخص مر    ييگر از ساختار معنرا يد ۀن هم جنبيرمزگان نماد

ن، يرمزگران نمراد  . (Barthes, 1970: 17) سنده به کار بررده اسرت  يهستند که نو يينمادها
ن ير ا .(21: 1393 )اسرکولز، شرود  يا سراخته مر  نهآ که اثر حول محوراست  ييهادهيا ايده يا

متفراوت و بره    يهرا اسرلو   امرا بره   ،طور منظم به ييمعنا يها کرهيدر قالب پ ،ها رمزگان
مقاومرت و   رنرد. يگيمر ت شکل غالب يشوند و در نهايمختلف در متن تکرار م يها وهيش

و با  آن نوشته شده است دربارۀکه رمان  ندهست نينماد يها رمزگان ،در داستان شهادت

البته با توجره بره    ؛ندکنيجلوه ممختلف  يهاتيشخص در ومتن  رمتفاوت د يهااسلو 
نمراد و اسرطوره در داسرتان     ،ن شده استيتدو ييگرانوع رمان که بر اساس اسلو  واقع

م فو  به اشکال مختلف، اسرم، صرفت و ... در داسرتان تکررار     يبلکه مفاه شود، ديده نمي
سمبل زنان مبارز در داستان  عنوان بهرا  )سهاد( تيک شخصيد بتوان يشوند و تنها شا يم

» ح دارد:يخود بدان تصر يدانست که راو

 )المررّ،  18«

2010 :81).  



 17/ 1400 پاییز ،3 شمارۀ ،13 سال عربی، ادب

اسرت   د زنرده ينماد شره  . اوکنديم يک نماد معرفي عنوان بهرا د سهات يشخص يراو
 مرد يآزار از سو و اما مورد ظلم ؛هن مقاومت کرده استيکه در برابر ظلم متجاوزان به م

در  ،يبعد از برگشتن بره دامران زنردگ    سهادگرفته است. هن خود قراريدرون خانواده و م
آن ترر در موضروع خرانواده بره      شيد کره پر  وشر يم يمبالات يو ب يانصافيوطن متحمل ب

و  (153: همران ) کنرد يخواننده را متوجه زمران مر   ،ن سمبليا يت در تجليم. روايپرداخت
ل ير بره دل  ،دوسرتان و مبرارزان بودنرد   که مورد مباهات وطن ييهاتين شخصينکه چنيا

ت مقاومرت خرود   ير ل ثبرات در هو ير ، و بره دل طلبي شهادت تمسک به اعتقادات مبارزه و

 يهمره بررا   ومعراملات اسرت    انرت و يخ ۀزمانه که زمانر ن يو ا قدرداني هستند ۀستيشا
هرا رحرم   طورهاسر  بره نمادهرا و   درند ويخود وطن را م يهاهخواستدن به اهدا  و يرس
 مرورد دارد که ت يحکا ياز سرنوشت وطن وطننماد  عنوان بهن زن يسرنوشت ا کنند.ينم
مبرارزه و مقاومرت حاضررند    ا خسته از نهطور که آ آن ؛قرار گرفته استمبارزان  يمهريب

 رند و تن به سازش دهند.يده بگيحقو  وطن را ناد
 

 جهینت .4

در  يسراختار  يهرا  رمزگاندر سطح متن داستان  يدلالت يهاهيلا يبررس

دهرد کره مقاومرت و مبرارزه، دال     ينشان مر  ين و فرهنگي، نمادييرمزگان معنا ۀيسه لا
 است. نهآ يتمام يمرکز

ک فررد  ير  عنوان به يداستان و راو يت اصليشخص ،ييا القاي ييرمزگان معنادر سطح 
ف ابعراد  يبرا توصر   داسرتان شود. يم ميطلب و مجاهد ترس قتيحق يفرد عنوان بهدو رگه 
 گراه  آن و دکنيم يبه خواننده معرف رد اعتمادمو يراو عنوان بهرا  ي، ون دخترياز ا يواقع
پرردازد و هرگرز بره    يم يو عرب يياروپا يهاتيانواع شخص ييمعنا يها رمزگانت يبه روا
ل ير تما يعربر  يهرا تيشخص کردن خو  توصيفو  انيياروپا يهايژگيودادن جلوه زشت

ز ير ن نات داسرت ير آغرازگر روا  ينروع  مبارز عر  که به يت محوريشخص که روطآن ؛ندارد
دهرد و  يترن مر  کند و بره سرازش   يم يط ير نزوليا سيت پويک شخصي عنوان به ،هست
پررچم   ،ير صعوديدر سل ياص يياروپا عنوان به يرييتا يدو رگه  عنوان به يمارت يشخص
 .رديگيم دوستانه به دستانسان هاي کمک

بره   يپررنرگ اسرت. راو   طلبري  شهادت، موضوع مقاومت و يدر سطح رمزگان فرهنگ

بره فرهنرگ    ،طلبانره شرهادت  اتير از مقاومرت و عمل  يو عرب يياروپا ۀدوگانت يدنبال روا
ت ير روا ،قرت يطلب، حق قتيحق يِپردازد تا از نگاه راويمبارزه م و يدوستوطن و شهادت
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گر در داسرتان مطررح اسرت و در    يمهم د يرمزگان فرهنگ عنوان بهد. موضوع خانواده شو
 مورد توجه است. يو عرب يياروپا ۀدو سطح جامع

ح يو بره تصرر  ن اسرت  ينمراد  يهرا  رمزگران فاقد  باًيانه تقريگرا کرد واقعيداستان با رو
از شهادت و مبرارزه   ينماد عنوان به ،سهادبه نام  ،ک نمونه زن مبارز عر يتنها  ،داستان
 يسرت يونياز وطن در برابر متجراوز صه  ينماد عنوان بهن زن يشود. ايمده ير کشيبه تصو

 يمهرر يمورد بر  ز در خانوادهيهمسر خود ن ياما از سو ؛شوديستد و متحمل رنج ميا يم
ز سرازش  ير م يرو، مبرارزان  يمهرر يو بر  يتوجهيطور که وطن در ب همان ؛رديگيقرار م

 شود.يمصالحه و مبادله م
 

 نوشت پی
 باعرث  ي برردم، پر  اميلبنران  يشرۀ بره ر  يرراً اخ ينکها يقتاً...؟ حقدهم مي انجام را کارها اين چي براي .1

 شود. عوض و باورهايم هويتم که شود نمي
 دلايل وقتي...  رفت خواهي باشد...  وقتي ديگر زمان يک کني؟ مي ريسک چرا: پرسد مي من از .2

 با تواندنمي است، خانوادگي روابط از دور و تنها که آدمي( گفتم... ) زندمي لبخند فهمد،مي را ضعفيش

 .روممي من پ ...  باشد کامل روحي سلامتي
 توقع اول که سختي آن به. کنم فراموش را زخمي پاي و شده بريده هايانگشت چطور که يادگرفتم .3

 نداشت. من در زيادي خيلي تأثير ام،زندگي سبک در و کمدم در کوچک تغيير چند...  نبود داشتم،
: زند مي مردسالارانه تمسخر با لبخندي اديب...  چيست؟ دارند سرزمين اين به مردم که عشقي راز .4

 . ...کرد  خواهم خبر با مبارزه اين تمام ديگر روي از را تو روزي
 در صلح و دروني آرامش صلح، باشد، دنبالش بايد انسان که والايي ارزش گويدمي محکمي اعتقاد با .5

 اديب واقعي منظور متوجه آنجا روزه، هر تقريباً هايملاقات از ماه يک گذشت از بعد . ... است جامعه

 .شدم
 را تييري درون پنهان زواياي کنجکاوي با. کردمي ايجاد شادي احساس من در لاغرش قامت .6

است  روشن و شفا  عيان، واضح، درونش چيز همه نيست؛ چون درستي کلمۀ «پنهان زواياي. »فهميدم

 اين از بود لائيک اينکه با...  کرد شروع را خود انقلا  او، در دار ريشه ملاطفتي و محبت صفت دو با ...

 .باشند طر بي سياسي مسائل در بايد اديان که کردمي دفاع اشايده
 فکر به توانستممي فقط ديگر. باشم خودخواه که کرد مجبورم داشت جريان شکم در که ايزندگي .7

 .باشم دوتا، خودمان،
 و فداکاري از تاريخي بداند، اينکه بدون و داشت خود درون در را قهرماني بذرهاي کريستين ماري .8

 .داد نشان شکل بهترين به که داشت همراه را ازخودگذشتگي
 .کنيم فدا برايش را جانمان که قدر آن باشيم، نداشته دوست را زمين اين چگونه .9
 .نکنم حقارت احساس شدمي باعث که بود ايوسيله تنها مقاومت به پيوستن تصميم .01
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 جوانان وجود با. برگشتم فرستادند؛ اما لندن در دانشگاه به تحصيل ادامۀ براي مرا مادرم و پدر .00

 .دهم ادامه را امتنهايي نتوانستم ايستند،مي دشمن روي روبه قهرماني نبرد هايميدان در که جنو 
 او م ل نفر صدها جواني و اشجواني روياي که گويدمي ملي انديشۀ از نااميدي خود و ضعف از انور .02

 هاييارزش افول از. گويدمي بنديبخش فساد، گرايي، فرقه از دور به سرزميني روياي بربادرفتن از. بود

 .جنگيدند آن به رسيدن براي هامدت که پرسدمي
 در که گفتمي قهرماناني از برايم وقتي مانم؛مي متحير کنممي مقايسه قبل با را او هاي حر  وقتي .03

 .درآورند تن از مبارزه لباس سياست وادي به واردشدن براي نيستند حاضر و کنند مي مبارزه اول صف
 شجاعت نهايت و انتخا  فقط آن و يابيممي آنها ميان مشتر  ويژگي يک و کلي قانون يک کل در .04

 است.
 و نداريم هايمانجسمو  يشهبه جز اند يزي. ما چيمندار ينسنگ هايو اسلحه ينظام يماهايما هواپ .05

 هيچ وطن بدون و هستيم باشيم، داشته وطن اگر. شد خواهيم پيروز هاجسم اين با و انديشه اين با

 .نداريم هويتي
يکي از ناشران راضي خواهد شد رماني را منتشر کند که با تمامي مفاهيم مقبول و مفاهيمي که  .06

کردن در آراء عمومي مردم تلاش کردند، مغايرت دارد. اين مسئله کاملاً دور از مفاهيم مورد  براي نهادينه

بينند که تحت پوشش اي نمي تنباط مسئلهنظر و مهم مردم است و ضرورتي براي فکرکردن و اس

 شده است. اين، روي ديگري از مبارزۀ شماست. گرفته هاي پيشسياست
 مردسالارانه قوانين و اصول تمامي به پايبند که شد تبديل مردي به مبارز قهرمان يک از همسرش .07

 .نداشت جايي  هيچ ميهن تاريخ در ديگر که...  شد تبديل ايشده طرد زن يک به قهرمان زن و بود
 پيش را ملت آزادي» نام به دولاکروا رومانتيکي هنرمند تابلوي در آمد زني شبيه نظرم به زن آن .08

 .نرسيد شهادت به اما بود؛ اسطوره يک او...  است آزادگي نماد ،«بردمي
 

 منابع
.مرکز ،تهران ،زدانجويام يپ ۀجمتر ،تينامتنيب ،(1385آلن، گراهام )

 .تهران، مرکز ،ل متنيتأوساختار و،(1380) ، بابکياحمد
آگاه. ،تهران ،يفرزانه طاهر ۀجمتر ،اتيدر ادب ييبر ساختار گرا يدرآمد ،(1393) اسکولز رابرت
و  يعلمر  ،تهرران  ،يو فرزانره دوسرت   يديصراد  رشر   ۀجمتر ،شناسي نشانه يمبان ،(1397بارت، رولان )
 .يفرهنگ

 .76 -55 صص ،2، ش18ج ، «» ،(2002) برکات، وائل

 مهر. ۀسور ،تهران ،پارسا يمهد ۀترجم ،شناسي نشانه يمبان ،(1387) ليچندلر دان

توفيق الحکريم   ابلي  ينتصرداستان (. »1391رحيمي خويگاني، محمد، فاطمه گلي و منصوره زرکو  )
 .142 -123صص  ،3. ش 2سال  ،عربينقد اد  معاصر  ،«بارتۀ گراياناز منظر ساختار

 علم.نشر  ،تهران ،يکاربرد شناسي نشانه ،(1387، فرزان )يسجود

 علم.نشر  ،تهران ،عمل ه وي: نظرشناسي نشانه ،(1388) ررررررررررررر
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 ،«شرناختي مترون هنرري   اي و کراربرد آن در تحليرل نشرانه   شناسي لايره نشانه»(،1383) ررررررررررررر
 فرزان کوشش به، هنر شناسي نشانه انديشي هم اولين مقالات ؛1 شماره: انديشي هم مقالات مجموعه
 هنر. فرهنگستان تهران، سجودي،

برر   تأکيرد برا   (ع)خلقرت آدم   ينر ها در داستان قرآرمزگان ياهيلا شناسي نشانه»،(1394دان، الهام )يس
 .170-144صص   ،4، ش 3سال  ،يقرآن -يادب يهاپژوهش ،«يبديم کشف الاسرار

مجموعره   ،«خرروس  يشناسر  : رمزگران يک مرتن نوشرتن  ير در  يانشقا  اجتماع» ،(1392) لاي، ليصادق
م يآثرار ابرراه   ي)نقد و بررس معاصر يات داستانيو نقد ادب شناسي نشانه، يهنر يادب يمقالات نقدها

 .205-61 صص ،سخن ،تهران ،يلا صادقيبه کوشش ل ،گلستان و جلال آل احمد(
رولان برارت برا    ۀگان رمزگان پنج يمتدولوژ يح و معرفيتوض» ،(1390) يز و مسعود سلامي، کامبيئيصف

 ،(ي)پژوهش ادبر  يمطالعات نقد ادب ،«ش دورنماتيريديها اثر فرکدانيزيشنامه فياز نما يعمل ۀنمون
 .221-199صص ، 25-24ش
 داسرتان کوتراه   يل سراختار يتحل» ،(1392) يباش ل قافلهيد اسماعيس و ييوسف، کارمان کسايپرور،  گل

دانشگاه  ياد  فارس و زبان ،(«طعم باروتدگاه بارت و گرماس )از مجموعه داستان ياز د  آدا  سفر
 . 179-159صص  ،14ش ،5س  ،آزاد سنندج

. 

 شناسري  نشرانه بر اسراس   تماشا ۀسورل گفتمان شعر يتحل» ،(1392) يفيو شهلا شر هيمرض ،پور مشتا 
 .13-2صص ،يشناس و زبان يوزش زبان فارسآم يش ملين همايدومآثار  مجموعه ،«يا هيلا

 .، آگهيان مهاجر و محمد نبومهر جمۀ، ترمعاصر يادب يها هينظر ۀنام دانش (،1388) مايرنا ريک، ايمکار
Barthes, roland, (1970). s/z. (trans. Richard Howard & Richard Miller) new 

York: hill and Wang. 
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Abstract 

Post-colonialism and the theory of polyphony are closely related in terms of 

analyzing the monophonic discourse of power. While Mikhail Bakhtin considers the 

polyphonic novel as a labyrinthine, colorful world that gives vent to heterogeneous 

voices, postcolonial theorists attempt to investigate aspects and factors of hegemonic 

tyranny and discuss the voice of the marginalized and the disadvantaged people as 

the topic of literary criticism. Cities of Salt by Abdul Rahman Munif (the famous 

Arab novelist), which is a quasi-historical account of the process of the discovery of 

oil in Saudi Arabia and the transformation in the point of view of colonialism (from 

classic to modern), adopts a polyphonic and dialogic narrative in order to offer a 

multifarious image of the middle east during the colonial and the post-colonial 

periods. It sets out to show how the modern colonialist perspective of the United 

States substitutes the classic British one. In theoretical terms, the present study 

expounds upon some of the most central components of Mikhail Bakhtin’s theory of 

polyphony and dialogism so as to apply it to postcolonial studies. In applied terms, 

the writers have attempted, relying on assumptions of Bakhtin’s polyphonic theory –

such as the narrative line, the multiplicity of discourse and the incorporated genres– 

to offer a postcolonial reading of the pentalogy Cities of Salt. Hence, the findings of 

the present article can be divided into two theoretical and applied parts: first, 

dialogism and the polyphonic theory of the novel by Bakhtin can open new horizons 

in the field of postcolonial studies, such as divulging the hegemonic aspects of the 

literary text and, more specifically, the narrative. Second, Abdul Rahman Munif, in 

Cities of Salt, offers various voices and discourses so as to push the dominant 

discourse of tyranny/ colonialism into a dialogic structure and nullify its made-up 

authority through juxtaposing it with other, equally valid, anti-discourses. Third, the 

writer offers incorporated genres adapted from the cultural Arabic-Islamic tradition 

in order to render null and void the oriental discourse of colonialism, which consists 

of robbing the colonized of their identity and ignoring their history and culture in an 

attempt to make them appear as savage barbarians. 
 

Keywords: Abdul Rahman Munif, Cities of Salt, Postcolonialism, polyphony, 

Mikhail Bakhtin. 
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یۀ چندآوایی باختین مدن الملحگانۀ  خوانش پسااستعماری پنج/ 24 یچۀ نظر  از در

 

 الملح مدن گانۀ پنج پسااستعماری خوانش
یۀ یچۀ نظر  چندآوایی باختین از در

 *کمال باغجری
 استادیار زبان و ادبیات عربی دانشکدگان فارابی دانشگاه تهران

 ه احمدی ملایرییدالل  
 ادبیات عربی دانشکدگان فارابی دانشگاه تهراناستادیار زبان و 

ین رنجبران  نسر
 فارابی دانشگاه تهران دانشکدگان دانشجوی دکتری زبان و ادبیات عربی

 (44تا  23)از ص 
 30/06/1400، تاريخ پذيرش: 04/05/1399تاريخ دريافت: 

 پژوهشی-علمی
 

 چکیده
صدای قدرت، پیوندی نزدیک با  دو نظریۀ پسااستعماری و چندصدایی )پولیفونی( از جهت واکاوی گفتمان تک

 ای برای پژواک و رنگارنگ و عرصه باختین رمان چندصدایی را جهانی هزارتوکه میخائیل  یکدیگر دارند. درحالی
متون  گریِ هژمونیک های سلطه مؤلفه ها و کوشند سویه پردازان پسااستعماری نیز می داند، نظریه آواهای گوناگون می

رو،  پیش اساس، پژوهش بر ایندرحاشیه و فرودست را موضوع نقد ادبی قرار دهند.  را بکاوند و صدای مردمانِ  ادبی
شیوۀ روایت، تعدد  های این نظریه، از جملهمؤلفهکوشد بر مفروضات نظریۀ چندصدایی باختین، می یبا اتکا

تاریخی از فرآیند پیدایش  ، که روایتی است شبه)شهرهای نمک( الملحمدن گانۀ پنجدر  را های الحاقیگفتمان و گونه
بکاود و برمبنای آن، خوانشی جزیرۀ عربستان و دگردیسی رویکرد استعمار )از شیوۀ کلاسیک به نو(،  نفت در شبه

توان در دو مورد نظری و کاربردی خلاصه کرد:  دستاوردهای این مقاله را می پسااستعماری از رمان مزبور ارائه دهد.
گری و  های سلطه دلیل کاربستش در تبیین مؤلفه ای و نظریۀ چندصدایی میخائیل باختین، به منطق مکالمهاول، 

های نوینی در حوزۀ مطالعاتی پسااستعماری بگشاید؛ و دوم، عبدالرحمن  تواند افق صداییِ قدرت مطلقه، می تک
فته از سنت فکری و فرهنگیِ رهای الحاقیِ برگ گونه های مختلف و ، با ارائۀ آواها و گفتمانالملحمدن گانۀ پنجمنیف در 

ای کرده و مشروعیت برساختۀ آن را با قراردادن  اسلامی، گفتمان مسلط استبداد/استعمار را وارد منطق مکالمه-عربی
 ارز، از کار انداخته است. های هم در کنار پادگفتمان

 

  دایی.چندصمیخائیل باختین، پسااستعماری، نظریۀ ، الملح مدنرحمن منیف، عبدال کلیدی: های هواژ
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 مقدمه .1
هایی برخوردار  میخائیل باختین از مؤلفه گریِ یا منطق مکالمه نظریۀ چندصداییرغم اینکه علی

راهگشا باشد، کمتر  صدایی گری و تک ژمونیک سلطههای ه تواند در واکاوی سویه است که می
باختین منطق پردازان حوزۀ مطالعاتی پسااستعماری بوده است. مورد توجه اندیشمندان و نظریه

شوروی سابق مطرح کرد؛ فضایی  را در فضای استالینیستیِ  خود داییچندص گری و نظریۀ مکالمه
کنده از اختناق و خودکامگی و  به باور  شد. صداهای مخالف در نطفه خفه می دایی کهص تکآ

بازتاب این  شورد. دایی میص رنگارنگ است که علیه تک چندآوا شهرفرنگی رمانِ  جهانِ ، باختین
در آثار  منیفهای عبدالرحمن منیف مشاهده کرد. توان در رمانجهان چندصدا و متمرد را می

ی گوناگون آن، ها صدایی و سویه خود، همواره به طرح و نقد تک حتی غیرداستانی( )وداستانی 
های  ای درونی دارد که ناظر به رژیم یا سویه ،صدایی این تکاست.  اهتمامی ویژه ورزیده

ماندگی  ها در عقب آن گرانۀ های سرکوب یانه و نقش سیاستخواه و استبدادی خاورم تمامیت
واغتیالمرزوق، شرقالمتوسط) سیاسی و فرهنگی جوامع این منطقه است هنا...الأشجار الآن ؛ و یا (،

های غربی در  گری و رویکرد استعماری و امپریالیستی قدرت سلطه ای بیرونی که ناظر بر سویه
أرضالسوادالملحمدن)برخورد با کشورهای خاورمیانه است  سباقالمسافاتالطویلة، در میان این  .(،

و خواه از  های گوناگون( و گفتمان ها شخصیت)تعدد خواه از لحاظ کمیت  را الملحمدن گانۀ پنجها،  رمان
رد که نمایی از یک رمان چندآوا برشم امتوان آیینۀ تم های پسااستعماری، می رد و مؤلفهرویکلحاظ 

گری  سو، و سلطه  صدایی استبداد سیاسی را از یک ها و آواهای متنوع، تک کوشد با طرح گفتمان می
ها و  رو برآن است تا با تبیین جلوه  ش پیشپژوه به حاشیه براند. استعمار غربی را از سوی دیگر،

این فرضیه را اثبات کند که  ،الملحمدن گانۀ پنجگری در  های چندآوایی و منطق مکالمه سویه
گفتمان مسلط  های الحاقی متنوع، ها و گونه آواها، گفتمانعبدالرحمن منیف در این رمان، با ارائۀ 

؛ رانده و پادگفتمانی نو علیه آن عرضه کرده استاستعماری را با رویکردی پسااستعماری، به حاشیه 
 پاسخ به این دو پرسش بنیادین است: بنابراین، این پژوهش درصدد

گری،  های هژمونیک سلطه تواند در واکاوی سویه نظریۀ چندصدایی میخائیل باختین چگونه می -
 خدمت مطالعات پسااستعماری قرار گیرد؟ در
گفتمان مسلط ، گفتمانی و رواییعبدالرحمن منیف با اتکاء به کدام سازوکارهای  -

ارز صدای قدرت  حاشیه رانده و صدای مردمان فرودست و درحاشیه را هم را به استعمار/استبداد
   قرار داده است؟

معتبر  )مرکز اطلاعات و آمار علمی ایران و مجلاتبر کاوش نگارندگان در مراجع پژوهشی موثق  بنا
، تاکنون هیچ پژوهش مستقلی دربارۀ پیوند نظریۀ چندصدایی میخائیل باختین با داخلی و خارجی(

با این  صورت نگرفته است. الملحمدن گانۀ پنجعات پسااستعماری و نیز نقد پسااستعماری مطال
مادۀ پژوهش های عربی،  ، به دلیل اهمیت و جایگاه معتبرش در میان رمانالملحمدن گانۀ پنجحال، 



یۀ چندآوایی باختین مدن الملحگانۀ  خوانش پسااستعماری پنج/ 26 یچۀ نظر  از در

سم چون رئالیسم اجتماعی، رئالی هایی ؤلفهمخلی و خارجی بوده و های دا بسیاری از پژوهش
و غیره در آن موضوع پژوهش قرار گرفته است که بالطبع   یی، ساختار روایی، شخصیتجادو
نیز به رشتۀ  هایی پژوهش با این حال، تاکنون شود. عنوان پیشینۀ این پژوهش تلقی د بهتوان نمی

رو رصد   ارزی را با پژوهش پیش توان نوعی هم ها، می هایی از آن در بخشکه  تحریر درآمده است
 اند از: ها عبارت ترین این پژوهش کرد. مهم

سعیده ، اثر (1398) «عبدالرحمن منیف الملحمدنهای ایدئولوژیکی در رمان  استعارهبررسی»
: در این مقاله، جستارهایزبانی، مجلۀ یوکینژاد و علی نجفی ا صیادیالله  شاهی و روح حسن

را  )التیه(جلد اول رمان  های ایدئولوژیکِ  دایک، استعاره نگارندگان با اتکاء به نظریۀ ایدئولوژی ون
با این حال،  اند. سازی تصویر من/دیگری قرار گرفته است، واکاوی کرده خدمت دوگانه که در

های  های گوناگون قرار داده است و نه صرفاً استعاره تمرکز خود را بر گفتمانرو   پژوهش پیش
 ایدئولوژیک.

(: در این کتاب نیز، 2004)صالح ابراهیم ، اثر أزمةالحضارةالعربیةفیأدبعبدالرحمنمنیف
گاه  هیچارد، اما این اشارات د الملحمدن گانۀ پنجهای پسااستعماری  مؤلف اشاراتی پراکنده به سویه

لباً تحلیلی شود و غا عرضه نمی ، خواه پسااستعماری و خواه چندصدایی،الب یک نظریهدر ق
  از متن ادبی است. عندی شخصی و من

 

یۀ چندآوایی .2  باختین و نظر
ای خود را با بحثی  شناس روس، منطق مکالمه فیلسوف و زبان (1975-1895)میخائیل باختین 

یسی شناس سوئ وسوسور و تمایز این زبانکند. وی با اتکاء به نظریۀ فردینان د شناسی آغاز می زبان
های زبانی از مجرای مقابله و مقایسه،  و همچنین شناخت نشانه( گفتار)و پارول ( )زبانلانگ  بین

شد، و واژگان  ها استناد میبه آن های منظوم( هویژه در گون )به در تفکر سنتی میان واژگان قاموسی، که
در تفکر  شود. به باور وی، باختین است، تفاوت قائل میۀ نظری زنده، که موضوع رمان و مرجع

شناسد و تعبیری که در آن جای گرفته و زبانی که در آن  خود را می)سیاق( سنتی، واژه تنها ذات 
زیرا هر واژه  ؛دیگر ارتباطی خنثی است ۀواژ این اساس، ارتباط یک واژه با ت. براسه شدپدیدار 

کند که در خارج  کند. باختین با رد قاطع چنین برداشتی از زبان، تصریح می معنا میۀ نفسه افاد فی
ز و یا به عبارت دیگر، خارج ا توان برای یک واژه متصور شد؛ میاز ساختار زبانی هیچ معنایی را ن

 .(66: 2002)دراج، ده در مقابل رویمان خواهد بود ساختار زبان تنها مشتی از کلمات برهنه و مر
ذات بهباختین با طرح این دیدگاه که هر واژه لاجرم حامل مضمون یا ایدئولوژی است و واژۀ متکی

جایگاه رمان اما  ؛کندریزی میرا پی« ایمنطق مکالمه»اصلًا وجود خارجی ندارد، شالودۀ نظریۀ 
ای از  به باور باختین، رمان چارچوبی است که در آن مجموعه ی کجاست؟ا در این منطق مکالمه

طور که زندگی عادی  به عبارت دیگر، همان ؛کنند ها با یکدیگر مکالمه برقرار می صداها و گفتمان
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نما از زندگی  ای تمام عنوان آیینه ، رمان هم بهیندی است از تعاملِ گوینده با شنوندگانشآخود ما فر
طور کلی منافع و مصالح  ای است از برخورد میان نیروها، طبقات و به اجتماعی انسان، خلاصه

به باور باختین، فقط حضرت  .(318: 2007)الرویلي و البازعي،  کنند میمختلف که با یکدیگر گفتگو 
ای  توانست از این منطق مکالمه گذاشت، می ای که قدم به جهانی بِکر و غیرکلامی می آدمِ اسطوره

ورود به  فاقد چنین مزیتی است و ناگزیز از )عینی(اما گفتمان انسانِ تاریخیِ انضمامی  ؛بگریزد
داند و به نظرش  دایی را خاص رمان میاو چندص .(Bakhtin, 1981: 279) محور است  جهانی مکالمه

ای نمایی صداهفرد برای باز به که رمان از قابلیتی منحصر صورتی در ،صدا دارد شعر ماهیتی تک
)رمان رمان  به عبارت دیگر، تنها در گونۀ ؛(24 و 23: 1397)باختین،  متعدد و چندگانه برخوردار است

ها را  صدای آن ،های دیگر سلطه افکنده تواند بر گفتمان نمیاست که هیچ گفتمان مجردی آوا(  چند
 آید؛ چراکه شاعر اساساً در پی آن ه در شعر معمولًا چنین وضعیتی پیش مینک خاموش کند، حال آ

بار است که بر زبان  که آن واژه برای نخستین گویی ؛ست تا هر واژه را صورتی بدوی و ازلی بخشدا
بسا با کارکردهای  فرد است که چه ه در شعر، جایگاهی یگانه و منحصربهشود. جایگاه واژ رانده می

 ۀباختین در تبیین نظری .(Pechey, 2007: 106) لافی فاحش داشته باشداش، اخت پیشینی و پسینی
وی هرچند برای  .کند های داستایفسکی مقایسه می های تولستوی را با رمان رمان ،چندصدایی خود

نهایتاً دو نوع رمان را از یکدیگر تمییز ای قایل است،  رمان ذات و سیاقی چندصدا و مکالمه
  دهد: می

 

 داییص رمان تک. 2-1
ای دیگر صداه سدر رأکه  ودش ینی آوایی منفرد شنیده ملف، یعکلام مؤ ی، صرفاً دایص در رمان تک

ولی در نهایت  ،نیز حضور دارد ها شخصیتکند. هرچند صدای  گیرد و آنها را هماهنگ می قرار می
ای تولستوی ه باختین رمان .(449 :1393)مقدادی،  مسلط استنویسنده بر همه چیز  راوی یا دیدگاه
گاهی تولستوی  داند و می صدایی می را تک خطاب قرار جا قهرمان را مورد  هیچگوید کلام و آ

کند  دارد. مؤلف نه با قهرمانش جدل مین و از او انتظار پاسخی یردگ دهد و او را به پرسش نمی نمی
کلام پایانی از  ،گوید اش سخن می بلکه دربارهزند،  او با قهرمان حرف نمی .موافق است و نه با او

گاهی قهرمان پایهلف اآن مؤ لف با ط گفتگویی مؤاست و هرگز ارتباگذاری شده  ست و بیرون از آ
انند با لف بتوو مؤ اه شخصیتوجود ندارد که کلانی  گویگفت ،در نتیجه ؛دهد قهرمان رخ نمی

به  لفدر میدان بینش مؤ ها شخصیت شتۀگ ابژهتنها گفتگوهای و کنند،  حقوق برابر در آن مشارکت
 .(179و  178: 1397، )باختین خورد چشم می

 

  داییرمان چندص .2-2
تنوع و  وید:گ داند و می های چندصدایی می رمان ی داستایفسکی را نمونۀ عالیها رمانباختین 

گاهیچن ایفسکی های آثار داست ها از ویژگی آوایی کامل میان آن ها و آواهای مستقل و هم دگونگی آ



یۀ چندآوایی باختین مدن الملحگانۀ  خوانش پسااستعماری پنج/ 28 یچۀ نظر  از در

 رۀ خودش و جهان به اندازۀکلام قهرمان دربا ی است. در آثار اودایاست. او آفریننده رمان چندص
 دارای شود، بلکه قهرمان جایگزین آوای نویسنده نمیی آوابه عبارتی  ؛معتبر است لفکلام مؤ

رز کلام نویسنده است و به شکلی خاص با آن و با آوای ا همو  اثر استثنایی در ساختاراستقلالی 
ی گوناگون را در کنار ها اهیآگشود. طرح داستانی آثار داستایفسکی  میکیب تر ها شخصیتدیگر 

های  یری راوی نیز با رمانگ تآثار داستایفسکی جهدر  کند. طور مساوی مطرح می هم و به
شود، یا  یکند، تصویری که ساخته م ت. دیدگاهی که داستان را بیان مییی متفاوت اسداص تک

: همان) شوند طرح میم با این جهان تازههماهنگ  و ی تازها شیوهشوند، همه به  اطلاعاتی که ارائه می
گفتگوهای نای طرح گرایی به مع ی و مکالمهدایدصچنتر اشاره شد،  پیش که البته چنان .(64-66

های  هر شخصیتی از ویژگی ها، در این رمان بلکه ،ی یک رمان نیستها شخصیتلفظی میان 
گیری اجتماعی و  و موضع اسلوب گفتار اوو ی ینب جهان که وردار استفردی خاصی برخ

را بیانگر یک  ها شخصیتود. باختین ش بیان میسخنانش  از طریق گیرد و میش را دربرایدئولوژیک
لازم آن شخصیت است. در گوید که م سخن می یا آوایی داند و از انگارۀ میبینی  ایده یا جهان

ه گفتمان خاص خود بیان راویل و آن را از تأرا هر شخصیتی جهان خود  های داستایفسکی رمان
 .(41: 1389آلن، ) کند می

دایی میخائیل باختین بود. با این حال، کلی از نظریۀ چندص ذکر شد، تصویریچه تاکنون آن
 الملحمدنهای چندصدایی در رمان  تر آمد، این پژوهش صرفاً درصدد کاویدن مؤلفه که پیش چنان

های هژمونیک متن رمان با اتکاء به نظریۀ مزبور  جستجوی کاویدن سویه نیست، بلکه بیشتر در
پردازد،  ای که باختین به شرح و بسط آن می ندصداییگری و چ منطق مکالمه ،است. با این توضیح

همگی از حق یکسانی  ،ونهای گوناگ کثر است که در آن صداها و گفتمانفضایی اختلاطی و مت
شناختی  اگر در متون شرق ها بر دیگری غلبه ندارد. یک از آن شدن برخوردارند و هیچ برای شنیده

صدایی بود که روایت دلپذیر خویش را  تک هجدهم، استعمارگر غربی راویِ های هفدهم و  سده
 ،های پسااستعماری عربی در رمان اکنون، کرد سو با اهداف امپراتوری اروپایی ارائه می هم

ستعمارگران را وارد فضایی توان رصد کرد که گفتمان مسلط ا ها و آواهای گوناگونی را می گفتمان
صدای تولستوی و  های تک باختین میان رمان که یگر سخن، اختلافی رابه د ؛کند گفتگویی می

شناختی و  توان در تمایز میان متون شرق دهد، می های چندصدای داستایفسکی شرح می رمان
پردازان پسااستعماری غالباً به  نظریه کرد. به باور نگارندگان،مشاهده  عربی های پسااستعماری رمان

اند که نویسندگان با اتکاء  هایی انضمامی در متون پسااستعماری پرداخته فهسازوکارهای عینی و مؤل
هایی چون  مؤلفه ؛اند های هژمونیک قدرت استعمارگران را به چالش گرفته ها، سویهبه آن

ها،  پیش از تبیین این مؤلفهکه بودگی، تقلید و غیره. حال آن رگهی، هویت، دومن/دیگری، اروپامدار
گاهانه ، نویسندگان آثار پسااستعماری که در  زبانی و گفتمانی اثر ادبی پرداختهای  باید به جنبه آ
گاهانه  ها و ترین مؤلفه با استناد به برخی از مهم بنابراین، در ادامه،؛ تبلور یافته است، یا ناآ
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پردازیم که  می الملحمدن گانۀ پنجرهایی در مفروضات نظریۀ باختین، به تبیین و تحلیل سازوکا
 درخدمت ارائۀ پادگفتمانی علیه گفتمان مسلط استعمار/استبداد قرار گرفته است.

 

 روایت چندصدا. 3
 

 راوی. 3-1
وجود دارد. با این حال، منظور ما از راوی در « راوی»دانیم، تعاریف متعددی از مفهوم  که می چنان

دوش اوست و داستان را ولیت کنش روایت بر گوید، مسؤ است که سخن می صدایی» ،این پژوهش
های  در رمانبه باور باختین،  .(133 :1385مکاریک، )« کند تعریف می یامری واقعبه عنوان 

. راوی خود را که با راویان متعدد مواجه است )فرد یا نویسنده(، خواننده نه با یک راوی داستایفسکی
ای گوناگونی از ه شده، جهان روایت جهان روایتد؛ کن می گاه متضاد معرفی وت وبه اشکال متفا

البته  ؛(99: 1386)احمدی،  شود راوی بیان می شوندۀ ه دیدگاه دگرگونوسیل که بهست ا ییها شخصیت
چند راوی  برداری از بهرهصرفاً  ،دارددایی اهمیت آنچه در روایت یک اثر چندصباید متذکر شد که 

طوری که  به ؛ستداهای مختلف و حفظ استقلال آنهابلکه مهم همزیستی ص گوناگون نیست،
برای یک صدای خاص  گونه صلاحیتی یند و نویسنده هیچای مختلف در کنار هم به نمایش درآآواه

داند، حال  را رمانی چندآوا می داستایفسکی برادرانکاراموزوفبرای مثال، باختین رمان  ؛ل نشودئقا
 شود.  این رمان از زاویۀ دید دانای کل روایت مینکه  آ

ارائه  اه شخصیتورای از راوی خارجی و دانای کل است. او روایت را  الملحمدنراوی در 
 او راویِ  .سازی صفر( )کانونی داند میبیشتر از آنها  و حتی اه شخصیت ا دربارۀهمه چیز رو ند ک می

با این  .کند وقایع را تفسیر ۀی را دارد که همست و این توانایها شخصیتبه اعمال و افکار  دانایِ 
های  کند و با استفاده از تکنیک اعتماد می اه شخصیتود در نقل حوادث به صدای خ راویحال، 

به دیگر سخن، روایت  ؛کند آمیخته کمک می هم و در ، به ظهور صداهای گوناگون و متفاوتدمتعد
گاهی الملحمدنداستان گویی  شود. هایشان شنیده می و صداها و گفتمان ها شخصیتاز مجرای آ

 وجود زندۀپرده از اعماق  در آن حال، در مقابل صحنه ایستاده است و ،خود ،خواننده
 رمان دربارۀ در پژوهشی یمنی العید .(126: 1999، )المحایدین درو ی صحنه کنار میاه شخصیت

تا  را واگذاشته ها شخصیت شد وراوی با صرفاً  است سعی کرده التیهراوی در  ، معتقد استالتیه
؛ گذارد می اه شخصیتعهدۀ خود  ی را بهروایتگرر واقع، راوی شاهدی است که . دسخن بگویند

این  ه،کند. نویسند میآورند، عیناً نقل  کنند یا به یاد می هایی را که مردم حکایت می که شنیده چنان
قبال قضایای مختلف  در را شا کند که موضع شخصی رد روایی را از آن جهت اتخاذ نمیرویک

در های مختلف  آوردن امکان طرح دیدگاه فراهم برایاساساً  را پنهان کند، بلکه چنین رویکردی
راوی و کامل معنای غیبت   گفتنی است رویکرد مزبور به .(170 :1986العید، ) پیش گرفته است
صدا/گفتمان راوی را  لای متن روایی، خواننده گاهی هدر لاب ، بلکهصرف نیست یتبدیل آن به شاهد



یۀ چندآوایی باختین مدن الملحگانۀ  خوانش پسااستعماری پنج/ 30 یچۀ نظر  از در

غایت متکثر و  ها صدایی است که در فضای به اما صدای راوی تنها یکی از ده ؛شنود نیز می
دارد و در  ها شخصیتموکراتیک در قبال رسد. در واقع، راوی دیدگاهی د چندآوای رمان به گوش می

شار اجتماعی یا اق ها شخصیتهای دیگر  دهد صداها و گفتمان ش، اجازه میدکنار صدای خو
 شنیده شود.

 

یخی و حتی متناقض های گوناگون روایت 3-2  از یک رویداد تار
مانند نبردها و  ،تاریخی نحوۀ روایت رویدادهایی روایتگرهای بارز این شیوۀ  یکی از نمونه

. منیف آمده است های مستعار که در رمان با نام جزیرۀ عربستان است شده در شبه واقعای ه جنگ
های استبدادی محلی یا  )از دیدگاه حکومتدر توصیف این رویدادهای تاریخی، تنها به روایت مسلط 

در روایتی متکثر، کنار یکدیگر ها را  ها و گفتمان کند، بلکه طیفی از دیدگاه بسنده نمی خاورشناسان(
نویسان  های سیره ، دیدگاه«»ی و ماهیت جنگ برای نمونه، در توصیف چرای ؛دهد قرار می

ای ه طرف، و حتی کنسول نگاران بی ناسان، تاریخش ی، پژوهشگران، شرقحکومت سلطان، مورخان
جا، راوی اینکر شد، در تر ذ که پیش چنان .(153 - 149:  ج2005 )منیف،کند  دیگر کشورها را ذکر می

را  ی گوناگون و حتی متناقضاه روایتاین یک از اعتبار هر بارۀطرف است و داوری در شاهدی بی
 های است که دیدگاه «سلطان خریبط»ترور  حادثۀ ،نمونۀ دیگر دهد. بر عهدۀ خود خواننده قرار می

مطرح استعمارگر  دیگریِ ، دیدگاه کند. از یک سو می های مختلف نقل گوناگون را از زبان شخصیت
چاقو و آمادگی ها از  بدوی ۀو علت استفاد کند ی مهم ارزیابی میهشدار را اقدام به ترور شود که می

 160: ـه2005 )منیف، داند می به انتقام هاآن و میل از بیگانگان از نفرت ناشی ،در این راه را برای مرگ
های اهل  گاه و خیمه «حلالال» ا، بازارِ ه ها، مغازه خانه قهوه به دروناما از سوی دیگر، راوی  ،(161و 

شمران برای نمونه،  ؛کند های مردم کوچه و بازار را نیز مطرح می کشد و دیدگاه سَرَک می یهباد
اما سوخت  ی مردم! مشیت الهی دیر و زود دارد،آها» داند: الهی می ترور سلطان را مشیت العتیبی

اما  ؛(146: همان)« [...] شوی . اگه یک بار جَستی، بار دوم در مشتش گرفتار میو سوز ندارد
زاده را  این حرام» گرایانه و استعمارستیز دارد: نگاهی عمل ،الرشدان  صالحیعنی  ،شخصیت دیگر

 .(همان) «فقط باید مطمئن شد کجا و چگونه ضربه را وارد کرد [...] باید هزار بار بکشند
   

 مستقیم قول وۀ نقلاستفاده از شی .3-3
راوی در های مستقیم است.  قول  نقل زیادبسامد  ،الملحمدنهای روایی  یکی از بارزترین خصیصه

قول   شیوۀ نقل  به قالوا، قلن و...(قیل، )آن  و مشتقات )قال/قالت( «گفت»فعل  از ، غالباً سطح روایت
ی با اوبه دیگر سخن، ر ؛به خواننده منتقل کند واسطه آواهای گوناگون را بیتا  برد مستقیم بهره می

ای رمان را برجسته ساخته و خواننده و  ه سویۀ مکالمهکبر این  قول مستقیم، علاوه گیری از نقل بهره
های روایی  یک از گفتمانمشروعیت هر وارد منطق گفتگو کرده است،بلاواسطه ها را  شخصیت

های  را با قراردادن در کنار دیگر گفتمان مردم عادی، زنان، استعمارگران، حاکمان و...(سفیدان،  )ریش
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 زا تنشهای  ویژه در موقعیت است. این فضای اختلاطی و چندصدایی، به کشیدهچالش   ارز، به هم
 ، سرکوب، بازداشت،موران، خفقان سیاسیاقتصادی  ، اجتماعی واوضاع نابسامان سیاسیهمچون 
 کند:  طبقاتی، بارزتر جلوه می و شکاف

 ... الزمان شده: آخرگفتند سفیدان ریش ]...[
  ... است مهدی و خضر پیامبر وقت ظهور: زنان گفتند

  ... : باران و آب و آسمانسفیهان گفتند
  ... صبر کلید گشایش است ... باید صبر پیشه کرد :عاقلان گفتند

 ... شود میصبر تنها به قبر منتهی : گفتند سلحشوران
  ... طور شده باید به آن دوران بازگردد ... هر بود روزگاری بهشتِ روی زمین : مورانجوانان گفتند

 ... : اول دستگیر کنید و از دم تیغ بگذرانید، بعدش بروید و بازجویی کنیدراکان گفت
 ( 564 همان:) ]...[ جماعت نیکوسرشت! هشیار باشید سلطان گفت: ای

کدام نمایندۀ یک قشر یا لایۀ ، که هردیگر از زبان بیست شخصیتها در ادامه  قول  این نقل
   شود. واگویه می اجتماعی هستند و برای خود صدا و گفتمانی مستقل دارند،

 

  های پرسشی جمله فراوانبسامد  .3-3
های متعدد در شرح برخی از  طرح پرسش الملحمدن گانۀ پنجی در روایتگرهای  یکی از شاخصه

و سپس ارائۀ  های گوناگون های روایی است. راوی با طرح پرسش رویدادهای تاریخی یا کنش
دارد و او را به  میخواننده را از خوانش انفعالی باز های مختلف، های شخصیت ها و روایت دیدگاه
ی روایتگر این سازوکار، قطعیت و جزمیتِ د. با کن گری فعال در فرآیند خوانشِ متن تبدیل می کنش

های گوناگون را از نظر  شود و خواننده با نوعی تردید و بدبینی، روایت به چالش گرفته می
در نسبتش با ها را  یک از روایتخواننده است که باید اعتبار هر در نهایت، این خودِ  گذراند. می

های  لطان خریبط، راوی پس از نقل دیدگاهر سترو برای نمونه، در قضیۀ ؛بسنجد ارز های هم روایت
شود تا  چرا ظاهر نمیسلطان الان کجاست؟ »کند:  رح میرا مط آن، این پرسش دربارۀمختلف 

عمو  ،در جنگ العوالییا ( 147)همان:  «تمام شایعاتی را که کوچه و بازار را پر کرده، از بین ببرد؟
باید با و او  فرستد اصد ابن میاح به نزد سلطان میمقدربارۀ دحیم، النجاب را با اطلاعات مهمی 

فرستد. راوی این سؤال را  ماند و کسی را نیز به جایش نمی اما آنجا می ؛گرددپاسخ این نامه باز
)منیف، کند  را ذکر می گوناگون یازده روایت ،و در پاسخ به آن «چرا چنین شد؟» کند که مطرح می

چه » کند که راوی این سؤال را مطرح می، ن جنگ العوالیهمچنین در جریا .(149-148ج: 2005
. پس از اینکه (153 –150همان: )آید  میصدد پاسخ به آن بر های متعدد در و با روایت «اتفاقی افتاد؟

 آن سؤالاتی رادربارۀ راوی  ،شود نیز عنوان امیر جدید حران انتخاب می خالد المشاری بهامیر
تا زمانی که  ؟کند کند؟ آیا زندگی حران تغییر می خواهد و حران با او چه می او چه می»پرسد:  می

وضع حران بهتر خواهد شد یا به  ،آیا اگر امیر به آنجا بیاید ،حران در حال تغییر و تحول است
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  .(265الف:  2005)منیف، « مصائب و مشکلاتش افزوده خواهد شد؟
 

 تعدد گفتمان .4
شناسی، علوم  ناسی، علوم اجتماعی، نشانهش ای در زبان مفاهیمی که کاربرد بسیار گسترده ازیکی 

 است« گفتمان»شته شده است، مفهوم کم خود بدیهی انگا سیاسی، تاریخ علم و غیره یافته و کم
 گانۀ پنجو تحلیل آن در « تعدد گفتمان»که به مقولۀ بنابراین، پیش از آن ؛(165: 1390)سجودی، 

سخن « تعدد گفتمان در رمان چندآوایی»بپردازیم، باید روشن سازیم که وقتی از  الملحمدن
گاهی صرفاً  گفتمان از این اصطلاح مدنظر داریم. ای یم، چه تعریف و چارچوب مفهومیگوی می

گفته  واحدی از متن»به  شناسی زبان در علم که چنان ؛، گفتگو یا مکالمه استمعادل پیوند گفتار
بیش از یک جمله است، که حاوی  شناختی ای زبان  شناسان آن را برای تحلیل پدیده بانشود که ز می

به  تمانگف ،ویژه در تعریفی پسامارکسیستی به، در حوزۀ سیاست .(Mills, 1997: 2) گزینند برمی
دهد. در واقع، گفتمان  کند که طیفی از عناصر زبانی و فرازبانی را در خود جای می کلیتی اشاره می

های اجتماعی هستند  نظامی تافته و بافته از روابط منطقی و بامعنی است که عمدتاً محصول قالب
در رائه شده است که رانگیز اب تعاریف متعدد دیگری نیز از این مفهوم بحث .(39-38: 1389 ،)تاجیک

اما معنایی را که باختین در بحث تعدد گفتمان اراده  ؛ها را نداریم مقام، قصد پرداختن به آن  این
شود.  شناختی گفتمان را شامل می زبان شناختی وغیر های زبان نوعی تمامی دلالت کند، به می

شامل تمام واحدهای » دیوید کریستال گفتۀ  به دارد که فتمان در این تعریف، مفهومی گستردهگ
 David) «هستند اعم از کتبی یا شفاهی، دارای یک کارکرد ارتباطی قابل تعریف شود که ای می زبانی

Crystal, As cited in: Mills, 1997: 3)در رمان، صرفاً  های تعدد گفتمان رو، در واکاوی دلالت از این ؛
)واژه، عبارت،  مدنظر نیست، بلکه طیفی از واحدهای زبانی گویی( تک)گفتگو یا ها  گفتار شخصیت

مُراد است که در تاروپود متن، خواه  های اجتماعی، هژمونی و...( ها، قالب ایدئولوژی)زبانی و فرا گزاره و...(
آوای  ،داییدصدر رمان چنبا این توضیح،  یابد. در روایت داستان و خواه در گفتگوها، تبلور می

 همۀ وجود ندارد، بلکه ،باشد اه شخصیتی که معرف روابط و مکالمات میان ا عینی و مؤلفانه
گاهی گفتمانی خاص خود برو خود  اه شخصیت رمان خوردارند. به قول آلن گراهام، راوی از آ

 سدر رأت عینی صور واند بهت ت که در آن هیچ گفتمان مجردی نمیسیی معرف دنیایی اداچندص
 دهند ا پاسخ میه و به دیگر گفتمان اند ی از جهانهای ویلها تأ گفتمان گیرد؛ همۀیگری قرارگفتمان د

وژیک را به و موضع ایدئول ان با هر نگرشی که یک دیدگاهخوانند. این نوع رم میو آنها را به خود 
  .(43 -41 :1389آلن، )کند  مبارزه می ،ها برتری دهد ها و موضع ر دیدگاهدیگ

های رودررو در آن  رمانی چندصداست که طیفی از گفتمان الملحمدن گانۀ پنجبا این توضیح، 
اگر بخواهیم این مقوله را با ادبیات پسااستعماری تبیین کنیم، باید بگوییم که کند.  خودنمایی می

، دوگانگی مرکز/حاشیه یا ارباب/برده یا فرادست/فرودست را با طرح الملحمدنمنیف در 
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، به نمایش گذاشته است. ای گفتمانی را در روابط قدرت های متنوع، از کار انداخته و کرانه انتمگف
یک با یک دوگانگی ایدئولوژ های پسااستعماری، خواننده تنها در غالب رمان این در حالی است که

 مشروعِ  در مقابل گفتمان روست که در آن گفتمان خشن و نامشروعِ استعمارگر/فرادست روبه
الجزائرسهگیرد. نمونۀ بارز این دوگانگی را مثلًا در  فرودست قرار میاستعمارزده/ اثر محمد  گانۀ

: 1399باغجری، ) امی اجزای رمان سایه انداخته استبینیم که دوگانگی ارباب/برده بر تم دیب می
های  گفتمان ،که در آن است فضایی اختلاطی و متکثر خلق کرده ،، نویسندهالملحمدناما در  ؛(94

ای مساوی،  شیوه  و البته به )پلیفونی(و چندصدایی  )دیالوژیسم(در یک گفتگومندی  متعدد و گوناگون
 الملحمدن گانۀ پنجهای ترین گفتماندر ادامه، به معرفی و تحلیل مهمشوند.  بازتابانده می

 پردازیم. می
 

 ارزهای همگفتمانسلطه و خرده گفتمان .4-1
توان آییم که میبرمی الملحمدن گانۀ پنجهایی در بخش، درصدد تعریف و واکاوی گفتماندر این 

 نیز در ادامه تر اشاره شد وپیش کهاما چنان ؛جای داد« سلطه»ها را در ذیل مفهوم نوعی آنبه
میان  ای گفتمانی خلق کرده است و بنابراین، حتی ازکرانه ،گانهخواهیم دید، منیف در این پنج

ها برخی از این گفتمان آواهایی گوناگون شنید. توانمی جو،انه و سلطهظاهر فرادستهای بهگفتمان
بسط سلطۀ خویش، از رویکردی هژمونیک و  ایبر های خارجی، برخی از امراء و...()استعمارگران، شرکت

د. در ندارباور برخی دیگر به سیاست مشت آهنین و خشونت برهنه  نکهد، حال آنبرخزنده بهره می
ات میان بر ملاحظات وقت و مناسب بناتوان رصد کرد که هایی را نیز میدو سوی این کرانه، گفتمان

 کند.حاکمیت و مردم، سیاست خویش را تعریف می
 

 استعمارگفتمان . 4-1-1
های غربی همچون های آمریکایی و شخصیتاین گفتمان که در نزد شرکت خصیصۀترین مهم

جا، مقصود نشناسانۀ آن است. در اییابد، ماهیت شرقفلیپ، همیلتون، سینگلر و دیگران تبلور می
شالودۀ کتاب  نوعیتعریف سوم ادوارد سعید از این اصطلاح است که به« شناسیشرق»ما از 
خواندن و « دیگری» :عبارت است از طور بسیار خلاصهبهو  دهدشکل می نیز را وی شناسیشرق

 تحقق منافع شناسانۀ استعمارزدگان، با هدف کسب مشروعیت لازم برایبه حاشیه راندنِ معرفت
باره  بار. سعید، خود، در ایناعمال هرگونه رفتار و سیاست خشونت سیاسی و اقتصادی و

ی شناس تعریف کرد؛ بدین منظور که شرق دیگری ۀمثاب شرق را به ،اروپای امپریالیست»نویسد:  می
قرار  مرکزخود را در  ،با شرق ۀدهد تا در رابط نوعی ایدئولوژی تبدیل کند که به غرب اجازه می را به

داند، پدید  دادن اشغال کشورهایی که شرق می جلوه نظر خود را برای مشروع مورد ۀدهد و اسطور
 گانۀ پنجهای استعمارگر غربی، در با این توضیح، شخصیت .(541: 1391یی، نقل از بابا  )به« آورد
کنند و با آغاز می )در معنای فوکویی آن( دانش، سلطۀ هژمونیک خویش را از خاستگاه الملحمدن
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، مشروعیت لازم را پژوهش (موضوع)عنوان ابژۀ به)شرق( جزیرۀ عربستان شناختن و شناساندن شبه
  آورند.دست میآن به افکنی و استعمارِ برای سلطه

 

 وابسته به استعمار گفتمان استبداد   .4-1-2
 و سرسپردگی گری سلطه ارزی دو سویۀ متناقضِ  زمانی و هم این گفتمان، هم بارۀتأمل در  نکتۀ قابل

)امیر « خالد المشاری»، «امیر وادی العیون»های  که در قالب شخصیت در آن است. این گفتمان
گر  جلوه )رئیس پلیس حران(« جوهر»و « سلطان فنر»، «سلطان خزعل»، «سلطان خریبط»، حران(

 و فرادستانه گرایانهطلبانه و سرکوب ای تمامیت یه، در مقابله با مردم عادی، سوطرف  شود، از یک می
فرودستی نشاندگی و سرسپردگی و  دستهای  مؤلفه و از سوی دیگر و در مواجهه با بیگانگان، ،دارد

ها  به اقدامات آمریکایی در پاسخ به اعتراضات مردم امیر وادی العیونبرای نمونه،  ؛در خود دارد را
کمک به ما  و برای ستندآنها برادران ما ه .مجازات خواهد شد ،نع آنها شودهرکس ما: »گوید می

برای « رانبراد»لفظ برای مردم عادی و « مجازات»استعمال لفظ  .(40: الف2005)منیف، « ندا آمده
بارها بومیان منطقه را خالد المشاری نیز  است.  دو سویه گر این گفتمانِ نیروهای آمریکایی بیان

همچنین برای سرکوب و  .(333)همان: فهمند خواند که تنها زبان چماق را مینشینانی میبیابان
اما ،(597 – 565)همان: گذارد میرا کاملًا باز ، رئیس پلیس حران«جوهر»ارعاب مردم منطقه، دست 

کند، در مقابل استعمارگران، کاملًا در مقابل سیاست مشت آهنینی که در قبال مردم عادی اتخاذ می
)یکی از تاجران مشهور که برای « حسن رضایی»که  برای نمونه، زمانی ؛منفعل و سرسپرده است

وادی العیون را مطرح -ها و خط لولۀ حران موضوع ایجاد پالایشگاه (است گذاری به حران آمده سرمایه
های ملعون  افتد؟ ]...[ آمریکایی تمام این چیزها در حرانِ ما اتفاق می»گوید:  کند، با حیرت می می

« گویند! ها رازشان را به کسی نمی کس چیزی نگفتند. بدجنس به ما خبر ندادند. اصلًا به هیچ
رحمانۀ اعتراضات مردمی، با اتخاذ سیاستی ان خریبط نیز در کنار سرکوب بیسلط .(444)همان:  

همواره دو طرف را از  کند سعی می منفعلانه در قبال هر دو نیروی استعماری انگلستان و آمریکا،
علی نماز  خوریم و پشت سر ا یاری دهد، غذا را با معاویه میاگر خد» راضی نگه دارد:خود 

، منیف)!« ها با آمریکایی ستیم و به وقت مصلحت و عمل،سیاست با انگلیس ه خوانیم! موقع می
 هایطور مشخص در سیاستسویی دو نظام استعماری/استبدادی را بهاما هم ؛(196 :ـه2005

های  آموزهیابد. همیلتون  عنوان آموزگار و پدر معنوی خود می همیلتون را به بینیم. ویسلطان فنر می
هایی از  بخشدهد و حتی  را به او آموزش می ورزی در باب حکمرانی و سیاست ماکیاولینیکولو 
ا سرلوحۀ سیاست ها ر فنر بعدها این آموزه کند. ترجمه و به او اهداء می ماکیاولی را شهریارکتاب 

مبنای ارعاب و سرکوب مردم بر (بر اساس فلسفۀ ماکیاولی)حکومت خود را  ایۀپ دهد و خود قرار می
است و حتی  شدت منفعل و سرسپرده وی در برابر مقامات غربی، به اما در مقابل، ؛کند استوار می

 .(513 همان:) دهد حات و تدوین قانون اساسی میاصلا ها، وعدۀبا تحریک آن
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 بخش به گفتمان سلطههای مشروعیتگفتمانخرده  .4-2
هایی است گفتمانخشن، نیازمند خردههای قهرآمیز و در کنار سویهبدیهی است که گفتمان سلطه 

صدای قدرت مطلقه را برای قاعدۀ هرم قدرت و ، سلطۀ تککه با تکیه بر سازوکارهای هژمونیک
های  ای از معانی و ارزشها نظام برساختهگفتمانطبقات فرودست، مشروع جلوه دهد. این خرده

. این قبولانندقایق مسلم به جامعه میعنوان حها را بهکنند و آنناپذیر ایجاد میقطعی و خدشه
عنوان حقایقی مسلم و مشروع، از سوی معانی، هرچند در راستای تثبیت نظام سلطه است، به

، این نظام برساختۀ هژمونیک با الملحمدندر  .(105: 1382)وبستر، شود اکثریت جامعه پذیرفته می
 کند.مذهبی عمل می-اقتصادی و دینی-دو سازوکار مالی

 

 دار و دلال سازشگر گفتمان سرمایه .4-2-1
از اکتشاف و استخراج  که از موقعیت برآمده دار و دلال اختصاص دارد سرمایه این گفتمان به طبقۀ

اندوزی  در پی ثروت ،و با همکاری با دولت و استعمارگران کند برداری می ، به نفع خود بهرهنفت
بخشی به گفتمان مسلط  درصدد مشروعیتدر واقع، این گفتمان  آید. میبر هرچه بیشتر

است و سعی دارد با رویکردی نرم  آلاتِ مدرن، از مجرای واردات ابزارها و ماشیناستبداد/استعمار
دکتر »یی همچون اه شخصیت ، منافع قدرت مطلقه را تأمین کند.)سرکوب(یا سخت  )هژمونیک(

بارزترین نمایندگان این  ،«حسن رضایی»و  «الراشدابن »، «غزوان»، «صبحی المحملجی
برای مثال، دکتر صبحی المحملجی با سوءاستفاده از شرایط نوین اقتصادی، از  ؛اند گفتمان

و از سوی دیگر، با عقد قرارداد  اندوزد میگری ثروت هنگفتی سو، با توسل به تجارت و واسطه کی
سیس ادارۀ اطلاعات و امنیت، نقش پررنگی در تثبیت سازی آمریکایی و نیز تأهای اسلحهبا شرکت

کند. نمونۀ بارز دیگر، ابن ایفا می های نظام استبدادی سلطان خزعل و سرکوب معترضانپایه
سزایی در اجبار مردم به ترک فریبانه و گاه خشن، نقش بعوام هایبا اتکاء به سیاستالراشد است که 

طور که  مردم شریف! همان» گوید:به مردم بومی منطقه میکه خطاب چنان ؛هایشان داردسرزمین
جا رفتند، شما نیز بهتر است با رضایت خودتان، بار سفر مناطق اطراف، قبل از شما، از اینساکنان 

حسن رضایی نیز از  .(115: الف 2007)منیف، « را ببندید، وگرنه مجبور هستیم به زور متوسل شویم
)رادیو، دوربین های مدرن رویۀ ابزارها و دستگاهاست که با واردات بیهای بارز این گفتمان شخصیت

استعماری فراهم  بزرگهای و زمینه را برای اجرای پروژه کندهای مردم را منحرف مینگاه و...(
 سازد. می

 

 ن سرسپرده به حکومتاگفتمان روحانی .4-2-2
توان گفتمانی را رصد کرد که از مجرای می ،الملحمدن گانۀ پنجدر  گردر کنار گفتمان واسطه

عبدالرحمن باورهای دینی و مذهبی، برای تثبیت ارکان نظام استبدادی مشروعیت کسب کند. 
های استبدادی برای بقا و تداوم  حکومت»گوید:  می ن گفتمانمنیف، خود، دربارۀ ای
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های دینیِ وابسته به این شوند. نهاد ای از جمله نهاد دین متوسل می هایشان، به هر وسیله سیاست
 (.165ب: 2007)هاست کنند که ضامن تثبیت منابع آن می ها با گرفتن رشوه، فتواهایی صادر حکومت

است که سلطان خریبط با اعطای « شیخ العجرمی»بارزترین نمایندۀ این گفتمان شخصیت 
نظر سلطان خریبط شود. به  هدایای فراوان به وی و ازدواج با دخترش، از حمایتش برخوردار می

ها را راضی نگه داریم و خشنودشان سازیم، در خیر و ستون دین و دولت هستند و اگر آن روحانیون»
در مقابل، شیخ العجرمی به پشتوانۀ سران  (.302ج: 2005)منیف، « خوشی به سر خواهیم برد

ا مشروع و های نظام حاکم رسیاستکوشد شود و می تبدیل به مفتی اعظم موران میحکومتی، 
 های دینی جلوه دهد.منطبق با ارزش

 

 استبداداستعمار/ گفتمان اعتراض به .4-3
و  طبقۀ فرودست اختصاص دارد های شخصیت برخی یم که بها پادگفتمانی مواجه در این بخش، با

تر  شکه پی جاست که نویسنده، چناناما نکتۀ قابل تأمل این؛ کوشد تا علیه نظام استبدادی بشوردمی
 یک قهرمانِ  ها بهگاه قصد تبدیل آن اره شد، تنها روایتگر داستان آنهاست و هیچاش

گاهیها معمولًا  این شخصیترا ندارد. استبداد/استعمارستیز  ژرف در درک ماهیت  و بینش فاقد آ
ای فردی و شخصی  اً سویهدوران اکتشاف نفت هستند و اعتراضشان غالبدر   گری استعمار و سلطه

آلات  بک زندگی و ورود ماشینبا تحول ساند که  هایی از بطن جامعۀ پیشامدرن ا شخصیتهدارد. آن
 یگاه تبدیل به جریان رو، صدای اعتراضشان هیچ از این ؛اند سابق خود را از دست داده پیشۀ مدرن،

گاهانه نمی یی چون ها شخصیتهای مردم را با خود همراه کند.  تواند توده شود و نمی فراگیر و آ
نمایندگان بارز این  «عتیبیشمران ال»و « صالح الرشدان» ،«مفضی الجدعان» ،«متعب الهذال»

سواد است که پس از عمری کار و تلاش  فردی عامی و بی ،برای نمونه، صالح الراشدان ؛اند گفتمان
زنی، در پی تحولاتِ ناشی از مدرنیزاسیونِ جامعۀ حران، شغل خود را از دست  در حرفۀ نعل

تابد، در هیچ حرفۀ دیگری دوام  دهد. او که اساساً تعامل با روحِ زندگی ماشینی را برنمی می
ویژه  صالح، به های اعتراضشود.  قدرت حاکم بلند میتدریج صدای اعتراضش علیه  آورد و به نمی

اتهام  بار هم به وشتم قرار گیرد. یک شود تا وی بارها مورد ضرب خانۀ زیدان، سبب می در قهوه
که سرانجام در زمان حکومت (، تا این598: ب2005منیف، )کنند  ناروای دزدی، دستش را قطع می

 )منیف،شود  سلطان فنر، به همراه چند نفر دیگر، به اتهام حمله به برخی ادارات دولتی اعدام می
شود و ار میبیکورود تکنولوژی به مورن، از کار شمران العتیبی نیز بسان صالح، با  (.504: هـ2005

اما اعتراض وی نیز تنها رویکردی سلبی دارد و به  ؛گیردراه اعتراض و مخالفت را در پیش می
متعب الهذال نیز از  .(377ب:  2005)منیف، شود ها محدود میخانهفایده در قهوههای بیبحث

کوشد دستگاه حکومت را از عواقب حضور است که نخست می الملحمدنهای متمرد شخصیت
گاه کند: شرکت زمین طلا  برایتان از زیرِ  مسیحی این جماعتِ  کهشاید فردا بعد از این»های غربی آ
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کاری را برای رضای خدا انجام   ها هیچ آمریکایی دانم که اما من خوب می ؛ر شویدت قوی ،درآوردند
توجه در تحلیل گفتمان متعب الهذال این است که وی فاقد  نکتۀ قابلاما  ؛(92 )همان:« دهند نمی

گاهی و بینش ژرف از چرخش سیاست غالباً با رویکردی سلبی،  ،رو استعماری است و از اینهای  آ
پذیر و منفعل  خواند. به همین دلیل است که سرانجام از روحیۀ سازش  مردم را به مقاومت فرامی

 کند. یابد، وادی العیون را ترک می که خود را در مبارزه تنها میشود و بعد از این ردم سرخورده میم
بابت پولی از بیماران قبال ط ، درقر مالیف با وجود حران است که شک سنتیِ پزنیز  مفضی الجدعان

ها به  اختلافاتی بین آن ،به حران )پزشک جدید(کند. با ورود دکتر صبحی المحملجی  دریافت نمی
از جمله  ،داران و مزدوران حکومتی ای از سرمایه مفضی بارها در کوچه و بازار عده ید.آ جود میو

وشتم قرار  مورد ضربو چندین بار از طرف آنها  کند را به دزدی متهم می بحی المحملجیدکتر ص
دهند  ته به او مهلت میمدت یک هف  به ،آخرین بار شود. به اتهامات واهی روانۀ زندان می گیرد و می

 گذرد نمیاما هنوز چند روز از آزادی او  ؛سنگ یا ترک حران، یکی را برگزیند کار در معدنِ  که بین
 (.564 – 530)همان:  رسد ی به قتل میکه توسط مزدوران حکومت

 

  ن سنتیاروحانی گفتمان .4-4
های دولت  که مخالف سیاستاختصاص دارد  ای ن مردمیان گفتمان به علمای دینی و روحانیای

غالباً آبشخوری دینی  اما این اعتراض؛ حاکم و استثمار سرزمین خود به دست استعمارگران هستند
گاهیهای فرودست بسان اعتراض برخی از شخصیت و مذهبی دارد و از وضعیت نوین  ، فاقد آ

گر سخن، مخالفت این گروه با به دی؛ گری است های هژمونیک سلطه پسااستعماری و ورود مؤلفه
مدرنیزاسیون و  سایۀشدن فرایض و احکام دینی در  رنگ اضمحلال و کم دلیل  استعمارگران بیشتر به

و « ابن نفاع»دو شخصیت  ،ترین نمایندگان این گفتمان دگرگونی سبک زندگی است. اصلی
داند: ها را عامل فلاکت و بلایا و معاصی میبرای مثال، ابن نفاع، ورود آمریکایی؛ هستند« عمیر»
 منیف،)« دان دهبا آنها آم هم لایاو معاصی و ب ها ، شیطانندا ها آمده از زمانی که آمریکایی»

هاست و  سامان کافربودن آمریکاییه اشاره شد، عامل این وضعیت نابک اما چنان ؛(383الف: 2005
ا معاشرت نه با آ هم کسو هر شان کافرند ا کافر هستند، همهنه آ» شان: گرانه های سلطه نه سیاست

رو، ابن نفاع دستاوردها و تکنولوژی مدرن را نیز حاصل  از این ؛(280 :)همان« کافر است ،کند
در همراهی با شورش کارگران شرکت نفت نیز،  .(همان) داند ها با اجنه و شیاطین می ربیهمکاری غ

اگر نماز »خواند:  کند و مردم را به رویارویی با ظالمان فرامی وی در مسجد نماز جماعت برگزار می
و سرزمین بر مسلمانان واجب است، مقاومت در برابر ظلم و حمایت از برادر مسلمان و دفاع از 

از بسان ابن نفاع، نیز )یکی از برادران همسران سلطان خریبط( عمیر  .(585: )همان «حق نیز واجب است
ها کس با آنو هر ها کافر هستند انگلیسی» ورزد:ها مخالفت میخاستگاهی عقیدتی، با انگلیسی

 خواند: میاین دیدگاه، مردم را به جهاد فرابا  و ؛(379ج: 2005منیف، ) «همکاری کند کافر است
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با تحریک مردم به جهاد  وی .(385 همان:)« توان صبر کرد یا ساکت ماند نمی .جهاد است ،تنها راه»
اما  ؛کند سلطان خریبط اقدام میه جنگ علیه ب ،با همکاری ابن میاح و ابن مشعان آوری نیرو، گردو 

 شود. خورد و روانۀ زندان می در این جنگ شکست می
 

 گفتمان زنان .4-5
، بسان هر رمان رئالیستی دیگری، تصویری واقعی از طبقات و الملحمدن گانۀ پنجبدیهی است که 

گانه، نقش زنان در این پنج ۀهای اجتماعی، از جمله زنان ارائه داده است. بر این اساس، عمدگروه
الشعاع مردان است. به قول شاکر النابلسی، در جوامع مردسالار و غیردموکرات ای و تحتحاشیه
های منیف بازتاب یافته است، حتی مردان از حقوق شهروندی برخوردار نیستند، که در رمان عربی

با این حال، در  .(444: 1991، )النابلسیکنند چه رسد به زنان که سرکوبی مضاعف را تجربه می
توان گفتمان مستقلی را شدۀ زنان، می، در کنار صدای فرودستانه، درحاشیه و سرکوبالملحمدن

شکستن   شورد و میل بهجزیرۀ عربستان میصدایی جامعۀ مردسالارِ شبهرصد کرد که علیه تک
)همسر  «الحمد ةوضح»ارد. شدۀ پیرامون خود دشده و مسلم فرضها و هنجارهای نهادینه سنت

هاست که برای مدتی، حتی نقش رهبری اعتراضات را بر عهده یکی از این شخصیتمتعب الهذال( 
 «عدله» .(125الف:  2005)منیف، شود می« وادی العیون»سالار مخالفان برای ترک و قافلهگیرد می

بوهای قصر سلطان را بشکند کوشد تانیز شخصیتی متمرد است که همواره می)همسر سلطان خزعل( 
های اصلی است که در جریان نیز یکی دیگر از شخصیت «الحسن ةخزن» . (221د: 2005)منیف، 

)پزشک سنتی به یاری مفضی الجدعان  و کندبا آنها همراهی میاعتراضات کارگران و مردم حران، 
 «امی زهوه» .(600-594و  532الف:  2005)منیف،  شتابدمی مجروحان به معالجه و پانسمانموران( 

ثیر و أترین فرد در قصر الروض است و ت های مهم موران و قدرتمندنیز یکی از شخصیت «شیخه»یا 
کرد و کنار سلطان شود که لباس رزم بر تن میاو گفته می دربارۀنفوذ زیادی بر سلطان دارد. حتی 

و یتیمان و آزادی زندانیان نیز  جنگید. همچنین در کارهای خیریه، مثل کمک به فقراخریبط می
 .(78 – 72ب: 2005)منیف، سزایی دارد نقش ب

 

 گفتمان کارگران .4-6
آید، شمار می های فرودست بههرچند جزو گفتمان)بسان گفتمان زنان(  الملحمدنگفتمان کارگران در 

گاهی طبقاتی، با چاشنی اندیشۀ مارکسیستی است.  کارگران در این اما در عین حال، حامل نوعی آ
جای داستان دارند. گرایانه در جایگانه، از آوایی مستقل برخوردارند و حضوری فعال و کنشپنج

ها، دست به نافرمانی کنند و در صورت عدم تحقق آنح میاین کارگران مطالباتشان را علناً مطر
برای مثال، با  ؛ندکن می وادار زنند و کارفرمایان را به کرنشمی)اعتصاب و تظاهرات( مدنی 
بر رسیدگی به وضعیت کارگران و عرضۀ  های آمریکایی مبنیهای شرکتنشدن وعده محقق

ند و کنهای مستقل به ایشان و نیز اخراج برخی از کارگران، تعداد زیادی از ایشان اعتصاب می خانه



 39/ 1400، پاییز 3، شمارۀ 13ادب عربی، سال 

 
 

مردم عادی، ابعاد ورزند. این اعتصاب، با پیوستن بسیاری از از رفتن به سر کارشان امتناع می
که نیروهای امنیتی به شود؛ تا اینی تبدیل میرفته به قیامی سراسر گیرد و رفتهتری به خود میگسترده

درصدد و با توسل به خشونت و شلیک مستقیم به معترضان، )رئیس پلیس حران( دستور جوهر 
رسد و به سرانجام می آیند. با این حال، مقاومت معترضانها برمیخاموش کردن صدای اعتراض آن

کار شوند. بعداً، به دستور امیر حران، کارگران اخراجی به نشینی مینیروهای امنیتی وادار به عقب
 .(607)همان: شود گردند و تحقیق و بررسی در اهداف و دلایل اعتراضات کارگران آغاز میمیباز

 

 گفتمان کوشندگان سیاسی و فرهنگی .4-7
کوشندگان سیاسی و »ورزیم و لفظ اجتناب می« روشنفکران»کارگیری لفظ به جا، تعمداً ازدر این

ای و که در جامعۀ بدوی، قبیلهبندیم؛ چه آنکار می بهنقل از ماشاءالله آجودانی( )بهرا « فرهنگی
توان ردّی از روشنفکران، یعنی افرادی آزاداندیش دارای  ، نمیالملحمدنشده در پیشادولتیِ ترسیم

مستقلِ انتقادی دربارۀ مسائل مهم جامعه یافت. در مقابل، کوشندگان سیاسی و فرهنگی  تفکر
کنند و آن پسندند، اخذ می ای را که میاند که در بهترین حالت، هر فکر و اندیشهکردگانیتحصیل

 ری و اخلاقی خودخود را دگرگون کنند. ایشان در چنبرۀ تعصبات نظ ۀبندند تا جامعرا به کار می
یکی از بارزترین  . (35: 1393 )آجودانی،کنند ها مبارزه میخاطر آنندند که بهیبفقط به اصولی پا

ها است. وی تمام اخبار موران را از رادیو و روزنامه)پسر شمران( « نمر»های این گفتمان شخصیت
« مر روزنامهن»که وی را تا جایی ؛اندازدها بحث سیاسی راه میخانهکند و در قهوهدنبال می

های پشت پردۀ حاکمان را برملا کند کوشد تا سیاستخوانند. وی در هر اجتماع و مجلسی می می
فرستد: پیغامی تهدیدآمیز برایش می)رئیس ادارۀ اطلاعات( که حماد  تا جایی  ؛(375ب:  2005)منیف، 

ییدتت، و بهتره سنگ مثل اینه که مادرت نزا ،که یک کلمه بیشتر بگیچرا ؛زبونت رو قورت بده»
را پس از خلع سلطان خزعل، نمر انتظار تشکیل حکومتی  .(444)همان: « بخوری و ساکت بشی

عنوان  ای انتصاب شاهزاده فنر را به ؛ اما پس از اینکه رادیو در بیانیهباشدمبتنی بر دموکراسی  که دارد
عاجز  ،سخنانی که شنیده بود برای دقایقی از فهم»ماند: کند، مبهوت میسلطان جدید اعلام می

و  592)همان: « اشتباهی رخ داده! کرد: حتماً  شد و گیج و پریشان بود و گویی با خودش صحبت می
گیرد، شود. دیگر شخصیتی که در ذیل این گفتمان جای می( و نهایتاً همان شب بازداشت می593

که یک تا جایی ؛به مطالعه استمند است. وی نیز فردی علاقه)یکی دیگر از پسران شمران( نجم 
کند با ومتی دارد و تلاش میهای ضدحککند. نجم نیز فعالیتمیتأسیس فروشی در موران کتاب
ها، زندانی و به دلیل همین فعالیت( 583)همان: گری، مردم را علیه حکومت مستبد بشوراند روشن

ها، تر اشاره شد، این شخصیته پیشکگیرد. با این حال، چنانشود و تحت شکنجه قرار میمی
گاهی، از داشتن اندیشۀ مستقل بی به رو، نقد ایشان از نظام اند و از اینبهرهرغم برخورداری از آ

 سیاسی، غالباً نقدی سطحی است.
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 انواع الحاقی .5
 ترین و مهم یکی از ،از دیدگاه باختین (Incorporated Genres)« های تلفیقی گونه»یا « انواع الحاقی»

در  .(Bakhtin, 1981: 320) گونی زبانی در رمان است هیِ ناهمد سامان تلفیق و های ترین شیوه بنیادی
ویژه  به، فرانسویساختارگرایان  ای است که بعداً در ادبیات نظریه انواع الحاقی ایدۀ نخستینواقع، 

« بینامتنیت»دل آن اصطلاح مشهور شد و از  )تئوریزه(نگری  دیدمان ،ولیا کریستوا و رولان بارتژ
)داستان کوتاه، های هنری  های مختلف، اعم از گونه تلفیق گونه ،رمان ،بیرون آمد. به باور باختین

را  های روزمره، بلاغی، علمی، مذهبی و غیره( )گونهو غیرهنری  های نمایشی( های غنایی، اشعار و صحنه ترانه
 )تلفیقی(الحاقی  حالت ،ای را یافت که با رمان توان گونه می ندرت به داند. بر این اساس، مجاز می

ها با ورود به متن رمان، زبان خود را نیز  یک از این گونهن باور است که هرباختین بر ای نیافته باشد.
 .)همان( بخشد غنا میآورد و به این ترتیب، بر تنوع گفتاری آن  با خود می

 الملحمدن گانۀ پنجهای تلفیقی در  گونه فراواننگارندگان در این مقام، درصدد اثبات بسامد 
را به  یک از این پنج رمانچشم خوانندۀ هرچراکه اساساً نخستین پدیدۀ متنی و زبانی که  ؛نیستند

ها،  )ترانههای بومی و کلاسیک فرهنگ عربی  پربسامدِ گونه کند، حضور پررنگ و خود جلب می
در تاروپود متن  غیره( و عربی، اشعار، احادیث، متون کهنهای  ها، حکمت المثل های فولکلور، ضرب حکایت
 .مستقل است یمستلزم تدوین کتاب ،الملحمدن گانۀ پنجدر  های الحاقی ذکر تمامی این گونهاست. 

 گذرانیم:  چند مورد را از نظر میبرای نمونه، با این حال، تنها 
  دو حدیث از (429): یک حدیث از عمر ابن الخطاب 433-429، صفحات التیهرمان ،

 .(433)هایی از اذان  ، بخش(431و  430) کلیلهودمنه، دو داستان از کتاب (429)پیامبر اسلام 
  یک حدیث از پیامبر اسلام(269) یک بیت شعر :273 -269 صفحات ،بادیةالظلماترمان ، 

 و یک داستان از (271 -270)عربی  المثل ، چند ضرب(271) سورۀ یس 78، بخشی از آیۀ (270)
 .(273 -272) اثر المقریزی السلوکلمعرفةدولالملوککتاب 
  المثل. : نُه بیت شعر و یک ضرب330، صفحات تقاسیماللیلوالنهاررمان 

کارکردهای چه در این پژوهش برای نگارندگان حائز اهمیت است، تحلیل آن با این حال،
های الحاقی در  گونه زیادو پاسخ به این پرسش است که آیا بسامد  گانه های تلفیقی در این پنج گونه
در این خصوص، باختین در  های پسااستعماری باشد؟ تواند واجد دلالت می الملحمدن گانۀ پنج

 نویسد:  گری در رمان می های الحاقی و منطق مکالمه تشریح پیوند میان گونه
ای الحاقی به متن رمان، نویسنده گفتار شخصی دیگر را )به زبانی دیگر و به شکلی  با ورود گونه

گیری نوعی خاص  دهد. این گفتار به شکل شده( درخدمت هدف و مقصود خود قرار می تحریف
زمان درخدمت مقصود دو  به دیگر سخن، گفتار الحاقی، هم ؛شود دوصدایی می از گفتمانِ 

شدۀ نویسنده. این دو  گویندۀ متفاوت است: مقصود مستقیمِ شخصیت داستانی و مقصود تحریف
  .(Bakhtin, 1981: 320) ای هستند صدا دارای ارتباطی مکالمه
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 در متن رمان، یهای الحاق به دیگر سخن، باختین معتقد است که نویسنده با گنجاندن گونه
    کند. گری می شدۀ خود، وارد منطق مکالمه های داستانی را با صدای تحریف صدای شخصیت

گفتمان مسلط  های الحاقی، پادگفتمانی در تقابل با گونهمنیف با ذکر این با این توضیح، 
 و منش گفتارای که در  گرانه گفتمان سلطهکند. این پادگفتمان با  ارائه میاستبداد/استعمار 

سلطان خزعل، سلطان فنر، خالد المشاری امیر حران، امیر وادی العیون،  سلطان خریبط،)های مستبد  شخصیت
شود.  ای می وارد فضایی مکالمهیابد،  تبلور می (همیلتونسینگلر، ) گرو استعمار (جوهر رئیس پلیس حران

ایده و تصور است که مردمان عادی و همواره درصدد القای این  )مستبد/استعمارگر(گفتمان قدرت 
سان  به ایشان را به دیگر سخن، ؛برند سر می  فرودستان در یک مَحاق و تُهینای فرهنگی و تمدنی به

گاهیِ فرهنگ  ای فاقد رَمه ، تنها باید از انکشی و پیشبردش که برای بهره دهد جلوه می یتاریخ و آ
 دربارۀ بینیم که مثلاً  می را در سخنان سینگلرنمونۀ آشکار این گفتمان  زبان زور بهره جست.

شان  گر دردهای کهنهیک نوع آواز بَلَدند که هم بیان نشینان فقط این بادیهگوید:  موسیقی عربی می
نیز « دبکه»دربارۀ رقص  .(261الف:  2005)منیف،  کنند را واگویه می  هایشان آن است و هم در شادی

ور و آن   اولیه، این های دهند و مثل انسان حیوان یکدیگر را هُل میرقصند مثل  وقتی میگوید:  می
سینگلر مجهز به گوید:  شناسانه می ین گفتمان شرقصالح ابراهیم دربارۀ ا .()همانروند  ر میو

های  داوری ها و پیش فرض کوشد تا پیش رو، می از اینشناسانه و استعماری است و  فرهنگی شرق
واقع، استعمارگران غربی از هیچ  خواهد، اعمال کند. در زمانی که می خویش را بر هر پدیده و

ان . آنکنند دادنِ شرق و نیازش به تمدن غربی دریغ نمی نشان  مانده و وابسته تلاشی برای عقب
 ها هستنددرصدد اثبات حقانیت آن اند و اکنون تنها تعریف کردههایی را برای خود  فرض پیش

میراث فکریِ  گستردۀ با بازتابمنیف عبدالرحمن با این توضیح،  .(287و  286 :2004ابراهیم، )
را )در کنش و رویداد( رقیب  صدا و بی تک لای متن، این انگارۀ ایدئولوژیکِ  در لابه اسلامی-عربی

 گرانِ  سلطه پشتوانۀ بیهویت و  اما بی ،صدای فرادستانه ،که در آنکند  ای می وارد فضایی مکالمه
شود.  دارد، وارد گفتگو میریشه فرودستانۀ اصیلی که در تاریخ و تمدن  داخلی و خارجی با صدای

همان صدای  شود، گر می های الحاقی جلوه گونه فراوانکه در بسامد  در واقع، صدای دوم
واقع، نویسنده با  در د.کش عامدانه گفتمان قدرت را به چالش می نویسنده است که شدۀ تحریف

شناسی برآمده های اصیل عربی و اسلامی، در پی نفی گفتمان مسلط شرق دن به آثار و ارزشز نقب
 است. 

 

 نتیجه. 6
 توان در چهار مورد خلاصه کرد: نتایج این پژوهش را می

های  دلیل کاربستش در تبیین مؤلفه  ای و نظریۀ چندصدایی میخائیل باختین، به : منطق مکالمهنخست
های نوینی در حوزۀ مطالعاتی پسااستعماری بگشاید و  تواند افق صداییِ قدرت مطلقه، می گری و تک سلطه
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 ؛های هژمونیک پنهان در متن ادبی را تبیین کند سویه
تعدد روایت  که با سازوکارهایی نظیر روایتی متکثر و چندصدایی است الملحمدن گانۀ پنج: روایت دوم

قول مستقیم،  گیری از جملات پرسشی و استفاده از شیوۀ روایت نقل از یک حادثه یا رخداد تاریخی، بهره
وارد ری گ منطق مکالمهبه ، های گوناگون و غالباً فرودست صدای سلطه را با روایت توانسته است روایت تک

 .کند
، دوگانگی مرکز/حاشیه یا فرادست/فرودست را با طرح الملحمدنعبدالرحمن منیف در : سوم

 ای گفتمانی را در روابط قدرت به نمایش گذاشته است.  های متنوع، از کار انداخته و کرانه گفتمان
لای متن، انگارۀ  اسلامی در لابه-: عبدالرحمن منیف با بازتاب گستردۀ میراث فکریِ عربیچهارم

 ،کند که در آن، صدای فرادستانه میوارد ای  فضایی مکالمهبه گران را  سلطهرقیبِ  صدا و بی ایدئولوژیکِ تک
گرانِ داخلی و خارجی با صدای فرودستانۀ اصیلی که در تاریخ و تمدن  پشتوانۀ سلطه هویت و بی اما بی
 شود. دارد، وارد گفتگو میریشه 
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Abstract  
Romanticism is one of the most famous contemporary literary schools that has had a 

great impact on the works of poets and writers from different countries of the world. 

The most prominent features of this literary school are: honest interpretation of 

personal emotions and feelings that come to the human conscience; being intrinsic 

or individualism; empathy and unity with nature; paying close attention to 

landscapes, especially pristine and wild landscapes; adherence to imagination; 

interpretation using new and inspiring codes; getting rid of poem meter and rhyme 

in moderation; back to the beginning and childhood; regretting of the past; dreams, 

love, despair, thinking about death and... . Although it has emerged recently, it 

seems that the themes it emphasizes can also be found in poetry from earlier literary 

periods. The author intends to answer these questions by examining Ibn Zaydoun's 

sonnets, one of the most prominent poets of Andalusia. Which of the themes that are 

called romantic themes today exists in the poems of Ibn Zaydun? How close are the 

images that the poet has created to express these themes to the specifications of the 

illustrations of the school of Romanticism? The author's method for answering these 

questions is descriptive-analytical. The results show that although the school of 

Romanticism is a new school, the following themes can be considered as examples 

of romantic themes in Ibn Zaydun's sonnets: the individual grief caused by an 

unexpected love for Valladeh the daughter of Mostakfi that not only led to 

separation but also to his imprisonment. The longing for home that has been 

sometimes appeared in poems combined with beloved’s memories and sometimes in 

independent poetry. A return to the past, especially to a period in which the poet's 

bliss has flourished. The study also shows that the poet's portrayals, especially his 

descriptions, lack consistency in the vertical axis of poetry, but in many cases he has 

chosen the metaphorical language that is a characteristic of romantic poetry to 

express his inner feelings. 

 

Keywords: Romanticism, Classicism, Ibn Zaydun, Imaging, Sonnet.  
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یدون های ؛ پژوهشی در غزلکیکلاس پردازی ریدر تصو  کیرمانت نگاه  ابن ز

 *خداداد بحری
 دانشگاه خلیج فارس بوشهر گروه زبان و ادبیات عربی  استادیار

 (65تا  45)از ص 
 30/06/1400، تاريخ پذيرش: 14/11/1398تاريخ دريافت: 

 پژوهشی-علمی
 

 دهیچک
جهان  مختلفی سندگان کشورهایمعاصر است که بر آثار شاعران و نوی مکاتب ادب نیتر معروف از سمیرمانتمکتب 

 و شخصی عواطف از صادقانه تعبیر: از ندا عبارت ادبی مکتب این های ویژگی بارزترین .استداشته ی فراوان تأثیر
 به فراوان توجه طبیعت؛ با یگانگی و همدلی فردگرایی؛ یا بودن ذاتی کند؛ می خطور انسان ضمیر در که احساساتی

 و جدید رمزهای از استفاده با تعبیر تصورات؛ و خیال به پایبندی وحشی؛ و بکر مناظر خصوص به مناظر،
 رؤیا، گذشته؛ ایام بر حسرت کودکی؛ دوران و آغاز به بازگشت متعادل؛ حد در قافیه و وزن از رهایی بخش؛ الهام

کیدمورد  نیمضام رسد بتوان یبه نظر م اما ؛نوظهور استن مکتب هرچند یا .... و اندیشی مرگ نومیدی، عشق، آن  تأ
دون که از یابن زی ها غزلی قصد دارد با بررس ن مقالهیدر ا سندهینوافت. یز یش از آن نیپی ادبی ها در شعر دوره را

یک از مضامینی که امروزه مضامین رمانتیک  کدام: دیپاسخ گو ها ن پرسشیبه ا ن شاعران اندلس است،یتر برجسته
 ،ن ابداع کرده استین مضامیان ایبی برا شاعر کهی یرهایتصو  های ابن زیدون وجود دارد؟ در غزل ،دنشو خوانده می

 نیا پاسخ بهی سنده برایروش نو ک است؟ینزد رمانتیسم مکتبی ها یپرداز ریتصوی ها یژگیوبه زان یتا چه م
 دیجدی مکتب ،سمیچند مکتب رمانتهرکه  دهد ینشان مق یج تحقی. نتااستی لیتحل-یفی، روش توصها پرسش

از عشق ی ناشی : اندوه فرددانست دونیابن زک در شعر ین رمانتیق مضامیتوان از مصاد ین را میمضاماین  اما ؛است
 گاهاق به وطن که یاشت ؛دشی ن ودسبب به زندان افتا دن به هجران،یرسکه علاوه بر ی دختر مستکف ۀبه ولادفرجام بد

 خصوص هب ،دوران گذشته بازگشت به ؛نمودار شده است ستقل  و گاه در اشعار ماد محبوب یخته به یآم ،در اشعار
ی ها یپرداز ریکه تصو دهد ینشان من یهمچن پژوهشن یاشاعر در آن رقم خورده است. ی ها یکه خوشی دوران

ی ، برامواردی اریدر بسی و؛ اما در محور عمودی شعر از انسجام کمی برخوردار است ،های او فیژه توصیو هب ،شاعر
 ده است.یبرگز، ک استیشعر رمانتی ها یژگیکه از و رای زبان استعار ،شیخوی ان اغراض و احساسات درونیب

 

 .، غزلیپردازریدون، تصویابن ز کلاسیسم،  ،سمیرمانت :یدیکل های هواژ
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 مقدمه .1
ن امکان را به یرا ایشاعر است؛ ز ۀشیرساندن احساس و اندی ن ابزار برایتر مهمی ادبی رپردازیتصو

ال به مخاطب یخته با خیآمی م که با زبانینه به زبان مستق ، در درون دارد را دهد که آنچه یشاعر م
محملی برای ابلاغ  زد ویراء را درهم یاشی قیدهد تا روابط حق یاو اجازه م که بهی زبان ؛برساند

 د.شوزمان اندیشه و احساس  هم
بر  تأثیرجاد یای زد و برایخ یم است که از عاطفه و احساس شاعر بری ک شعریشعر رمانت

ک که یبرخلاف شعر کلاس .ستیجدا نی ر از معانیتصاو شعر، ن نوعیا . دررود  می کار همخاطب ب
ر یشه و تصوین اندیبی بند توان به مرز یرود و م یکار م هاء بیف اشین معنا و توصییتبی ر برایتصو

 رند. یناپذی یخته و جدایر به هم آمیتصوک احساس و یپرداخت، در شعر رمانت
« غربی بحتر»ن شاعران اندلس است که به یتر از برجستهی کی (ق463-394) دونیابن ز
را  اتیمدح، رثاء، غزل، وصف و اخوان موضوعاتی مانندی وان ویدافته است. یشهرت 

در ی که واست ت شده یدهد. روا یل میاز شعر او را غزل تشکی بخش بزرگ. گیرد می بر در
ی قیکه اهل ادب و شعر و موس دختری ؛شدی مستکف فهیخل دختر ،ولاده ۀشیفت ،قرطبه ،زادگاهش

از ی کیشاعر به ی فتگیشبه جهت  تا اینکه به روایتی ،ادامه داشت هان آنیب عاشقانه ۀرابطی . مدتبود
 رسد و ولاده یان مین رابطه به پایا از شعر ولاده، انتقادبر اثر  ،و بنا به روایتی دیگر ،ان ولادهکزیکن

کند و  ید میر را تهدیدون وزیابن زدهد.  یح میترجی بر عشق و عامر بن عبدوس رای اب ،ریوز عشق
  .شود یمی زندانی مدت ؛ بدین جهت،ردیگ یرا به تمسخر می و ةیالرسالة السخربا نام ی ا نوشته در

کند؛ ولی بخشیده  جهور، درخواست عفو می الحزم بن جهور، مؤسس دولت بنی شاعر از ابی
تا  ،برد یسر مه در خفا بی مدت ،پس از فرار از زندان کند. یاز زندان فرار مسبب،  شود. بدین نمی
ش یر خویرا سف دونیابن ز ،دیابوالول ،پسرش ،الحزم بیا. پس از گذرد یالحزم از او م یکه ابی زمان
از  ،فراوانش به قرطبهی با وجود دلبستگ کند یکه وادارش می امر؛ دهد یف قرار میملوک طوادر 

او ی ها غزل ۀعمد .(970و  969/ 1 :1380، ی)الفاخور ت باشدکدر حرگر یدی نیبه سرزمی نیسرزم
ها را در زمانی سروده که در کنار ولاده بوده و بخشی دیگر را  ، بخشی از این غزلده استولا ۀدربار

 شدن و جدایی از او سروده است. پس از زندانی
ی ا شهیپ عاشق ،و شاعر دیآ یبه شمار می یادب غنای پژوهش غزل است که نوعاین موضوع 

 گردد و میاز او ی عشقش سبب گرفتار شدن و فراق طولان ،یمدتار بوده و یدر جوار ی مدت که است
یک از  کدام :کند یم متبادرذهن  بهها را  پرسشاین ن دو امر یا شود. یم دور زیاز وطن ن ناخواسته،

های ابن زیدون وجود  شود، در غزل مضامین رمانتیک یاد می عنوان بهها  مضامینی که امروزه از آن
رها تابع زمان است و رنگ ین تصویا آیا دارد؟ی یها یژگیشاعر چه وی ها یرپردازیتصو ؟دارند
 شود؟ یک مید نزدیک جدیعواطف است و به شعر رمانتا تابع احساس و یک دارد یکلاس
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ن پژوهش مورد یکه در ای وانی. داستی فیتوص -یلیروش تحل ،ن پژوهشیق در ایروش تحق
الله سنده است که دار المعرفة آن را در ش عبدیرایو وی بررسدون با یابن ز وانید ،د قرار گرفتهاستنا
را که ی ریق، اوصاف و تعابیتحقی ها پاسخ به پرسشی سنده برایمنتشر کرده است. نو 2005سال 

دو  ی  و مضمونی شکلی ها یژگیو آن را با و کردهی بررس ،رده استکار ب  هبخود ی ها شاعر در غزل
و ی محور افقرا از هر دو ی وی ها غزل ،سبب نیبد ؛داده است قیتطب سمیو رمانت سمیمکتب کلاس

  ل کرده است.یتحل وی بررسی عمود
نظر شارحان  ،تا حال از گذشتهی شعر و ،رو نیا  پر آوازه است؛ از برجسته وی دون شاعریابن ز

؛ ستیاندک ن او آثار بارۀشده در انجامی ها لذا پژوهش ؛و پژوهشگران را به خود جلب کرده است
 :زیری ها پژوهشاز جمله 

 (1395) «دونیتجلی احساس و عاطفه در شعر ابن ز»با عنوان  ،کارشناسی ارشد ۀنام انیپا .1
 ،سندهید چمران اهواز. نویحسن دادخواه تهرانی، دانشگاه شه ییراهنما بازاده  معصومه موسی ۀنوشت

د و آرزو، یار، امیاق به یاق به وطن، اشتیات، هجران، اشتینامه موضوعاتی نظیر حبس در این پایان
ن یی از شعر وی را در ایها شمرده و نمونهق احساس و عاطفه بریمصاد عنوان بهرا …                                     وصال، شکوه و 

 نه آورده است.یزم
 «ة(یة أسلوبی)مقاربة دلال ية مع ولادة من خلال شعره الغزلیدون العاطفیابن زة تجرب» ۀمقال .2

 .56-27، صص 26، جمادی الأولی، ج ةیدراسات أندلس، مجلة يحبیب العواد ۀنوشت (ق1422)
نویسنده تلاش کرده  ،تههای ابن زیدون پرداخ غزلبه بررسی حاضر  ۀهمچون مقال که این مقالهدر 

را  اوابعاد عشق و عواطف و احساساتی که عوالم درونی  ،است از طریق بررسی غزلیات شاعر
شاعر گواهی  ۀکه متن شعر بر تجرب در خاتمه بیان کرده است وید. کنشکل داده است، کشف 

 ست.آمیخته ادع دربا شخصیت مب ای لفظی و فنی است که کاملاا  دهد و سبک شاعر پدیده می
 ۀنوشت (1389) «دونیات ابن زیل غزلیو تحلی بررس»با عنوان  ،ارشدی کارشناس ۀنام انیپا .3

غزل  های ابن زیدون را به غزل ،سندهینو .یدانشگاه راز ،وند با راهنمایی تورج زینی یمانیرج سلیا
ات وی را از جهت بلاغی یهمچنین غزل م کرده است.یمتکلف و مطبوع تقسو ی و مادی عذر
ن اشاره یشیو شاعران پ ها المثل ضربم، یبه اقتباسات شاعر از قرآن کربررسی و ع( یان و بدی، بی)معان

 .است ی پرداختهشعر وی از جهت موسیقی درونی و بیرونبه  ،در آخرو  کرده است
« دونیات ابن زیرگری در وصفیبررسی هنر تصو»کارشناسی ارشد با عنوان  ۀنام انیپا .4

نویسنده در این  نا.ی، دانشگاه بوعلی سمهدی مسبوقراهنمایی سید با یفه شکوهیظر ۀنوشت (1392)
حاصل از تحقیق نویسنده  ۀنتیج. پرداخته استهای ابن زیدون  پردازی تصویر بررسی بهپژوهش 
 یها دهد که شاعر معانی و مفاهیمی که در ذهن او یا اطرافیانش بوده را با استفاده از آرایه نشان می

خصوص تشبیه  هب ،بلاغی چون تشبیه، استعاره، اغراق و غیره به تصویر کشیده است؛ اما تشبیه
عناصر طبیعت ابزار مهم او در  ،. همچنینبیشتر نمایان استحسی به حسی در تصویرگری او 

https://ganj-old.irandoc.ac.ir/articles/931045
https://ganj-old.irandoc.ac.ir/articles/522767
https://ganj-old.irandoc.ac.ir/articles/602694
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چشایی،  از صور دیداری، شنیداری،شاعر تصاویر گوناگونی آیند.  گری به حساب می تصویر
 حرکتی و بویایی را در اشعار خود به نمایش گذاشته است که در این میان، نقش تصویر دیداری به

 .تر از دیگر تصاویر است گرای شاعر برجسته دلیل نگاه سطحی و برون
التراث علی دیاب، مجلة  ۀنوشت (2018)« دونیة عند ابن زیة الغزلیالأصالة الشعر»مقاله  .5
های  های غزل بسیار مختصر به برخی ویژگیاین مقاله . 14 -5صص  ،151و  150، شماره يالعرب

کند که هرچند شعر ابن زیدون  پژوهش نویسنده بر این دلالت می این اشاره کرده است. ابن زیدون
توان از نوع غزل عفیفی دانست که از وصف  های وی را نمی از غزل مذکر خالی است؛ ولی غزل
چند نه به زبانی بد، هراست، هایی که در کنار معشوق سروده  حسی معشوق به دور است؛ زیرا غزل

از  هایی که در زمان فراق او سروده، غزل کند و را بیان میدر وصف معشوق است و سعادت خویش 
 گیری حسی است. کند که گویی در غزل از پیروان جهت این حکایت می

ربابه رمضانی  ۀنوشت (1396)«بررسی کارکردهای غزل در شعر ابن زیدون و شهریار» ۀمقال .6
. این 174-153، صص 44، سال یازدهم، شماره مطالعات ادبیات تطبیقی ۀو پریسا فیضی، مجل

شناسانه در شعر ابن زیدون و شهریار نوشته شده است، به  کارکردهای زیباییتبیین هدف  امقاله که ب
این اشاره دارد که با توجه به برخورداری ایران و اندلس از طبیعت حاصلخیز و مناظر طبیعی 

خود بسیار استفاده   یها افسونگر، ابن زیدون و شهریار از عناصر طبیعت برای وصف معشوقه
گاهی کرده اند. نویسندگان  ، به اقتباس از آیات آن پرداختهقرآن کریماز  آنها  اند. همچنین با توجه به آ

 .اند و به دور از مظاهر وقاحت دانسته شعر هر دو شاعر را عفیف
 «دونیشعر ابن رومی و ابن ز عت دریطب ۀسیمقا»با عنوان  شدکارشناسی ار ۀنام انیپا .7

 ، دانشگاه آزاد اسلامی واحد کرمانشاه.با راهنمایی مجید مجیدی یاه کمریرا سیسمۀ نوشت ،(1393)
زیدون اشاره شده است. ۀ تصویرپردازی ابن به شیو مانند پژوهش حاضر، نامه نیز این پایاندر 

، به این نتیجه رسیده ه کردهنویسنده که سبک ابن زیدون و ابن رومی را در توصیف طبیعت مقایس
تأمل ابن رومی در طبیعت در مقایسه با این زیدون از عمق بیشتری برخوردار است و  است که

های هر دو شاعر در  بیش از شیفتگی ابن زیدون است؛ اما تصویربرداری، ارتباط عاطفی وی با آن
 .صدا و... از هر حیث کامل است و مزهقبیل رنگ، بو، های حسی از  توصیف ویژگی

ابن ی ها غزلی که به بررسی قین پژوهش، تحقیتا زمان انجام ا ،سندهیبر اساس اطلاع نو
وجود ندارد و پژوهش حاضر  پرداخته باشد، سمیق با مکتب رمانتیتطب زانیم دون از جهتیز

  ده است.یه سنجین زاویا از رای است که شعر وی قیتحق نینخست
 

 (Romanticism) سمیمکتب رمانتی ها یژگیو  .2
ن یگرفته شده از لاتی محلی ها زبان بهمشتق شده که ( Romance) «رمانس» ۀن مکتب از کلمینام ا

زبان  ،خود نیلات نوشتند. ین زبان میها و شعرها را با ا ر داستانینظ ،انهیآثار عام .شده است یگفته م

https://ganj-old.irandoc.ac.ir/articles/844205
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ز، ی، رازآمیر عقلیل، غیمخی سم به معنیرمانت شد. ینوشته مآن  ابی و مذهبی علم بود و آثار علم
ز آمده است. ینی جذاب و احساساتبا و آراسته، ی، زییایخولی، پرماجرا، مالی، پهلوانیر واقعیغ

کار   هآن بی ادبی در معنای آلمانگل  ک شلهین بار فردیرا نخست سمیرمانتنام   (63-62 :1393سا، ی)شم
 ر است:یمشابه زات سه مکتب یک در ادبیمنظور از رمانت  .(63 :)همانبرد 

ه یعل انقلاب، کتبن میا ۀمشخص ؛گل ک شلهیفردری به رهبری سندگان آلمانینو ( مکتبالف
به  زین است وی ل آن به وجدان و احساسات شخصیارسطو و تبدی شناخت ییباین زیقواناصول و 

 .کند یر میتعبن مدرسه یا که ازی ادب ۀن گونیتر مهم عنوان بهت منثور یحساب آوردن روا
و  (Coleridge) رجیکالی به رهبر ،جدهمیآخر قرن ه ۀکه در دهی سیشعر و نقد انگل مکتب (ب

در ی یج ارسطوین رایقوان هیعلبود ی انقلابز ین مدرسه نیبه وجود آمد. ا (Wordsworth)وردزورث 
ی دیعمحسنات بی ریگ کار هخشک و افراط در بی خواست شعر را از قواف یو م ،سین عصر در انگلیا

عت یتوجه به طبسنده و یر نویر صادقانه از ضمیتعبی قرار دهد برای ا لهیات را وسینجات دهد و ادب
 .یشعر اتفیوصتدر ی خارج
ن یای ژگین ویتر مهمدر فرانسه رونق گرفت.  1850تا  1820ی ها ن سالیکه ب کتبیم( ج

ن ی. از ایاز نگرانی و اندوه ناشی یر از احساس تنهایتعبو بود « من»د به یتوجه شد ،کتبم
جاد شد که با بازگشت به منابع یای ناویها و اسکاند ژرمنات یبه ادبی دیتوجه جد ،یریگ جهت

انسان را  پریشانی روحی بود کهتعبیری از یک ۀ منزل این به .همراه بود یبوم ۀانیعامات یالهام در ادب
 داد سوق می شدنز واقعیت و محوبه سوی فرار ا شد، بشر را شامل می ۀبقی شور که پر تمایلدر یک 

 .(189 :1984مهندس، الو  ةوهب)
 ند از:ا عبارتاست،  ذکر شده ینقد ادبی ها که در کتاب کیشعر رمانتی ها یژگیون یبارزتر

کند و  یر انسان خطور میکه به ضمی قیو احساسات عمی شخصر صادقانه از عواطف یتعب. 1
. (69 :1999)الأصفر،  تیبه دور از عالم فکر و واقع ،مستمر آنان یشدن به عالم روح و جر میتسل
ط یک داخل محیمانتقهرمان راست و  کیرمانت شعری ژگین ویتر برجسته ،ییا فردگرایبودن  یذات

رد یگ یات و تجربه قرار میفرد در مرکز ح ،ن مکتبیدر ا . (314 :2003)راغب، چرخد  یذات خود م
 ؛(188 :1986 ،ی)فتحبودن ی ذاتی ت به سویاست از موضوعی تحول سمیرمانتقت یو در حق

بردن به آغوش آن و  پناهو  (117 :1397، یرودمعجنی )فتوحعت یبا طبی گانگیو ی همدل. 2
الأصفر، )ک دوست و مادر یاز با آن بسان یو راز و ن شیها ییبایز ستودنو  کردن یاحساس مهربان

در  .(63 :1393سا، ی)شم یخصوص مناظر بکر و وحش هب ،توجه فراوان به مناظرنیز و  (69 :1999
گو در وکتور هیشده است. و تأکیدعت به شدت یبر توجه به طب ،مکتب رمانتیسم کلام بزرگان

ی حتیست که نصیسته نیشاعر شای کنم که برا یم تأکیدن نکته را یا»د: یگو یم لیکرمو ۀممقد
 ؛(146: 1994) «عت استیقت و طبیز حقیکه خود نی و الهام قتیحق و عتیمگر از طب ،ردیبپذ
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گاهانه باشد، ی ابداع ،خواه تصوراتال و تصورات، یخ بهی بندیپا. 3  ن یوهم. اا و یرؤ خواهو آ
 ؛(69 :1999الأصفر، )گردد  یمال بریخآور و فرار به عالم  أسیت یامر به نفرت از واقع

ن و یکه معی آلود غباری فضاها رایرا بیبخش؛ ز د و الهامیجدی ر با استفاده از رمزهایتعب. 4  
 ؛)همان(دشوار است، مناسب است دنش کر روشن
 ؛(70 :)همانه در حد متعادل آن یشدن از وزن و قافآزاد. 5
 ؛(117 :1397، یرودمعجنی )فتوح یکودک بازگشت به آغاز و دوران. 6
 ؛(228 :1389، ی)خاکپور و اکرم ام گذشتهیو حسرت بر ای نوستالژ. 7

وحشت، کابوس،  سرو سرا مبهمی ف فضاهای، توصیشیاند ، مرگیدیموا، عشق، نیرؤ. 8 
 .(228: )همان…  وی طانیش و آلود ن گناهیمضام
 

 دونیابن ز ی ها در غزل سمیرمانتی ها جلوه .3
باشد ی احساسات و عواطف شخص ۀکنند انیشود که ب یاطلاق می اصل به اشعاردر ی یادب غنا

شاعر  ،آندر را ید؛ زیآ یبه شمار می یادب غنای ها ن گونهیتر غزل از بارز .(127 :1394سا، ی)شم
در  (sonnet) غزلی معنکند. یان مین الفاظ بیتر قیبا رق را شیخوی شخص عواطف و احساسات

ده گفته است: یگفتن مردان و زنان جوان است. ابن س غزل سخن: »آمده استن یچن العرب لسان
)ابن « و مراوده با آنان استی صحبت هم :با زنان است. ومغازلتهن ]مغازلة النساء[ی باز غزل عشق

ف گفتن یا شعر لطیبا زنان در شعر است ی باز عشق»است که  و گفته شده .(10/65 :1992منظور، 
غزل گفته است:  ۀباردر ة یم الجوزیابن الق. (265 :1984 المهندس، )وهبه و« زنان است ۀدربار

ل سازد یها را به خود متما  کند تا دل یق میش را رقیالفاظ خو ،را متغزلیز ؛استالرقة اشتقاق آن از »
الفاظ غزل سته است که ین عاشق و معشوق آماده سازد. شایب های طهساها و و نامهی و آنها را برا

 ۀدربارعفر جة بن قدام. (210: 1910 ،می)ابن الق «زیانگ بخش و طرب لذتآن ی ن باشد و معانیدلنش
 د: یگو یمده( یقصی )بخش غزلب ینس

عشق در آن فراوان باشد و شواهد بر  [ره]شدن در فنای ها باشد که نشانهی زیب چیلازم است نس
 ابراز ش ازیدر آن بی کند و اظهار عشق و مهربانی یاق و سوز عشق در آن خودنمایادت اشتیز

 نسیب ،یکل طور و بهش از ذکر مناعت و قدرت باشد. یبی و فروتنی و افتادگ ،ثباتو خشونت 
است. اگر ی و نرم لطافتمتناسب با است و راسخ و اراده ی شیاست که ضد مصلحت اندی زیچ

 .(43: 1302) ده استیرس هدفن باشد به یب چنینس
بر  نیکو غزل  ی که قدامه برای اتیو خصوص غزل ذکر شدی و اصطلاحی لغوی معن ۀباردرآنچه 

است که ی سخن محمل عواطف است و غزل ن نکته دلالت دارد کهیبر ای جملگ ،ماردش یم
است پر از عشق و عاطفه ی سخن ،یبه عبارت ؛کند ین منتقل میدلنشی شکل احساسات شخص را به

ی است در قبال شخصی غزل حس فرد ،قتیدر حقرود.  یکار م  همعشوق بن عاشق و یب که غالباا 
صاحب کتاب بنا بر نظر  دیشا .ک مطابقت داردیت خود با اصول رمانتین امر در کلیگر و اید
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، نیس و رامیور ینظی فارس ۀعاشقانی ها خاورشناسان منظومه ست کهرو نیهم از بلاغت تصویر
ز ینی ا عده و اند ک به شمار آوردهیرا آثار رمانت و مجنونی لیلو  نیریخسرو و ش، خایوسف و زلی

اند  ک شمردهیران را شاعران رمانتیای سرا گر شاعران غزلیو دی ام و حافظ و نظامیمانند خی شاعران
 .(118 :1397، یرودمعجنی )فتوح

پژوهش حاضر به  ،کیرمانت شعری ها یژگیودون با یابن زی ها زان مطابقت غزلیمی بررسی برا
دون یت ابن زایک در غزلیرمانت نیاز مضامی یها جلوه ،در بخش نخست :دشو یم میدو بخش تقس

سه یمقا ن مکتبیای هاریتصوی ها یژگیوبا  اوی پرداز ریتصو ۀویش ،دومشود و در بخش  یمی بررس
 .شود یم

 

 دونیات ابن ز یک در غزلیرمانت نیمضام. 3-1
 زین خاصی ک به معنیک شاعر رمانتیرا در شعر  سمیمکتب رمانت نیتمام مضام که استی هیبد
ش از یها پ که سالی خاص از شعر شاعری ا گونه در ها این ویژگیافتن ی چه رسد به، افتیتوان  ینم

 نو ظهور،ی ن به مکتبیشیپی بدون قصد انتساب شاعر ،رو نیا  از ؛است ستهیز یم ن مکتبیا ظهور
 .ک استینزدن مکتب یای ها یژگیو اهد شد که بهات شاعر اشاره خویاز غزلی نیبه مضام صرفاا 

 

 یشخص احساساتو ی یفردگرا. 3-1-1
 ،نخست ۀمرحلی ها . در غزلاند م کردهیتقس أسی فراق ووصل،  دون را به سه مرحلۀیات ابن زیغزل

ی خوشبختغرق در و  ش برخوردار استیرا شاعر از معشوق خوی؛ زدکن یو سرور جلوه می شادمان
ان یگداز فراق و حسرت از بهشت گمشده نما و ت و سوزیشکا ،دوم ۀمرحلی ها در غزل ؛است
ان و نالان است یش گریکه از اقبال خو استی ا زده ه غزل اندو ،سوم ۀدر مرحلی غزل و ؛است

 انیب از شعر است که بهی ا تر اشاره شد، غزل گونه شیگونه که پ همان .(284 :الف تا بیف، ی)ض
، در یو احساسات شخصی یگرا  رو، فرد نیاز ا ؛پردازد یشاعر در قبال معشوق م ۀعواطف عاشقان

خواه  ،داستیپ شاتیغزلی جا یدر جا زیدون نیابن ز عواطف و احساسات .ت غزل نهفته استیکل
با  یو احساس ،ها غزل از یدر برخ .بعدی ها به دورهتعلق نخست باشد و خواه م ۀمربوط به مرحل

  ن است:یعجی شاد
 

(51 :2005 دون،یز)ابن
افت ی سرایان شعر غزلدر  که معمولاا ی داست؛ اما از سوز عشقیعشق هوت احساس ایبان یدر ا

خبر از عشق فراوان ی یت دوم که به شکل کنایجز در ب ،یرو نیبه هم ؛ستینی شود چندان خبر یم
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ز بر وفق مرادش یچ  معشوق که همه ۀفتیاست شی احساس عاشقات یر ابیدر سا ،دهد یش میخو
ی . فرح و شادمانستل اویز مطابق میبلکه همه چ ؛نه از روزگار ،ار داردیاز ی تینه شکا ؛دشو یم
صفاست، ن روشن و بایباست، زمیافق ز بپردازد.ی عیمناظر طب ازی حسی را واداشته که به وصفی و

 … .ها پر از شبنم است و غنچهخندد،  یبوستان م
 کند:  می و اندوه فراق را با تمام وجود احساس بدفرجام خواننده عشق ،زیها ن غزلی در برخ

 

(11 :همان)                                        
بعد از  ی  یاز جدای ناشی اندوه ؛شاعر است هشود، اندو یم آشکارا دیده اتین ابیدر تمام ا آنچه

کلمات و  است.هویدش یها تک واژه تکی لا هو از لاب وجود شاعر را فراگرفته وصال که سراسر  
صبح »، «یتجاف»، «یتنائ» ک شاعر را منتقل کنند:یتا اندوه رمانت اند دست هم داده به بات دستیترک
با  ،نیز دلالت دارندی که بر وصال و شادی یها واژه«. یبکی» و «یبلی»، «حزن»، «انتزاح»، «نیالب

رفته و  (یکینزد)« یتدان: »کنند پا میه و حسرت ب اند نوا شده هم اند اندوه دهندۀ  نشان ی کهالفاظ
ش یبه جا (یدور)« یتجاف»و  دهیان رسیبه پا (دارید)« اءیلق»آن را گرفته است. ی جا (یدور)« یتنائ»

 بدل شده است. (اندنیگر) «بکاءإ»ز به یروزگار ن (دنخندان) «ضحاکإ»نشسته است، 
 یو اندوه اجتماعی ، اندوه فلسفیحزن و اندوه فرداند:  م کردهیک را به سه دسته تقسیحزن رمانت

در کلام  شود؛ اما یان نمیبی اندوه اجتماع ،غالباا  در غزل .(142و  141 :1397، یرودمعجنی )فتوح
دن عمر و یرس انیاز نگرش شاعر به زمانه و پای ناش ی  اشاره به اندوه فلسف سرا، شاعران غزل

و  است یاندوه فرد کند، خودنمایی می دونیابن ز های غزلدر  آنچه فراوان است. ،جهانی داریناپا
 زین یادشده اتیدر سراسر اب .نه از اندوه اجتماعی و توان یافت، از اندوه فلسفی خبری می نه لذا،

 ده برخاسته است. یناکام و به شکست رسی از عشق کهی اندوه ؛زند یموج می فرد اندوه
 

 بازگشت به روزگار گذشته. 3-1-2
ی ها در غزل دونیاست. ابن ز شدهی سپربازگشت به دوران  ،کیشعر رمانتی ها یژگیو نیاز بارزتر

از ی یاز جدا پسکه ی یها شتر غزلیدر بی ادآورین یاد کرده است. ایروزگار گذشته  خود بارها از
 دهد:  یمی ن امر  گواهیبر ای و ی «هینون»از  ریات زیوجود دارد. اب ،است سروده هولاد

 

(13-12: 2005دون، ی)ابن ز              
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ش یبخش، پ لذتی ا به گذشته ؛شاعر را به گذشته برده است ،داست، اندوه فراقیگونه که پ همان
 گردد یمبری ا به گذشته شاعر ل کرده است.یمتح اوکه دست روزگار بر ی ا رهیاز هجران غمبار و ت

 شانیبرا ایدن آنها انیمبا و به سبب مهر و محبت یش زیبرای زندگ ن او و معشوق،یب که به جهت انس
 است.  نداشتهآن را  کردنتوان کدری زیو چ صفا بوده استو  لذت سراسر

 ان است:ینمای به خوب زیر نیات زیک در ابیاحساس رمانت
  

(81)همان:                                             

ک ینی ش در دل و جان ویها یکه خوشی ا گذشته ؛آورد یگذشته را به خاطر شاعر م ،اریاد ی
بازگشت آن عهد را ی آرزورو،  نیاز هم ؛ه استبردنادش یز آن را از یها ن نشسته و گذشت سال

در  شاعر گاهن. هریریش گذشتۀحال و ی است بر تلخی روشن لیدل ناممکن کهی یآرزو ؛کند یم
 شیبرا وصال نیریشی ها روز ،«هاداء بأضدایتُعرف الاش»به حکم  رد،یگ یقرار می اندوه و رنج

 شود. یمی تداع
 

 نیه سرزمباق یاشت. 3-1-3
 ازی در اشعار فراوان زیدون نی. ابن زاستک یشعر رمانتی ها ن جلوهین از بارزتریشوق به سرزم

ر که یات زیدر اب ،اق شاعر به قرطبهیکند. اشت یاد میاست، که در آن داشته ی خاطرات و شیوطن خو
 داست:یدر زندان سروده است، کاملا هو

 

(42و  41)همان:
 

سبب  ،زندان و رنج فراقی سخت ان است.یات فوق نمایدون در ابیابن ز لطیف عمق احساس
نگاهش برگردد که در  ی نید به سرزمکنبکشد و آرزو  زادگاهش قرطبه پری شاعر به سو شده که ذهن

 است. مه زدهیخدر آن   یخوش و  ییبای؛ شب و روزش قشنگ است و زهاست یمجمع تمام خوب
 آن ادی دونستن بیش ناممکن و زیکندن از آن برا ن است و دلیطبه عجگوشت و خون شاعر با قر

 مانند ، ولیافتاده باشدی ین او و موطنش جدایکه ب داند عجیب می ،رو نی؛ از هماست محال شیبرا



 55/ 1400، پاییز 3، شمارۀ 13ادب عربی، سال 

 

نه بر خاکش زاده شده و  ،نه در آن استقرار داشته ،حس کرده راآن سرزمین  فیلطی که نه هوای کس
 .    زنده مانده باشد ،است افتهینه در آن پرورش 

 اد کرده است:ی نیچن ها و منازل مختلف آن از قرطبه و مکان گریدی موشح در شاعر
 
 

 (36 - 33)همان:                                                                                                                           
و ی ار در قرطبه، نبتیو اطلالش، قصر ی حماز  از آن نقل شد،ی اتیکه اب ن موشحیشاعر در ا

که با کند  وصف میرا ی یکند و روزها یاد می شق و پلیالرصافة، عقاب، عقی ساحل رودش، جوف
که به خاطر بودن در  هایی مکان ازی برخی برا ،گاه. استسر برده ه ن بیش در آن سرزمیار خوی

لطافت  ،کلام ار،ی میشمها،  اد آنیکه با ی یها مکان؛ کند یدر دل و جانش لانه کرده دعا م ،اریکنار 
ن یاست آشکار بی وندیپی در کلام و آورد. یبه خاطر م را کلامشی نیریآب دهان و ش ،رخسار

 .افتینتوان ی یها جدا ن آنیکه ب اند ده شدهیدو چنان در ذهن شاعر درهم تن ن هری. امعشوققرطبه و 
به ی ا کند و اشاره یاد او زنده میار و خصالش قرطبه را در یکند.  یمی را تداعی گریک دیاد هری

 نهد. یم شش چشمانیار را پی ،قرطبهدر ی مکان
 ان است:ینمای خوب ن در آن بهیاق به سرزمیاست که اشتی گر قصائدیر از دیز ۀدیقص

 

(76)همان: 
شاعر  ۀشد یروزگار خوش سپر ادی م ویک در ذکر اماکن قدیاحساس رمانت ،یادشدهات یدر اب

خود دلالت دارد بر  ن امریا .کند یت بر مکان آغاز میکلامش را با فرستادن تحی و. گر است جلوه
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ی جا شچنان در دل کند، یکه ذکر می یها . مکاند به آنهایشد ۀعلاق وی ونزد ها در  ت آن مکانیاهم
  رای کلام انسان نیتر ارزنده و دیگو یو با آنها سخن م بخشد یمی انسانت یدارند که به آنها شخص

ی ها شدن با گل دهیپوشی عنی ،ها نیبهتری برخی فرستد و برا یمسلام ی به برخ .کند ینثارشان م
ی اوج دلبستگ است آشکار ازی انیب ن خودیا .کند یشدن با باران سرشار را آرزو م رابیسخندان و 
به ی است به سبب دلبستگی ا اشاره ،آخرت یدر چهار ب .یها و عمق احساس و مکانن یشاعر به ا

کام ی که از زندگی زمان ؛اش یزندگی ها ین خوشیبهتر کند از یمی ادی آن منازل و آن دوران. شاعر
 .ت بوده استیبه غا آنها  یششان در اوج و شادیشده، ع یمی گردان اند، بر جمعشان باده گرفته یم
کند و قطرات زلال اشک را بسان  یپا مه ب از حسرتی ا در درونش شعله ،رفته دستام ازیا اد آنی

 سازد. یمی ده از چشمانش جاریبر د رشتهیمروار
 

پرداز یوجوه اشتراک و افتراق تصو . 3-2  سمیرمانتدون با مکتب یابن ز ی ها یر
هنرمند به ی حس ۀتجرببر عهده دارد و کار انتقال ی حیو توضی نیئک نقش تزیر کلاسیتصو»

بلکه احساس شاعر را منتقل  ،نداردی نیئک، نقش تزیر رمانتیتصوی دهد؛ ول یمخاطب را انجام م
 :1397، یرود معجنی )فتوح« کند یجاد میاحساس هنرمند ا همسان  ی تأثیرمخاطب کند و در  یم

را یعلاقه دارند؛ ز هیش از تشبیها به استعاره ب کی، رمانتسمیروان مکتب کلاسی. برخلاف پ(150
 آثار رمانتیککند. در  یء را فراهم میش دری الیه به آنان امکان تصرف خیش از تشبیاستعاره ب

 کند؛ در یجاد میت ارتباط این دو واقعیبی ه حسیشود. تشب یافت میکمتر ی به حسی حسی ها هیتشب
ف روابط یتوصی در پ کیشاعر رمانتت و احساس شناور است، ین واقعیک بیکه شاعر رمانت  یحال

 ،سبب  نیهم  هب ؛پردازد یر امور میش به تعبیخو ۀبلکه با وجدان و عاطف ،ستیان امور نیمی سطح
ن دو گونه یرا ایز ؛اند ه استفاده کردهیگر انواع تشبیش از دیب ی و عقلی الیهات خیها از تشب کیرمانت

 .(151 -150 :)همانکند  یا فراهم میدر اشی شتریبی لیه امکان تصرف تخیتشب
 

پرداز یتصو . 3-2-1  شعری و عمودی دون و محور افقیابن ز ی ها یر
شعر ر در احساس است. در یتصوی و فرورفتگی وستگیپ ،کیات شعر رمانتین خصوصیاز بارزتر

در  شکر در آب نشد ر بسان حلیبلکه عاطفه و تصو ،دیآ یاء نمیح اشیتوضی ر برایک تصویرمانت
در  را در شعری وستگیپ ست.ین آنها ممکن نیبی یکه انفکاک و جدای به نحو ؛اند هم ترکیب شده

ی برا ،یات فارسیبدا ناقدان. (881 :1984المهندس،  )وهبة و خوانند یم« ةیالوحدة العضو»ی عرب
 تک تک در که غالباا ی ئجزی رهایتصوی و برا« الیخی محور عمود»شعر اصطلاح ی انسجام کل

   .  (169 :1375 ،یکدکنی عی)شفاند  را وضع کرده« الیخی محور افق»اصطلاح شوند  یات خلق میاب
 دهیت قصیو کل باشندی وحدت موضوعی ک هرچند دارایاشعار کلاس ،کیبرخلاف شعر رمانت

 ،ست و همت شاعرانین اجزاء آن چندان استوار نیب وندیپ ،شکل گرفته باشدی بر محور خاص زین
که  ک رایت شعر کلاسین خصوصیاف یضی شوق بوده است.ال متمرکز یخی شتر بر محور افقیب
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از  عرب کند که تصور یاشاره من امر یبه او  شمارد یب میع ،از آن استی ا م عرب نمونهیشعر قد
متفاوت بوده  ،نگرد یمی شعر ۀک تجربی عنوان بهده یکه به قصی با تصور امروز ،در گذشته قصیده

به جای موضوعات مختلف  اگری حت ،میکند که شاعران قد یان میبی و. (142و  141: بتا  )بیاست
 ند.باشموضوع  دربارۀ یکات یکه اب ان کافی بودیشبرا، ندختداپر یم فقط به یک موضوع ،در قصیده

 واست ی و عقلی ند عاطفیآفر یآنچه مکند احساس و  داندب شعرمرکز  چنین نبود که شاعر خود را
شعری  ۀل شود. وی تجربیکامل تبدی افته با ساختاری شکلی ا لازم است به تجربه ،جهت  همین  به
و تمام احساسات و  ندشه کیو تفکر پ صبوری شعرنش یکه صاحبش در آفر داند میی ا تجربه را

 ؛ اما هرگاهشدن رها نکند کامل از را پیش از شعر هیچ جزئی و زدیربمد نظر خود را در آن ی معان
سازد و به جلو رود تا در ی ز جاریگر بپردازد و احساسات خود را بر آن نیبه جزء د ،کامل شدی ئجز
ت یشاعر به گردش بی ن اشاره کرده است که اکتفایهمچنی برسد. و غایتبه  شعری ۀتجرب ،تینها

باشند  کوچکی یها گذر و قطرهزودی الاتیه خید شبیشتر قصایب است سبب شده ،بر محور موضوع
 د.ینامی کامل شعر ۀتجربنتوان آن را  که

به ولاده ی چند سرشار از احساس و عاطفه است و از عشق سوزان وهردون، یابن زی ها غزل
 رود. در یفراتر نم ،دهد یت میم عرب که اصالت را به بیاشعار قد ۀریاز دا ولی دهد، یخبر م

در اوج احساس عاشقانه است، که شاعر ی در زمانی ات حتیاستقلال اب ،یو ر  اشعاز ای اریبس
ا ی گریات دیبا ابی اتیاب ایگر یت دیت با بیبی یجا هامکان جابی گاه کهی به نحو ؛داستیهو کاملاا 

 درن امر یوارد کند. ای ده خللیآنکه به موضوع قصی ب؛ ر استیپذ امکان آسانی به هاحذف آن
 ده،ین قصیدر ا . شاعرنمایان استخوبی  بهن اشعار اوست، یاز مشهورتری کیشاعر که  ی «هینون»

 ناگاه ،دهد یام گذشته اختصاص میان عشق خود به ولاده و حسرت بر ایت نخست را به بیب نوزده
گر به یبار دسپس  ،دهد یرا به مدح پسر پادشاه اختصاص می ت متوالیکند و ده ب یغزل را رها م

کردن موضوع و پرداختن به ن رهایا . (14-13 :2005دون، یابن ز ←)پردازد  یولاده و عشق او م
  کیر رمانتات شعین خصوصیاست که از بارزتر «هیوحدت عضو»گر در تعارض تمام با یموضوع د

 کاملاا  ،و افکاری کند که در شعر معان یشود، اقتضا م یر میه تعبیاست. آنچه از آن به وحدت عضو
 شود که پس از انتقال از آن به فکر ده چنان پرداختهیخود در قصی در جای مرتب باشد و به هر فکر

ی یرهایتسلسل تصوی عیطب ۀجینتده، یقصی امکان بازگشت به تفکر نخست نباشد و انتها بعد،
 .ان جلو رفته استیبه پا رو به رشد ده در آن در حرکتیکه شاعر آنها را آورده است و قص باشد

ی جزئی رهایت و تصویکه ب ش استیعصر خوی تابع سنت شعر دونیابن ز .(375 :1997)هلال، 
احساس ی وی ها هرچند در غزل رو، نیهم  از ؛داند یمی ده را فرع و عرضیت قصیرا اصل و کل

ی وی ها غزلات یان ابیم ،متصور استک یکه در اشعار رمانتی وندیآن پ اما داست،یک هویرمانت
ی محکم ارتباط هم با ،اند گرفتهشکل  یموضوعپیرامون ند که هرچند ستهی اتیبلکه اب ؛وجود ندارد

 ندارند. 
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هم ی را در پی یها قطعهکند،  یاد میک موشح که از قرطبه و مجالس انس و عشق یشاعر در 
ی ا رابطه پراکنده است کهی یها اطرهقت خیبهره است و در حق  یاستوار بی قرار داده است که از نظام

 وجود دارد:   گریکدیبا  ها آنی یجا هجابو امکان  شود یده نمیها د ب آنیدر ترتی منطق
  

 (44-43 :2005 دون،ی)ابن ز                                                                                              
 

آنکه به ی ب ،ر استیپذ ن سه قطعه از موشح امکانیدر ای یجا هگونه جابهر امکان داست کهیپ
 وارد کند. ی اصل معنا خلل

ای است از شعری که دارای ابیاتی  گفتنی است غزل قدیم عرب از نظر برخی ادیبان، نمونه
آن در ی ده و اجزایقصی ن معانیبی ارتباط یل مطران ضمن اشاره به بیخل متنافر و گسسته است.

 د: یگو یم میقدی شعر عرب
آن و نه ی ان اجزایمی و نه انسجام منیب یواحد م ۀدیک قصیضمن  وارد شدهی ن معانیبی نه ارتباط
در  اوقاتی گاهدارد.   آن را استوار نگهی ها و ستون باشدش بر آن استوار یها انیعام که بنی مقاصد

؛ اما بدون گرد آمده اء گرانبهایاش ۀه آنچه در موزیجمع شده شبی یزهایشعر چده از یک قصی
در ذهن  اند تا که فقط جمع شدهی در غزل عربی متوالی ها غرض م ازیبگذرب. یارتباط و ترت

   (.381 :1997هلال، هم تلنبار شود )ی کند و روی جاد ناسازگاریا خواننده

 

 یانیبی رهایتصو ی ها یژگیو . 3-2-2
ه یش از تشبیها استعاره را ب کیتر است. رمانت کیزبان نزدی ک به قطب استعاریات رمانتیادب

آورد.  یم  ه فراهمیشتر از تشبیار بیء را بسیدر شی الیکه استعاره امکان تصرف خپسندند؛ چرا یم
ت یان دو واقعیمی ه حسیاندک است. تشب معمولاا ی به حسی حسی ها هیها تشب کیدر کار رمانت

ف یکار او توص ؛ت و احساس شناور استیان واقعیک میکند؛ اما شاعر رمانت یارتباط برقرار م
ر یخود تعبی شخص ۀء را با وجدان و عاطفیست، بلکه او شیا نیان اشیمی و حسی روابط سطح

  (.155-154 :1397، یرودمعنجی کند )فتوح یم
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د. شاعر ینامی ر حسیو غی حسی رهاین تصویبی توان حد وسط یدون را میابن زی ها غزل
 ۀو استعار هیتشب ی ا حاویاست ی خالی انیرات بیا از تعبیکلامش  ،پردازد یف میگاه که به توص آن

 د:یآ یمشبه م نیتحس این ییتبی مصرحه است که برا
 

ان عشق یبه بی قیحقی در قالب الفاظو شاعر  استی ته خیال صورنخست موشح، از  ۀقطع
ش در برابر یخوی تاب یث بید و به حدیگو یبه خود سخن می وی توجه یبه معشوق و ب سوزان خود

ی یهاریوتص ؛استی انیر بیتصاودوم سرشار از  ۀپردازد. قطع یس از وصال مأیعشق به محبوب و 
ی ز حسیه نیتشبی هر دو سو .آمده است مخاطبی معشوق برا دادن با جلوهیزی که برای هیتشب

  .(باده =آب دهان ،دیمروار =الفاظ ،شراب =تمام، رخ حان، رخسار= ماهیر ۀشاخ =)قد و بالا است
ی ریگ کار ها بیمحسوس به محسوس ی ها هیاز تشب که غالباا ی یرهایتصو ،دونیدر شعر ابن ز

محبوبه ی بدر برا و غزال، شادن ۀمانند استعار ؛فراوان است ،اند ساخته شدهی حس ۀمصرح ۀاستعار
 .  … به شمس، کوکب وی ه ویتشبو (، 26و  22همان: )

شاعر بارها با ست، داندون غالب یابن زی ها غزلدر  رای فات حسیتوص توان یم هرچند
که نشان از قدرت  ش وارد کرده استیدر شعر خوی ر حسیغی یها هیه تشبیمکن ۀاستعاری ریگکار هب

دون عشق یدر شعر ابن ز .بخشد یجان می معان اء ویاش گاه به شاعر دارد.ی ال و اوج احساس ویخ
 دهد، ید میدل به او ام ،(29)همان: اندازد یر میبه او ت روزگار ،(27)همان:  کند یمی باز رنگین

مار است و یم بینس ،(50همان:) آرزوها باکره هستند ،(28)همان: شود یمی اندوه زندان ،(28)همان:
روزگار دست  ،(32)همان:  زمان غلام است ،(51)همان: خوابد یروزگارم ،(51)همان: بوستان خندان

 خرامد، یافق م ،(76)همان:  دیگر ی، ابر م(64)همان:  خشم نقاب برچهره دارد ،(53)همان:  دارد
 بخشد یرا جان می عیطبی که شاعر قوای ریتعاب ؛ …و (80)همان:  کشد یاد میشب فر ، (80)همان: 

ی بحتر ،خویس شیلوی روست که وقت نیر کند. از همیتعبخود ی له از احساس درونیتا بدان وس
گفتارتر و در به  فیرا در غزل لطی کند، اول یسه میمقا شرقی دون( را با بحتریغرب )ابن ز

داند و  یتر م عت ماهریختن غزل به وصف طبیآمو سوز عشق و درنفس  ی ها کششدن یکشریتصو
عشق سوزان و ی ک شود و برایتا در احساسش شردارد  یعت را وامیدون طبیکند که ابن ز یان میب

ه در طبیعت اندلس زیست ]ابن زیدون[». (5/51 :1951، )د یبگر ،کشد یکه می حسرت فراق
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طبیعت از  ۀدر سای ،جهت  همین  ؛ بهه استپذیرفت تأثیرو هم از آن  ه، هم در آن اثر گذاشتاست
دون اگر ابن زی. (6 :2018اب، ی)د «و در دل عشقش از طبیعت سخن گفته است عشقش سخن گفته

عانی نیست؛ بلکه در فردی داشته باشد، آن ویژگی در ابتکار م بههای خویش ویژگی منحصر در غزل
ها  آورد و بر دل می ها را به تسخیر خود در با عباراتی که جان است معانیکشیدن روش به تصویر

آن را  مانندگویی انسان نه  ،اسلوب و تنوع تعبیر وبه نحوی که به خاطر زیبایی  ؛شود چیره می
 .(93 :1998ف، ی)ضخوانده و نه شنیده است 

« یطعم الکر»ر ینظ ی ریتعابست. یدون نیابن زی ر حسیر غیان تعابیب ۀویتنها شی بخش جان 
و عشق را چون لباس  قرار داده مزه خوابی که شاعر برا( 46)همان: « لبسنا الصبا»و  (80دون: ی)ابن ز

ک یر رمانتیتعبی ها ویش نیتر رود که از مهم یبه شمار می زیمآ ، از انواع حسدر نظر گرفته است
 است. 

ت یمورأکند و م یاکتفا می جزئی رهایبه تصو غالباا ی ر حسیغی ها هرچند شاعر در استعاره
گاه که از سوز درون خود سخن  آنشود،  یتمام مت یان بیه در پایت تشبیمورأمز همانند یاستعاره ن

 :ندیآفر یمی پ در یپی استعاری هاریتصوو کند  یل میر میتعبی ف به سوید، از توصیگو یم
 

 

 (42-41)همان:         

که او را  کشد یر میبه تصوی انداز ریروزگار را چون ت ش،یان رنج خویبی برا اتین ابیدر ا شاعر
ی رهایت شوند. یها رها م تبیکمان مص ۀچلکه از ی یرهایت ؛استخود قرار داده ی رهایآماج ت

به ی کوبند. برا یمی خود را به و ،آنکه به خطا روند  یب انه . آاند خردمند تصور شده ،زیبت نیمص
چارپایانی تشبیه به کند، ستارگانش را  یم سری واهی دهایکه با امی غمبار شب  ی دن درازیکشریتصو
ن یباز داشته است. همچن دنیرسو به مقصد از رفتن ها رااند و چرا، آن که به چرا رفته است کرده

  کند. یپرسش م امکان بازگشت  ۀبارقرطبه را به انسان مانند و از آن در
 

 یجهنت. 4
سته یسم زیش از ظهور مکتب رمانتیها پ دون قرنیدهد که هرچند ابن ز پژوهش حاضر نشان می

توان به  می ترین آنها، که از مهم افتیتوان  ک را میین رمانتیهای وی برخی مضام غزلدر اما است، 
 ،ولاده در برابراین امر در عشق شاعر  :ی و احساسات شخصییفردگرا .1این موارد اشاره کرد: 

 :بازگشت به عهد گذشته .2 ؛صورت اندوه فردی جلوه کرده است دختر مستکفی نمایان است که به
و منازل و مجالس مختلف آن  ی از معشوق، در قرطبهیش از جدایها از روزگار خوشی که پشاعر بار
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اق به یاشت .3؛ ر بازگشت آن دوران را آرزو کرده استینظ اد کرده و با سوز و گدازی کمی، داشته
ا هنگام دوری ناخواسته یگر است که شاعر در زندان  شتر در اشعاری جلوهین موضوع بیا :نیسرزم

 ار خود سروده است. یاز د
رویکرد  .1افت: یتوان  یکرد میرپردازی، در شعر ابن زیدون دو رویاز جهت شکل تصو

رهایش رنگ حسی به خود یپردازد، تصو عت مییا منازل و طبیار یف یشاعر وقتی به توص: فییتوص
است و محور کلام  ،تیرها بین تصویخورد. در ا وند مییک پیرد و کلامش به شعرای کلاسیگ می

افت یاشعاری  ،ان قصائد ویین سبب در میرسد؛ به هم ت به انتها مییان بیر در پایت تصویمورأم
جاد یجا کرد، بی آنکه خللی در اصل معنا ا ها جابیاتی از آن را حذف یتوان اب یراحتی م شود که به می

پردازد، زبان  یش میر از احساس درونی خویکه شاعر به تعب آنجا :رویکرد تعبیری .2؛ شود
گونه که امروزه  ر آنیوستگی تصاویشتر است؛ البته پیز بیر نین تصاویند و اتحاد بیگز استعاری برمی

را شاعر در یدر شعر وی وجود ندارد؛ ز است، افتهیه شهرت یشود و به وحدت عضو مطرح می
چندان مورد توجه نبوده ر ین تصاویوند بیاند و پ ت نگاه استقلالی داشتهیسته که به بیز ای می دوره

 است.
 

 نوشت پی
و نسیم / انداز زمین روشن. که افق آزاد بود و چشم حالی من با اشتیاق در شهر الزهراء )قرطبه( به یاد تو افتادم، در .1

./ گویی برای من دلسوزی کرده و از روی دلسوزی مریض شده است ؛وزید( در عصرگاهان بیمار بود )با ملایمت می
شویم که چشم را  هایی می سرگرم غنچه./ ای گویی که تو طوق از سینه باز کرده ؛زند گونش لبخند می نقره بوستان با آب

 اند. دهکرهایی که چنان از شبنم پر شده که ]از سنگینی[  گردن کج  غنچه ؛خواند سوی خود می
 رسید، فرا جدایی صبح وقت! نشست؛/ هان بخشمان لذت دیدار جای به دوری و شد وصالمان جایگزین فراق .2
 این که است؛/ کیست برخاسته ما میان در مرگمان، از خبرآورنده و آمده سراغمان به سپیده هنگام به مرگ[ گویی]

 را ما ولی پوسد؛ نمی خود روزگار گردش با که کردند ما تن بر اندوهی دوریشان با که آنان به برساند را خبر
 .گریاند می را ما و برگشته خنداند، می وصالشان با انس جهت به را ما همیشه که پوساند؟/ روزگاری می

 سفید نیز هایمان شب شما، بودن خاطر به[ قبلاا ] که حالی در شد، سیاه و کرد تغییر شما نبودن خاطر به ما های روز .3
 که زمانی بود؛/ و پاکیزه ما محبت و صفا خاطر  به لذت، منزلگه و زیبا صحبتیمان، هم سبب  به زندگی که بود؛/ زمانی

 .چیدیم می آن از خواستیم می هرچه و کشیدیم می پایین به بود، دسترس در اش میوه که را وصال های شاخه
 ما که / زمانی!گشت بازمی بود ما با عهد آن در که غائبی کاش، ای آوردی؟ یاد به مرا آیا گذشته، خوش زندگی ای .4

 .بارید می[ بوستان] آن بر شادمانی از ابری و بودیم وصال بوستان در
 و شد؟ خواهد سیراب فراقت از سوخته جگر   و  آیا  برگردم؟ تو سوی به که هست امیدی آیا درخشان، قرطبۀ ای .5
 شنیده تو در ها خوشی[ همۀ] و شد می دیده تو در زیبایی[ کل] که زمانی گشت؟ خواهد باز زیبایت های شب آیا

 .بود فراهم تو در دنیا های لذت که زمانی و. شد می
آور نیست که هجران تو را ]از من[ دور کرده باشد و من چنان زندگی کنم که گویی نه انسی با بوی تو  آیا شگفت .6

گاهی از  اند، نه آغاز خلقتم از خاک تو بوده، و نه پرورش هایت دور هم جمع شده بوده ام، نه قومم در میان دره داشته
 برگرفته بوده است؟رنواحی تو مرا د
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 درخشان، قرطبۀ در بخوانند؛ آواز ها شاخه بر خاکستری کبوتران و کند سیراب را یار قصر اطراف ابرها اران  ب .7
 نسل از من( رسیدم جوانی به کودکی از) درید هم از را ام کودکی تعویذ ام جوانی آن در که سرزمینی کریمان، منزلگاه

  هستم. نجیبی قوم
 شد؛ می گردانده روی درخشان جوانان از جمعی در ما بر بردیم، شراب سر به رود ساحل در نبتی، در که روزی و .8
 از ای رشته دهانش در که گرداند می ما بر میان باریک لبی شیرین را باده آن. نداشیتم رسیده های شکوفه جز فرشی و

 .بود منظم و نازک دندان
 به بنفشه بوی روز، آن در کردیم؛ گذر آراسته بابونۀ های گل بوستان از الرصافه، جوفی در که شادی روزهای چه .9
 در دیدیم، می( گل) نور( جلو) امام را آن. شد نمایان برایمان شده خضاب ای گونه بسان سرخ، گلی و خورد می ما

 .بود[ ها زیبایی( ]پیشوای) امام خود که حالی
 و زنند لبخند ها شکوفه رصافه در پیوسته عقیق؛/ و وادی بر سلام و شهدی پاکیزۀ و گونه عسل برکۀ به من درود .10

شد؛/  می گردانده ما بین جویی کام برای شراب جام آنها سایۀ در که لذتی های بگریند؛/ کانون آن نقطۀ نقطه در ابرها
 دور من[ دسترس] از زمان آن جوشان؛/ گرچه شادی های آب و روان و بود طراوت با و سرسبز عیش باغ که زمانی
 سبب  زان افتادم؛[ ها مکان] آن در خود خوش روزگار یاد کشد؛/ به می شعله درونم در آتشی آن، خاطر به شده،
 .شد سرازیر باشد، گسسته ریسمانش که مروارید ای رشته بسان هایم اشک

 را شد ظاهر ما برای جعفریه جلوی که مجلسی و رصافه، اطراف در مرفه زندگی و عقاب شیرین روزهای آیا .11
   عشق! مقام است خوش چه  و! نیکوست چه جویبار و بوستان روح برای کنم؟ می فراموش

 که ای جلگه در شد، می خیره نرگس چون چشمانی با که جویباری نزد! داشتیم عقیق در مجلسی و عشرتکده چه .12
 جام در اگر که شرابی شراب؛ پرتو از روشن ولی ابری، هوایی. بود جان خواستۀ که وزید می آن در دلپذیر هوایی
  درخشید. می( شد می ریخته) شد می نمایان

. است تر ستوده بازگشت و گشتیم باز آن به و کردیم آغاز را مجلس آن آورد، هم گرد را ما شهده عین در مجلسی و .13
 با شده خضاب دستانی با گون سرخ و لب شیرین اندام، نیک چشم، سیه داد می ما دست به جوانی را( باده) لذت عروس
 .باده حنای

 دامنش از مشک بوی کنم؛ می فروتنی مقابل، در من و کند می درشتی که هستم قدرتمند فردی عشق سرگردان .14
 رفتن به امیدی نه و دارم وصالش به امیدی نه که منم این. شنود نمی کنم، شکایت ام دلباختگی از اگر شود؛ می منتشر
  چشمانم به خواب

 یاد به را باده زیبایی رخسارش حریر و است، سحر از پر چشمانش پلک آورده، به بار تمام ماه ریحان، ای شاخه .15
 .ماند می باده به کشیدن سر برای دهانش آب و است پراکنده مروارید بسان سخن، هنگام به الفاظش، و آورد می
 با را روزم. نرفت خطا به من سوی به شده گسیل های مصیبت و کرد، تیرباران مرا ها مصیبت های کمان با روزگار .16

 شب تمام که است ای ستاره رونده، ترین کند و برم می رو پناه کند ستارگانی با شبی به و کنم سرمی دروغین آرزوهای
 .کند می چرا
 . … هست؟ امیدی تو سوی به بازگشت به آیا درخشان، قرطبۀ ای .17

 

 منابع
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 .القربی ذوي منشورات قم، العربي، الأدب تاریخ في الجامع ،(ش1380) حنا الفاخوري،
-225 ، صص21ش  ،11سال ، نامه ، کاوش«ین آن در شعر فارسیسم و مضامیرمانت»(، 1389اکرمی )جلیل  میر و خاکپور، محمد

248. 

 یازدهم، سال ،تطبیقی ادبیات مطالعات ،«شهریار و زیدون ابن شعر در غزل کارکردهای بررسی» (،1396رمضانی، ربابه، پریسا فیضی )
.174-153 صص ،44 ش

رازی دانشگاه وند، زینی تورج استاد راهنماارشد، کارشناسی نامۀ پایان ،«زیدون ابن غزلیات تحلیل و بررسی»(، 1389سلیمانی، ایرج )
 آزاد دانشگاه مجیدی، ارشد، مجید کارشناسی نامۀ ، پایان«زیدون ابن و رومی ابن شعر در طبیعت مقایسۀ»(، 1393سیاه کمری، سمیرا )

 .کرمانشاه واحد اسلامی
 آگاه. ، ، تهران6، چیال در شعر فارسیصور خ  (،1375محمدرضا )، یعی کدکنیشف

 سیدمهدی استاد راهنما ارشد، کارشناسی نامۀ ، پایان«زیدون ابن وصفیات در تصویرگری هنر بررسی»(، 1392شکوهی، ظریفه )
 .سینا بوعلی دانشگاه مسبوق،

 قطره. ،، تهران6، چیهای ادب مکتب(، 1393روس )یسا، سیشم
ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ترا.یم ،تهران، 5 ، چیانواع ادب  (،1394)  ـ

ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ

 سخن. ،، تهران5، چریبلاغت تصو(، 1397، محمود )یفتوحی رودمعجن

حسن دادخواه استاد راهنما ، پایان نامه کارشناسی ارشد، «تجلی احساس و عاطفه در شعر ابن زیدون»(، 1395زاده، معصومه ) موسی
 تهرانی، دانشگاه شهید چمران اهواز، دانشکده الهیات و معارف اسلامی.
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Abstract 

Research "Semantics of Place in the play of “kharej-al-serb”by Mohammed Al-

magout" Using a descriptive-analytic method based on Farzan Sujoudi's theory, he 

has studied the layered element of the place and has examined how it is related to 

other symbolic levels. The semantic analysis of the place in the play is important in 

that respect that Based on this method one can examine the explicit and implicit 

function of the place element in identifying the hidden talents of the text and the 

secondary concepts related to the cultural, political and economic values of society. 

In addition, by presenting a new reading of the literary work, he expressed the 

influence of this element in explaining the possibilities of textual creation and by 

examining how it relates to other levels, it has played a role in shaping dramatic 

discourse. The purpose of this study is to explain the most important Symptoms of 

place and how they are organized, Describe the function of the cues mentioned in 

the formation of text encryption systems such as scene, personality, conflict and 

time. On the other hand, the impact of this system in place of the representations is 

described. The purpose of this study is to answer the following questions: How has 

the place code been linked to other markup levels? What characteristic and structural 

components do these passwords have in the aforementioned play? The results of this 

research indicate the   place is formed in the form of a cryptocurrency layer 

consisting of numerous surfaces and deep-level structures. This layer contributes 

objectively and abstractly to the creation of dramatic discourse and the 

representation of social cultural meanings, sometimes it manifests physically on 

stage, sometimes its objective function is weakened and its mental aspects is 

enhanced. It can be said that understanding and interpreting space as a semiotic 

process is possible by studying how it correlates and interacts with the branding 

layers in the play. There is interplay between location and other layers. On the one 

hand, Place explicitly and implicitly promotes surfaces such as decor, light, sound, 

and so on. On the other hand, those levels have a great impact on the organization 

and selection of Place components. 

 

Keywords: Layered Semiotics, Farzan Sojudi, place, Play, kharej-al-serb, 

Mohammad al-Maghout.           
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محمد  خارج السرب ۀشنامیدر نما مکان یا هیلا  یشناس نشانه
 یفرزان سجود ۀیبه نظر  ینگاهبا  الماغوط

 فرییبایشهلا شک
 ام نور یدانشگاه پاستادیار گروه زبان و ادبیات عربی 

 *یفیمحسن س
 کاشان دانشگاه یات عربیار گروه زبان و ادبیاستاد

 یوکیا ینجف یعل
 دانشگاه کاشان یات عربیزبان و ادبگروه ار یدانش

 (86تا  67)از ص 
 30/06/1400، تاريخ پذيرش: 07/07/1398تاريخ دريافت: 

 پژوهشی-علمی
 

 دهیچک
و مکان پرداخته عنصر  یا هیبه خوانش لا یفرزان سجودۀ ینظر بر اساس و یشناس ه بر نقد نشانهیبا تک پژوهشاین 

که  ستا آن ن پژوهشی. هدف از انجام ااست  دهکر یبررس یگر سطوح نشانگانیبا د عنصر را نیا ارتباط یچگونگ
 یها نظام یریگ شکلدر  ادشدهی یها نشانه کارکرد ها،آن یده سازمان ۀو نحو یمکان یها ن نشانهیتر ن مهمییضمن تب

ر بازنمود دمذکور  یها نظام  تأثیرگر ید یاز سو و دشوان یو زمان ب ، کشمکش تیل صحنه، شخصیاز قب متن یرمزگان
 یریگ در شکل ینظام رمزگان کیعنوان  مکان بهعنصر  که دهد یق نشان میتحق یها افتهی د.شو  شرح داده یمکان سطح

 گاهیجا آن از یساختار نیمضام نشیو آفر ییحوادث روا میدر تنظ که همچنان ؛دارد ییاثر  نقش بسزا نیگفتمان ا
ل یتشک یمتعدد یساخت ژرفو  یسطوح روساخت از یرمزگان ۀیلاک یدر قالب این عنصر  برخوردار است.  یا  ژهیو

نقش   یاجتماع یفرهنگ یمعان ییبازنما و یشینش گفتمان نمایدر آفر یو انتزاع ینیصورت ع به هیلان ی. ااست شده 
اش افزون  یذهن ۀف و جنبیتضع  آن ینیکارکرد ع یابد، گاهی یم یدر صحنه تجل یکیزیبه شکل ف یگاه ؛دارد

تعامل  و یبستگهم ۀنحو ۀق مطالعیاز طر یشناخت نشانهند یک فرآی عنوان بهر مکان یگفت درک و تفس  توان ید. مشو یم
متقابل وجود دارد.  یارتباط ،گرید یها هیلاان مکان با یم ر است.یپذ امکانشنامه یماموجود در ن یدلال یها هیلابا  آن
 یاز سو ؛شود یم  همچون دکور، نور، صوت و ... یسطوح شبردیسبب پ یو ضمن حیصر صورت به ،مکان ییسواز
پژوهش نشان  یها افتهین یهمچند. ندار ییبسزا تأثیر یمکان یها لفهؤنش میگزو یده ساماندر  آن سطوح ،گرید
 یزمان همبستگ ت، کشمکش ویشخص ل صحنه،یاز قب یا نشانه  یها هیگر لایان مکان و دیم ،ن متنیدر ا که دهد یم

گر هم ید یها هیلا ،ثر استؤشبرد آنها میها ادغام شده و در پ هین لایکه رمزگان مکان با ا وجود دارد. همچنان یمتقابل
به  یدلالگر سطوح یتعامل با د ۀواسط  ن رمزگان بهیکنند. در واقع ا یبر مکان دلالت م یح و ضمنیصر طور به

 یاسیو س ی، اخلاقیفکر یها پردازد که مرتبط با ارزش  یموجود در متن م ۀه و نهفتیثانو یمعان از آن دسته ییرمزگشا
 هستند. یحاکم بر جامعه عرب
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 مقدمه.1
 یها لفهؤو م ینیبازآفر ۀاست که به مطالع ین در نقد ادبینو یها افتیاز جمله ره یشناس نشانه

های نشانه زیستیحاصل هم ،هر متن ادبی یسشنا نشانه در چارچوب دانش پردازد. یمربوط به آن م
در بلکه  ؛ستیر نیپذ امکان و مستقل از یکدیگر منفک صورت  به آنها خوانشکه  استشماری بی

های رمزگانی ایجاد ای از سطوح و لایهتنیدهنظام درهم ،با یکدیگر و ترکیبشان  همبستگی ۀنتیج
معتقد است  یسجود .گیردشکل می تعامل سطوح نشانگانیشود. در واقع جهان نمایشی با می

 .ردیگ یمشکل  یدر اثر ادب یدلال یها هیاز لا یا گسترده  ، شبکهها نشانه ۀافتی انسازم وندیپ ۀواسط به
 یگذارتأثیرو  یهمبستگ ۀجیدر نت .ستگر سطوح ایبا د یارتباط معنادار یدارا ها هیلا از کیهر
  .(۱۵۷ :۱۳۸۳، ی)سجود شود یحاصل م نظر متنمورد  میمفاه ،گریکدیبر  ها هیلا

حالات، حرکات و ارتباطات  یاست که همواره به بازساز یشنامه از جمله اجناس ادبینما
از  یکی  ،ن اساسیدهد؛ بر ا یمارائه  یق زندگیدگونه از حقایتقل یریو تصو پردازد یمانسان 
ک از یهر . شود یبررس یا ک نظام نشانهی عنوان بهتواند  یرود و م یمبه شمار  ینیبازآفر یابزارها
 یش معنایدایخاص خود به پ ۀوی... که به ش ل مکان، زمان، گفتگو ویاز قب یشینما عناصر

: ۲۰۱۱ أنوال،) شمار خواهد بود یب یو فرع یاصل یها نشانه ۀرساند، دربردارند یم یاریشنامه ینما
۱۷۲.) 

 شنامهینمادر  یدلال یها هیلان یتر یاصلاز  ،یاجتماع -یک رمزگان فرهنگی عنوان بهمکان 
 یا نشانه ۀینظام چندلا، ن رمزگانیحضور ا واسطۀ به که ن باورندیشناسان بر ا نشانه رود. یشمار م  به
 و شود یف میتعر یبر اساس روابط مکان ،زیهرچش از یب یشینما متن و شود یتماشاگر ارائه م یبرا

 یشناخت ل نشانهیتحل .(۲۲: ۱۳۸۷ن، یاسل) افتی  ت اجرا نخواهدیگاه قابل چیه ،ن روابطیبدون وجود ا
ح یتوان کارکرد صر یم ،روش نیه بر ایتک ت است که بایاهم یاز آن جهت دارا شنامهینما درمکان 

 یها مرتبط با ارزش  ۀیم ثانویمفاه و متن ۀنهفت یاستعدادها ییرا در شناسا عنصر مکان یو ضمن
 اثرن از ینو یخوانش ۀبا ارائ توان ، مینیا بر  علاوه .کرد یبررس جامعه یو اقتصاد یاسی، سیفرهنگ

 سطوحبا  ارتباطش ۀویش یبا بررس نمود و انیب متن ییایزا امکانات نییتبدر  را ن عنصریا تأثیر، یادب
  .نشان داد یشیگفتمان نما یریگ در شکلرا آن  نقشگر، ید

 یفرزان سجود ۀیو بر اساس نظر یشناس ه بر نقد نشانهیتک با ن پژوهش آن است کهیا هدف از
معنا د یند بازتولیعملکرد نظام مکان در فرآ یچگونگ عنصر مکان پرداخته و یا هیبه خوانش لا

ت، کشمکش و یصحنه، شخص ۀیچهار لابا  ن نظامیا و ارتباط تعامل ۀنحون یهمچن .ح شودیتشر
 عنوان به ارتباط مکان شود: دادهها پاسخ  ن پرسشیو به ا یبررس خارج السرب ۀشنامینما زمان در

است؟   چگونه صورت گرفته ،یسجود ۀیه بر نظریبا تک ینشانگان سطوحگر یبا د یرمزگان ۀیک لای
  است؟ یساختار یها خاص و مؤلفه یها یژگیچه و یادشده دارای ۀشنامیدر نما یانشانه ۀین لایا
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 یشناس نشانه ۀکه درباراست  ین کتب و مقالاتیتر از مهم یبرخ که شامل ن پژوهشیا ۀنیشیپ
 :است از  ، عبارتنگاشته شده یات عربیمکان در ادب

 و یشیشبرد متون نمایکه نقش و کارکرد عنصر مکان را در پ نةیبوطولة أم ۀنوشت (۲۰۱۶) 
» کند؛ ین مییرا تب آن یساخت ژرفو  ین سطوح برساختیهمچن

ة یالجامعة الاسلام ۀله عماد النتشة در مجلیجم ۀنوشت (۲۰۱۶) «
و تعامل با زمان،  یمکان یها نشانه یح و ضمنیصر یها دلالت یکه به بررس ةیللبحوث الانسان

 پردازد. یم سجن السجن ۀشنامینماها در  تیکنش و شخص
ند از: ا محمد الماغوط و آثار او نگاشته شده عبارتدربارۀ  که یمقالاتاز  یبرخ همچنین

که  یاز فاطمه قادر یداریات پایادب ۀیدر نشر (۱۳۸۹) «مقاومت در آثار محمد الماغوط یها جلوه»
» ؛پردازد یمسائل جهان عرب م بارۀرماغوط د یها دگاهید یان مظاهر مقاومت و معرفیبه ب

و  یمیفاطمه کر ۀنوشت ةیإضاءات نقد ۀدر فصلنام( ۱۳۹۳)« 
 .پردازد یگر آثار ماغوط میشنامه و دین رنگ در اشعار، نماینماد یها ل دلالتیبه تحل یدین سیحس

مکان در آثار ماغوط  یشناخت ل نشانهیتحل دربارۀ یسندگان، تاکنون پژوهشیبر اساس کنکاش نو
 یها نشانه یاند با واکاو دهکرتلاش  ین ضرورتینگارندگان با احساس چن ؛ لذااستانجام نشده 

 ینیب تازه از جهان یا و جلوه خارج السرب ۀشنامینهفته در نما یها تیاز قابل ینیابعاد نو ،یمکان
 ند.کنن ییماغوط را تب

 

  یشناس نشانه .۲
را  ن دانشیان یاسل کند. ید معنا را در جامعه مطالعه میتول یاست که چگونگ ی، علمیشناس نشانه

ان یارتباط م یکاربرد آنها برا یها و چگونگ که موضوع آن نشانه داند  یم یبشر از علوم یا اخهش
 واسطۀ بهاست که  یا دهیپدا ی علامت ،نشانه گفت  توان یم .(۱۰: ۱۳۸۷) معناستها و انتقال  انسان
توانند در قالب  یها م نشانهد. شو  یم یشه تداعیدر اند یگریا محرک دیر یآن، تصو یر ذهنیتصو

 ییتنها بهگاه  چیهد به خاطر سپرد که آنها یبااما  ؛ا و ... ظاهر شوندیاصوات، حرکات، اش کلمات،
هوم موردنظر د تا معنا و مفنشو یبررس ینظام رمزگان ۀو محدود د در قلمرویبا بلکه ،دنندار ییمعنا

  .(۲۹:  ۲۰۰۸ )چندلر، دنکنرا منتقل 
است. اگرچه   یامروز یبه معنا یشناس نشانهرس آغازگر یپ ناند دوسوسور و چارلزیات فردینظر

 یمستقل و وجه یعلم ۀک شاخیرس به یاما با افکار و آراء پ ،دانند یراث سوسور میرا م ن دانشیا
ک یگر دارند، هریکدیکه با  ییها شمند با وجود شباهتین دو اندیات اینظر ل شد.یتبد یا رشته نیب

ک یخود  آراءدارد و در  تأکیدنشانه  یاعبر کارکرد اجتم . سوسورهستند یخاص یها یژگیو یدارا
 ؛(۱۱: ۲۰۰۸ابد، )ع مدلولست از اتحاد دال و ا ده که عبارتکرمطرح  نشانه یبرا یوجهدو یالگو
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 کرده است: یمعرف یوجه سه ییآن الگو یش دارد و براینشانه گرا یشتر به کارکرد منطقیرس بیاما پ
نشانه به آن ) موضوع (،شود یکه از نشانه حاصل م ییمعنا) ریتفس ،(ردیگ یکه نشانه به خود م یصورت)نمود 

 .(۲۲: ۲۰۱۱أنوال،) (دهد یارجاع م
 

 یسجود یاهیلا  یشناسنشانه .3
ن در ینو یها افتیاز جمله ره و یشناس نظام نشانه یها ر شاخهیاز ز ،یا هیلا یشناس نشانه یالگو

ک ی عنوان بهن الگو یا. است ده کرمطرح  ، آن رایفرزان سجود ،یرانیشناس ا زبان است که ینقد ادب
از  یل متون ادبیتحل یرا برا یاست و فرصت یکاربرد یشناس نشانه یساز نوع نهیزم ،یدگاه نظرید

فراهم  یو سطوح دلال یا نشانه یها ان نظامیه میو چندسو یتعامل ۀشنامه، در بستر رابطیجمله نما
ق از متن یدق یلیتحل یدر پرساخت رمزگان، زبان، گفتار و بافت یبا ز یا هیلا یشناس نشانهآورد.  یم

جاد و یا یمتن یها هیها در قالب رمزگان، لا نشانه یه با خوانش گفتارین نظریاست. در چارچوب ا
، ن الگویبر اساس ا .(۱۵۹-۱۵۸: ۱۳۸۳، ی)سجود شود یل میبه متن تبد یهر نشانه در تعامل گفتمان

متفاوت  یها ها حاصل رمزگان هیلا ک ازیکه هر متعدد خواهد بود یها هیلا باز از یا شبکه ،متن
حضور  یمتن یها یدر تجلشود و  یم یتر تلق یگر اصلیسه با سطوح دیدر مقا از آنها یبرخ است؛

که از  یمتقابل تأثیرتعامل و  واسطۀ به و ندگریکدیبا  یرتباط تنگاتنگا یها دارا هی. لاثابت دارد
ر یابند و تفسی یگر تحقق م ک نظام دلالتیاز  یت ناشینی، در قالب متن و عرندیپذ یگر میکدی
  .(۱۴۷-۱۴۶: همان) شوند یم

 

 خارج السربشنامه ینما ۀخلاص. 4
شنامه یمه در نماشنایمان ۀویبه ش ،ک پردهیدر  ۱۹۹۹را در  خارج السربنمایشنامۀ محمد الماغوط  

ع نابسامان اوضاف یبه توص یو تراژد یختن دو فن کمدیآم با درهم ن اثریاو در ا .دکرن یتدو
-یفرهنگ یها ارزش ی، نفیولتسران د یو خودکامگ یطلب سلطه .است  پرداخته یعرب یکشورها

 شنامهینما موضوعات مورد نقد اینن یتر عمدهاز  ،ختهیو مبارزان فره افراد آزاده و سرکوب یهنر
 ند.هست

 را ریشکسپ ت  یو ژولرومئو اثر  دارد یسع ن گروهی. ااست نخبهال گروه از یتیروا خارج السرب
 یاجراروند در  ،شود یوارد م به صحنه یزبان عرب یانجمن عال ۀندیمان که  یهنگام .کند ییبازنما

شور انگلستان را ک درنا ن قصر ورویا از  شیکه پ دکور د.یآ یبه وجود م یاساس تحولات نامهشینما
 یرنگ و بو ،واریبر د نوشتن چند جمله وزباله  یها تکه ختنیاکنون با ر نمود، یم ریتصو
به صلح  یا لهیاختلافات قب  ،شود یجاد میا یاترییتغ هم  شنامهین نمایدر مضام .است  افتهی  یعرب

مورد  شینما ،شده تحولات انجاموجود  با .دیآ یت فراهم میدواج رومئو و ژولامکان ازشده و   ختم
 هیعلرا  یا هسیکوشند دس یمگروه  یاعضا ،ن شکستیاز ا  پس .دریگ یاقبال تماشاگران قرار نم



یة فرزان سجودی خارج السربای مکان در نمایشنامۀ  شناسی لایه نشانه/ 7۲  محمد الماغوط با نگاهی به نظر

، که همواره مخالف اقدامات گروه و منتقد اعمال آنهاست شینما تیصن شخیتر یمحور ،عاطف
ور که به منظ کند یاز عاطف درخواست م اود. کن یم ییاجرا تیژولرا سه ین دسیا کنند. یطراح

پس  یاما ساعات ؛کنند یخودکش ،ریشکسپ متن در تی، همچون رومئو و ژولشیهنر نما یماندگار
 ،انیدر پا شود. یم بودن سم یو جعل تیژول ۀمتوجه خدع آید و میاطف به هوش ع ،دن سمیاز نوش

 خواند. یاستبداد فرام برابر در یمردیپا به را خود هموطنان و خیزد می پا   به سرافراز یسرباز همچون او
 

 رمزگان مکان. 5
 یساخت ژرفو  یسطوح روساخت تعامل متعدد و یها  رمزگان یستیز حاصل هم یشیمکان نما 

به  خط ودال بر حجم، شکل، بافت  یها  هنشان یهمبستگ ۀجیدر نتکه  یسطح روساختاست. 
آمدن  انیبه جر یست براا یا نهیپردازد، زم یمکان م ییایو ابعاد جغراف یف ساختار هندسیتوص

 یروساخت یها در امتداد نشانه یساخت ژرف حرکات اشخاص. سطح، گفتگو و ییروا یها کنش
 ن سطح خودیا ؛ادشده داردی یها جانبه با نشانه همه یارتباط و  (۲۰: ۲۰۰۷  ،یمیالدل)است  قرارگرفته

  .(۲۷)همان:  ل شده استیتشک دهیتن درهم و یا، پلکانیزا همچون یمتعدد یها هیاز لا
 

 ایاختار زاس .5-1
آن  یضمن یمعانو ، کل مکان ءذکر آن جز واسطۀ به که دشو یماز مکان ذکر  یجزئ ،ساختارن یدر ا 

اب در آن واقع یکه آس ییفضا ،خارج السربۀ شنامیدر نما .(۴۴: ۲۰۱۶نة، ی)أم شود  یدر ذهن تداع
 یم متعددیبر مفاه ن فضای. ااست ییروستا ۀگستردعت یطبا یمزرعه  کیاز  یجزء کوچکشده، 

  کند. یدلالت من و ... ینخستبازگشت به سرشت ، یهمچون کمال، دگرگون
 

 یاختار پلکان.س5-۲
ن یا .کند یم ییخاص را بازنما ۀمنطقک ی مرحله،  به  مرحله ای یجیتدر صورت به یساختار پلکان

سنده ینو ،مثال؛ برای (۹۴تا:  ی، بيمیالدل) دهد یرا نشان م مکان ینیاختلاف سطوح تکو ،ساختارنوع 
کند؛ نخست  یمف یش، محدودۀ اطراف آن را مرحله به مرحله توصیر سالن نمایش از تصویپ

ش یت از سالن نمایدر نها ،...و ، پل اول، پل دوم یکشاورز یها نیسپس زم ،شهر یشرق ۀیحاش
 یید شکوفایدرصدد آن است که بگو یساختار پلکان یریکارگ قت او با بهید. در حقیگو یمسخن 
 شود: یمفراوان حاصل  یو روح یجسم یها و با تحمل مشتقت یجیتدر صورت به یفرهنگ

(
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 دهیساختار در هم تن. 5-3
 یگاه رد ویگ یشکل مو مشابهت وجود دارد،  یان آنها هماهنگیب دو فضا که میگاه با ترک هین لایا

: ۲۰۱۶ نة،ی)أم شود یجاد می، اهستندگر یکدیدر تقابل با  یدلال که به لحاظ مجاورت دو مکان با

که  یا منطقهو  یشام یها باغ« »ۀ جمل. در (۴۹
و شکوه قدرت  دلالت بر اند و رفتهباز به شمار  ییفضا هر دو است،  شدهدر آن واقع  ثلاثه اهرام

اگرچه « » . در عبارتکنند ین میشیاعراب در عصور پ
متفاوت  شان کاملاا ییمعنا ی، اما کارکردهاشوند یمکان بسته محسوب م یفروش طیلب ۀسالن و باج

گاه و یآزاد ۀنشان ،یوشفر طیبل ۀباج و و جهل است رمز اسارت ،سالن است.  .است یآ
و  ی، استعاریکنش ،ییمختلف روا یتواند کارکردها یم رمزگان مکانگفته شد، علاوه بر آنچه 

اساس  بر را مکان توان یم یکلطور به .دکن جادیا را یمتعدد ییمعنا یها نظام و باشد  داشته ییاستعلا
 د.کر یبررس یو انتزاع ینیدر دو شکل ع شیکارکردها

 

 ینیعمکان  .5-4
دو امر تناسب و  واسطۀ به شود و میشناخته  یکیزیف و یصورهمچون  ییها با نام گونه مکان نیا

ت، یتوان به محدود یم ،آن یها یژگین ویتر برجسته از و کند یدا میپ تیموجود یجوار هم
ت یصحنه تقو یکیزیعد فهرچه ب  گفت   توان یمد. کربودن اشاره وستاریو ناپ ی، کنشیساختمند

 در ینیع مکان .(۳۷-۳۶: ۱۳۹۲، شعیری و رجبیان و یسقا حامد) ردیگ یمآن اوج  یشود، وجوه شناخت
وان و یا ن، راهرو، باغچه،یاتاق تمر .برخوردار است یا از بسامد گسترده خارج السرب ۀشنامینما
  .ن اثر هستندیموجود در ا یکیزیاز جمله اماکن ف ،یفروش طیبل ۀباج

 

 یمکان انتزاع .5-5 
مستقل از کنشگران و  شود و میشناخته  یو ذهن یلیتخ ،یمجاز  همچون ییها با نام یمکان انتزاع 

 یکارکرد ؛ن خصائص آن استیتر یاساس از ییایو پو یوستگیپ، یابد. گستردگی یآنها معنا م تأثیر
ت ینقش ظرف یفایخود که همان ا ۀیاز مفهوم اول ،ز استیار ناچیبسآن  یماد ۀجنب و دارد یذهن
ن یا .(۳۸: همان) دکن یمحرکت  یمفهوم فضاشدگ یاست، خارج شده، به سو یشیعناصر نما یبرا

دار و ید ۀصحن، رفتهفروکه عاطف در افکار خود  شود یش مشاهده میآن بخش نما در نوع مکان
شدت مبهوت  عاطف را به که یالیخ ۀن صحنیا. کند یتصور مت را یو ژولرومئو  عاشقانه یگفتگو

 پاشد.  یمتلفن از هم فرو ین صدادیبا شن ود یپا ینم یرید است، خود ساخته
 

 خارج السرب ۀشنامیمکان در نما یا هیلا  نظام. 6
به  یشیهمراه است، مکان نما ییبازنما یشه با نوعیت همی، واقعیشناس  نشانهم در یریاگر بپذ

ش در برابر تماشاگر قرار یها یدگیچیاز جهان را با تمام پ یو توهم یثانو یریتصوآنکه   لیدل
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 عنوان بهتواند  یم است و ینیبازآفر یاز ابزارها یکی ند،یآفر یم یاز ارتباط انسان یدیدهد و تقل یم
  یل نظام مکان هنگامیتحل ،یا هیلا یشناس چارچوب دانش نشانه درمطرح شود.  یمتن ۀیک لای

ارتباط  ،ن پژوهشیشود. در ا یبررس گرید یمتن یها هیلا آن با تعامل یکه  چگونگر است یپذ امکان
 شود. یمطالعه مت، کشمکش و زمان یشخصصحنه،  یا با چهار سطح نشانهمکان 

 

 مکان در صحنهکارکرد .6-1
 یگوناگون یها رمزگانو انسجام  یهمبستگ واسطۀ بهکه ست ا  گسترده یدلالت یفضا کی صحنه

 ین فضایا عناصر نیتر یاز اساس  . مکانردیگ یشکل م...  ، حرکت ونور ،دکور ،یقیموس همچون
حرکت خود را که  ابندی یت اجرا میقابل یزمان صحنه، ۀسازند سطوحگر ید .رود یشمار م  به یدلالت

 ده برسندیچیساده به پ یها از شکل آنها وند بایپ واسطۀ بهو  نندآغاز ک یمکان یها نشانه در بستر
، نور و یقیهمچون موس ییها با کمک رمزگان زین ها ن نوع نشانهیا ،گرید یاز سو .(۷: ۱۳۹۱ ،ی)عباس
برخوردار  یمضاعف ارزش از یا ک منبع نشانهی عنوان بهو  دنکن یدا میمعنا پدر ذهن مخاطب ...  

 (دکور، نور و صوت) یمتن ۀیسه لا لیتحل قیاز طرصحنه در مکان کارکرد ق حاضر ی. در تحقدنشو یم
  است. انجام شده

 

 کارکرد دکور در مکان.6-1-1
 یموجود در سکو یعناصر بصر یده سازمانن و یتکو ،ت تجسمیفیک ست ازا دکور عبارت

رمزگان  نیا .باشد متن اهداف مورد نظرۀ رندیدربرگ و ع گفتمانبا نو متناسبکه  یا گونه به ؛شینما
 .(۲-۱ :۲۰۱۶مان،ی)جعفرسل پردازد یممکان  یرامون به مستندسازیات مربوط به جهان پیم جزئیبا ترس

را  ییایط جغرافیوضوح مح رد، بهیگ یمننده قرار یب دیابزار صحنه در معرض د عنوان ههر آنچه ب
 یطراح دکور »اند: گفته ن دو رمزگانیوند مستحکم ایپ بارۀدر پژوهشگران یبرخ .کند یممشخص 

انواع متعدد   ادشدهی ۀشنامینما در .(۳ )همان: «است ییروا یدادهایمکان با رو یساز و همگام  یفن
 .دهد ینشان م دکور را با مکان یضمن م ویارتباط مستق ،هیو اثاث یعناصر ساختمان

و  در مرکز اتاق کنفرانس و در سمت راستواقع  یفروش طیبل ۀپنجر :یعناصر ساختمان( الف
 :اند به کار رفته اثر نیا در دکورکه  هستند یصر ساختمانعنا نیبارزتر از صحنه عمق

 .(۵: ۱۹۹۹)ماغوط،  
: ۱۳۸۲ ه،ی)گربران و شوال گریاء دیء به اشیک شیا عبور جوهر از ینماد تعامل  ،سمت راست

با عبارت « شباک»ۀ واژ ینینشهم ،نیبنابرا ؛نش روشنفکرانه استیو ب یآزاد رمز ،و پنجره (۳/۳۱۰
 ؛سنده به اجتماع استیخواهانه از نو یت افکار آزادیانگر هدایب «»

  صورت گرفته یک خط افقی یدهد ارتباط تماشاگران با پنجره در راستا ینشان م ،گرید  یاز سو
در کند.  یم  ر یجان را تصویساکن و فارغ از هرگونه ه یا ن نوع خط در دکور، جامعهیاست. وجود ا
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بر  دلالت «»عبارت « » ۀجمل
 ۀسلط ملت را تحت کیاست که آحاد  ینماد قدرت مطلق ،مرکز رایز ؛کند یاستبداد حکومت م

 کنفرانس اتاق سطح فاختلا انگریب «»ۀ شبه جمل .(۵/۲۱۸ :همان) آورد یمدرخود 
هر  آنکه  لیدل  به دارد. یسران دولت ییاشاره به گردهما« »و  استپنجره  با

 کند یمدلالت مرگ  بر رود و یمعمل به شمار ایفکر  یبرا ینماد منف ،یعمق و گود نوع
از  نیهمچن ،ملت وحکومت  یدور از یطور ضمن بهصحنه با اتاق  اختلاف سطح .(۴/۷۶۶:)همان

  .دیگو یم  سخن، آورد یرا فراهم ممرگ جامعه  موجباتکه  یرانگر دولتیاقدامات و
 توان به  یاند، م هشددمان صحنه استفاده یکه در چ یائین اشیتر از برجسته ه:یاثاث( ب

 یبر رو د اطرشینر و فرکر، فایهمچون شکسپ یر هنرمندانیو تصو در کنار بلند یها یگاریجاس
گاهانه یناکام نماد ،یگاریجاس د.کراشاره  وارید صفت  و استبار  انیز یها یسرگرماهتمام به  و  آ
؛ است یداریاستمرار و پا ۀنشانگونه خط  نیا کند، یم یادآوریرا  یا عمودیخط قائم « »

 .امور مخرب است یاپیانجام پس و أیانگر تداوم یب شدهادیصفت به  یگاریاسناد جاس ،نیبنابرا
 یگذرگاه رمز« »از آنجا که واژه « » ۀدر جمل نیهمچن
مجاورت  گفت  توان یم،  شده اشناخته واقعندو عالم شناخته و  ایمرحله ان دو یکه م است
 یفرهنگ یاجتماع داریاز رکود پا یدیجد ۀ، ورود اعراب را به مرحلیبا درب خروج یگاریجاس
 :کند یمر یتصو

 )ماغوط،
۱۹۹۹ :۵). 

لستان، انگ  لیاز قب یخاص ناکما آنکه علاوه بر ،وارید شده بر نصب یها قاب عکسک از یهر
و  نامخاطب یختن حس هنردوستیبرانگ یبرا است یابزار ،کند یم یتداعرا  هیکا و سوریآمر

ر یسا نیماب یگاهیجادر  د اطرشیعکس فر شدن ختهیآو .یجاد تحولات فرهنگیبه اآنها  یفراخوان
  .دهد یرا در مرکز توجه تماشاگران قرار م آن یهنر یو دستاوردها هیسور ،رت بزرگ یبا قاب ،ریتصاو

 

 کارکرد صدا در مکان.6-1-۲
 .دکن یرا القا م ینیمع ییایرافجغ ۀمنطق ،ها از سازها و نغمه یانواع خاص یریکارگ با به یپردازصدا

 یش ابعاد صحنه، دوری، افزایتجسم اماکن نامرئمتعدد خود امکان  یها تیه برقابلیبا تک نیهمچن
 و ییگرا واقعانگر یب صداشدت  اوج و گفت  توان یم. آورد یرا فراهم م یمنبع صوت یکیا نزدی

موجب   ساختن آن فیو ضع یصوت امواجر در ییحال آنکه هرگونه تغ، است ینیمکان ع ۀکنند میترس
. (۱۶: ۱۳۹۳ ،یو مختار یقیطر  ی)مصباح شود یم ینش مکان انتزاعیو آفر یر واقعیط غیآمدن شرادیپد
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 یو صداها یقیموس یدلال ۀیدو لامکان با استفاده از  و صوتل ارتباط یادشده تحلی ۀشنامیدر نما
 :است صورت گرفته یطیمح

گونه هرمختلف و  یایبرخاسته از اش یصداآوا،  انواع گوناگون نام :یطیمح یصداها( الف
 یآوا سه نام یریکارگ به شود. یم  دهینام یطیمح ید، صدانباش یقیا موسیکه از جنس گفتار  یصوت

ت یژول وانیمقابل ا گاه که عاطف آن ،«» و« »، «»
 .دکن یر میرا تصو یانتزاع یمکان جنگ ینوع کند، یش رومئو را تجسم میافکار خودر  ستاده ویا

و  یسنت یکه با استفاده از ابزارها است یربع یکشورهاۀ کنند یتداع اسب ۀ هیر و شیشمش یصدا
 یردهاو دستاو یغرب یبه کشورها ،حال آنکه غرش گلوله ،شوند یمنبرد  ۀشرفته وارد صحنیرپیغ

دن به فضا، یت بخشینیعلاوه بر ع ،یوجه مکانح یصرنکردن سنده با ذکرینو .مدرن آنها اشاره دارد
عرب در مقابله  یله به ناتوانیوس نیبدد تا کن یمم یننده را ترسیب ید و دسترسیخارج از د یا محدوده

 یبا عنصر صوت« » صفت ینینشهم واسطۀ به ،گرید یاز سو اشاره کند. با استعمار
  د:یگو یسخن م یروزیپ یایرو در تحقق وطنانش هم یاز ناکام« »

  .(۹: ۱۹۹۹، ماغوط) 
کشور  کند، یش را اعلام میآغاز نما ،ضربات بلند   یعاطف از پشت صحنه با صدا که  آنجا

 یسنت ،تئاتر یبه صدا درآوردن زنگ در ابتدارا یز ؛شود یم یادآوریآن در ذهن  یونان و رسوم هنری
گ یبراس یسوفوکول ن کشوریدر اآن را  است که . از (۳۷ :همان) دکر یگذار هیپا نندگانیکردن ب اهآ

به  یفراخوان عموم بودن یرعلنیغانگر ی، باز پشت صحنه ضربات یاپین پیطندن یشن ،گرید  یسو
  انعکاس صوت صورت واسطۀ بهن که یزم یآن بر رو یلرزش دکور و فروافتادن ابزارها. است مبارزه
گاه کند یم، دلالت بر آن است گرفته  یکه در محافل دولت ین پوچیقوان ییشدن جامعه، نازا که با آ
 د، بر همگان آشکار خواهد شد:شو یب میتصو

 .(۳۸: همان) 
 یاسلام یورهابه کش یعود، دف و دونا همچون ییهاساز شیدایاز آنجا که پ: یقیموس (ب

هنگام  هاسازآن  نواختن است، یهیبد یاصل یعرب یقیآنها در موساز  یریگ شده و بهره  نسبت داده
 .کند یم یینماانه را بازیخاورمۀ حوز یکشورها ،ییایجغرافش، از لحاظ ینما ۀورود رومئو به صحن

به کشور  یطور ضمن به ،د اطرشیبه فر «» ۀاسناد واژ« »در عبارت 
 :کند یعود اشاره م یخیتار ۀنیشیمصر و پ
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.(77: همان)

 یبر مکان خود دلالت ییمعنا ساخت ژرفدر  ادشدهیک از آلات یعلاوه بر آنچه گفته شد، هر
رمز  ،نیدر ارتباط با زمویژه  به است، بهشت یعنی ،خلقتیۀ اول ۀنماد نقط« »کنند:  یخاص م

المزمار و المجوز  یآوا، است نیریزاز  نیبر عالم ییجدا ۀنشان« ». رود یشمار م  به آسمان
گفت   توان یم .(۴/۲۱۳: ۱۳۸۲،هی)گربران و شوال کند یعالم ملکوت اشاره م ن وینخست یها آب به

و  یحماس ۀیق روحیاز تلف ،متنمقطع  نیا در یو باد یا ، کوبهیزه یکنش سازها برهم
 د.یگو یسخن م یاسلام ییگرا یصوف

 آثار از انویپ یبا صدا یا هقطع ،شیدهد متناسب با متن نما یکه کارگردان دستور م یهنگام
 یقیموس است، یغرب ک سازیانو یپ از آنجا کهپخش شود،  «ک شوپنیفدر» ،یفرانسو ۀنوازند

 در انویپ کهآن با توجه بهن یهمچن .سازد یرا خاطر نشان مژه کشور فرانسه یو به ،اروپا ،آنبرگرفته از
 :ستا دربار حکام ادآوری یحیطور تلو هب متعلق به قشر مرفه جامعه بود، ش خودیدایپ زمان

  .(۲۸: همان) 
 

 مکان کارکرد نور در.6-1-3
ا خلق بخشد و ب ید میت جدیهو ها بدان ؛سزا داردب یسهم یمکان یها نشانه یریگ در شکلنور  

از  ینیمع یحتابش نور بر نوا .کند یرا خلق م ینینماد ی، معاندیجد تیهو مرتبط با یکینامید رموز
ن یهمچن ،ی، جداسازر مساحتیی، تغیساز امکان برجسته ،گریگرفتن نقاط ده قراریصحنه و در سا

 درز یمکان ن  .(۳۴-۳۳: ۱۳۹۳، یو سجود یاسد ی)بن آورد یگر را فراهم میدر مکان د یمکان تداخل
کدام نقطه از صحنه  در نکه نوریحسب ا. برگذار استتأثیر اریبس یپردازنور یم ضمنینش مفاهیآفر

 ازکردن چهره،  روشن یور از جلو بران .خواهد بود یمتفاوت یکاربردها ی، دارامنعکس شده باشد
ل ی)جم رود ی... به کار م و یحالات منف انین به منظور بیاز دکور، از پائ گریک بازیتفک یپشت برا

 .(۱۴۱: ۲۰۰۲ محمد،
بر ستارگان  ماه و ی، نورافشانبپردازد او از بایتا به راز و ن دکنیم تیژول یرو به سو که رومئو آنجا

ر نقاط یسا ییگو؛ ستا وان صورت گرفتهیبر ا شتریو تمرکز هرچه ب یساز برجسته با هدف ،صحنه
وان یا ،«» ۀدر جمل است. سندهیصحنه خارج از اهتمام نو

 یگوهر با توجه به آنکهست و ماه یعروج عرفان ۀنشان ،شینما ۀین ناحیتر مرتفع عنوان به
  ،نیبنابرا ؛(۱۲۱: ۱۳۸۲، هیگربران و شوال)  ر دردناک بشر و مرگ اوستیادآور تقدی ،دارد شونده دگرگون
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 یاز سو ت است ویانگر قداست عشق رومئو و ژولیب ییاز سو ن جملهیدر ا مکان با نورارتباط 
 کند: یم آن عشاق زیانگ سرنوشت غمدلالت بر  یطور ضمن به گرید

 (۴۱ :۱۹۹۹)ماغوط،  
فعل  .تندهس شینما یفضا یو آسمان یملکوتمفهوم بر  یتأکیدگان درخشان صحنه، ستار

 یگونه نورپرداز نیا ؛است  صورت گرفتهن یاز بالا به پائ اا میمستق نور تابش دهد یم  نشان «تسقط»
رومئو  یروشن، جداساز هیسا د جایاهدف از  جاد شود.یا یروشن هیدر صحنه ساشود که  یباعث م
ل ی)جم در آن حضور دارد گر نامبردهیاست که باز یبه مکان دنیبخش عمق و سر  پشت یاز فضا
 .است شده ر یشکل ملموس تصو به او یروح یتعال لهیوس نیبدقت یحق در. (۱۴۱: ۲۰۰۲ محمد،

 

 در مکان یپرداز  تیکارکرد شخص .6-۲
و  یدرون یها هیکه با استفاده از لا شمار آورد  سجم بهمن یا نظام نشانه کیتوان  یرا م شخص 
است،  یانسان انجام کنش یبرا یبافت ،مکان از آنجا که د.پرداز یمط یمح ییبه بازنماخود  یرونیب

 م خاصیمفاه یدارا یشینما یفضا یریشع  به گفته .کند یدا نمیعنا پمت یگاه بدون شخص چیه
 گریبا باز یختگیتعامل و آم ۀجین فضا در نتیاست. ا یادراک و یحس ،یشناخت انسان ،یعاطف

، یاجتماع گاهیو جا ن سطحییتع در یقش مهمن زین مکان .(۲۳۲: ۱۳۹۱ ،یریشع) شود یحاصل م
 ت روابطیفینوع و ک ،یو حالات روان یدئولوژیبازنمود ابا  و ها دارد تیشخص یو فرهنگ یاقتصاد

 دهد. یرا نشان م
و  یرونیب   یها هیو مکان با استفاده از لا  تیل روابط دو نظام شخصیتحل حاضر در پژوهش

 یو اجتماع یت ظاهریست که موقعیی اها نشانه ۀرندیدربرگ یرونیسطح ب .است شده انجام  یدرون
 است. یعاطفو  یشناخت روان یها شامل رمزگان یدرون سطح ند.ک یمف یشخص را توص

 

 یرونیب یها هیلا  .6-۲-1
 کرد:و شغل اشاره  پوشش، یتوان به متعلقات فرد یه مین لایا یها از جمله رمزگان

جاد یرا ا یرونیب یپرداز تین بعد شخصیپس از حرکت و گفتگو سوم پوشش: پوشش( الف
 ،ی)فردون پردازد یمکان م ینیآفربه بازطرح  رنگ و، جنسل یاز قب یمتعدد عناصر واسطۀ بهد و کن یم
کند و از  یمابراز  یلونیناراهن یدن پیخود را به پوش یرومئو ناخرسند که یهنگام (.۱۰:تا یب

انگر ید، انتخاب جنس لباس، بیگو یمسخن  یشمیدار و ابر اش به پوشاک مارک یدلبستگ
 یهفتگ و بازار یفروش از کهنه یکیپلاست ۀجام دیخرو انتساب او به  قشر مرفه است.  ییگرا تجمل

دار به  کند، حال آنکه پوشاک مارک یان میدست ب یشهر و افراد تهۀ ین نوع پوشش را با حاشیارتباط ا
دارد. ع اشاره یوس یها عت و تاکستانیبه طب یشمیابر ۀپارچن شهر و ینش عیانا ایافته ی مناطق توسعه

رومئو با « »جملات  در ن،یعلاوه بر ا
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فرودست  ۀو او را از طبق کند را مشخص می عاطف یاستفاده از جنس شلوار مکان اجتماع
 داند: یم

 )ماغوط، 
۱۹۹۹ :۳۱).                 

ف یک نک،یهمچون ادکلن، ع یکه در قالب عناصر یمتعلقات فرد ۀیلا :یمتعلقات فرد( ب
 عنوان بهکه  یژه هنگامیو به .متعدد است یدلال یکارکردها یشود، دارا یداده م نشان و ... یدست
 آشکارا هیلان یا ۀدهند لیعناصر تشک ابد.ی یم میعظ یا ارزش نشانه شود، یاز مکان بررس یجزئ

 صورت گرفته کننده هیتهت و یان ژولیکه م یگفتار در پاره .هستندگاه اشخاص یو جا مرتبه یایگو
آن متعلق به  ۀحیکه را یخالص عطر یداریدرخواست خر بها و ورآلات کمیز ۀیته اعتراض به ،است

» ۀجمل در نیهمچن .اشراف است ۀت به طبقیتعلق ژول ۀنشان ،ا هجدهم باشدیقرن پانزدهم 
ۀ لیقب به «»و  «» ۀدادن دو واژ بتسن «

له در یز آن قبیگر به منزلت ناچید یکند و از سو یم یرا تداع ینیصحرانش ییاز سو« »
  جامعه اشاره دارد.

-۳۰: همان) 
۳۱). 

تصورات شود،  یسرزده وارد صحنه م صورت به یعرب انجمن ۀندیگاه که نما آن :شغل( ج
نگار  ند که او روزنامها ن گمانیا بر یبرخرد. یگ یگران شکل میدر ذهن باز او ۀحرف دربارۀ یگوناگون

ارتباط  نوع تصوراتن یا دانند. یا نظارت بر خواروبار میات یمور مالأگر او را مید یا است و عده
 :کند یان میب و ... یاتیاداره امور مالسازمان مطبوعات،  همچون یبا اماکن را شغل

 .(۴۳: همان)
توسعه و  یسازمان عال»نش ین گزیهمچندر آغاز کلام عاطف،  «» ۀاستفاده از واژ

نده در آن مشغول به کار است، دلالت بر آن دارد یکه نما ینهاد عنوان به« یعربیۀ شنامین نمایتدو
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 ۀکارگردان دربار یاپیپ یها سنده است. پرسشیمورد اهتمام نو امورر یش از سایب یفرهنگ مسائلکه 
به ، «ةیلجنة امن»و  «عةیلجنة مبا»، «لجنة متابعة»ل یقباز  یسسات گوناگونؤم در ندهینما تیعضو
 کند. یت میحاکم بر جامعه حکاخفقان ماغوط نسبت به  یاز اضطراب درون ینحو

کارگردان ان یآنها در سالن، م یپراکندگ ۀت تماشاگران و نحویکه درباره هو ش یدرآن مقطع نما  
نشان اول  فیرد یها یصندلدر  ییتاجران مواد غذا حضور ،ردیگ یصورت م ییگفتگونده یو نما

در  یشتریقدرت ببرخودار باشد،  یبرتر یو اجتماع یاقتصاد تیموقعهرچه فرد از  که دهد یم
شتر خواهد یب یشیمان نمات او در گفتیزان عاملیم ،به همان نسبتتصاحب مکان خواهد داشت و 

که در  گر آن استانیب ،ن مقطعیدر ا دال بر شغل یتیشخص و یمکان یها ب نشانهیترکدر واقع . بود
که از مهارت  ردیگ یقرار م یار افراد مرفهیشود و در اخت یز فروخته میناچ یاضر هنر به بهاعصر ح

   ند:نیستآن برخواردار  یشناخت ییبایاصول ز درک یو تخصص لازم برا

 .(۴۴: )همان 
 

 یدرون یها هیلا  .6-۲-۲
 رنابهنجا یپرداز ایو رو یمعنو جمودل یاز قب یحالات روان یه به تعامل مکان با برخین لایدر ا

 :شود یپرداخته م
و جمود  در تعامل با جهان خارج اعراب یان ناکامیب برای ماغوط :یود معنوکو ر  انزوا( الف

 ۀبه کوچ «الحارة». است  گرفته کار  را به «» عبارتآنان  یاخلاق
نوع ن یاست. از آنجا که ا ابعاد محدود یداراشود که  یاطلاق م یعرض ار کمیرگاه بسا گذی یمیقد

 ۀذکرشده، واژ ۀدر جمل .کند یم انزوا بردلالت ، استشمار  رتباط افراد انگشتا ۀگذرگاه واسط
» جملات ۀلیوس به ن واژهیا یمعنو اتیخصوصاست.  یعرب یه از کشورهایکنا« »

 گفت لفظ توان یم. است شده ان یب «
اگر  با طبقات بهشت ارتباط دارد،کند که  یماشاره  روحاز تکامل  یا  به مرحله« »
م، در سطوح بالاتر نماد امر متفکرانه، یبدان یعت وحشیرا رمز کشت و زرع در مقابل طب لفظ نیا

گاه نظم  .کند یم یر و سلوک عرفانیز دلالت بر سین «الشرفة». (۴۹-۴۸: ۱۳۷۹ )کوپر، است یوآ
دهد که  یو نشان م سازد یم دگرگون را کاملاا  آن دو  ییمعنادلالت  ،وانیباغچه و ازباله بر  دنیپاش
گاهو  ینظم یخودجوش بدون تعقل، ب امور ،اتیاز معنو یدور  یکارکردها ترینیاز اساس یناآ

 است.ت یکلمه ب یشناخت روان
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-۴۵: ۱۹۹۴، )ماغوط
۴۶). 

»د:یگو یخطاب به عاطف مرا  که مدام مکر  آن صحنه در: نابهنجار یپرداز  ایرو ( ب
ن دو نماد یا .دانست از آسمان توان مجاز یرا مره و ستا ماه ،«

 یها برداشت ی، به سوگرفته از آن تئاحساسات نشو  یاء مادیاش ۀاز گسترادشده ی ۀدر جمل
در  تیکه واقع کنند یدلالت م یافتنینا ستلات دیتخ ینوع بر  و حرکت یو عواطف فرد یانتزاع

  یاپردازیانگر رویستن به آسمان بینگر یاپیدرخواست پ ،نیبنابرا ؛ار ناقص استیسه با آن بسیمقا
 یزشتهرگونه از  یو عار یک عشق آرمانی ۀشیاند ،قیگرفتن حقانظرکه بدون در مدام است ۀمارگونیب

م یترس با ،متفاوت با مدام دارد کاملاا  یتیعاطف که شخص ،گرید ی. از سوپروراند یم در ذهنرا 
» ۀجمل د. دریگو یخود سخن م ییگرا از واقع امروز جهان یقیحقۀ چهر

در  یل انسانیاص یها ارزش یات و فراموشیبر مرگ معنو ،بودن آسمان از ستاره یخال «
 کند: یم دلالت یجوامع کنون

  .(۸۱ )همان:
 

 کارکرد کشمکش در مکان.6-3
نند، یآفر یان حوادث را میمخالف که بن یرویا نیت یکشمکش در اصطلاح به جدال دو شخص 

به  ؛دیآ یمسپس فرود  و ،ردیگ یاوج م ،شود می از نقطه عدم تعادل آغاز ن رمزگانیا .کند یمدلالت 
از  یا رهی، مقصد و زنجأمبد از .(۱۶۲: ۱۹۸۵ ،ة)حماد است ینزول -یصعودر یس یدارا یعبارت
از . است شده ل ی، تشکدنده یوند میپ انیپا را به آغاز ۀنقطکه  جهات گوناگون ها و مکان

نش مکان دارد. نزاع یبسزا در آفر ینقش ه بر انواع متعدد خودیز با تکین کشمکش ،گرید  یسو
 یرپردازیکه امکان تصو پردازد یم ییبه تجسم فضا یزبان یها از نشانه یدر قالب نظام یگفتار

اطق صحنه به من یبند میتقس یعامل اساس یکیزیکشمکش ف و در صحنه وجود ندارد آن ینیع
   .(۸۴)همان:  است مشخص

مه ا حوینکه در مرکز یش، اینما محل عاطف و کارگردان در انتخاب انیش میاز نما یر مقطعد
 یاجتماع عنوان بهشهر  به باور عاطف. است شده جاد یا یدتیعق تضاد ینوع شود، شهر واقع

ن یبد ؛ستا یاز تحولات اجتماع یرایکانون بس ،خاص یها با رفتارها و هنجارها گسترده از انسان
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 شیکه کارگردان معتقد است نماآن ش خواهد داشت. حالینما یم در تعالیعظ یتأثیر ،علت
مستلزم  یل هنریاص میرا درک مفاهیز؛ شهر اجرا شود یواهیعت و به دور از هیدر طب دیبا یم

را به  یانسان یوالا یها ارزش یتمام است، شهر یساناضت نفین و ریبازگشت به سرشت نخست
  :دارد یبا آثار هنر  یقیعم ییناهمگرا است و  دهیابتذال کش

، انبار به وانیال یتبد جاد شود،یا یراتییدمان صحنه تغیدهد در چ ینده دستور میکه نما یهنگام
و در  یمکان یاز تقابل نمادها ییدر روساخت معنا ،راهنیپو کفن به ز مذاکره یمتابوت به 

رومئو و شنامه ین نمایف مضامینده در تحریکارگردان و نما یدتیعق کشمکشاز  یساخت دلال ژرف
، ستا یعشق آسمان ۀنشان« »متن،  ییروا یبر اساس کارکردها. دیگو یسخن م تیژول

 یاز نظر دلال بوده و ینیشود، نماد عشق زم ین منازل واقع میریدر طبقات ز غالباا  که « »
از  ؛هستند ن و مرگیریجهان ز رمز« »و « »الفاظ  رد.یگ یدر تقابل با شرفة قرار م

ا و یکه بر دن خواهد بود «»و « » یم ضمنیتضاد با مفاهم آنها ییناکارکرد مع ،رو نیا
 متنم یمفاه انیشود م یموجب م صحنه یفضا یساز دگرگون ،بین ترتیبدکنند.  یمات دلالت یح

، یبه عشق ماد یعشق معنو؛ یعنی دشوجاد یا یدوگانگ ندهین مورد نظر نمایمضامبا  ریشکسپ
  :دشو یمات بدل یهجران به وصال و مرگ به ح

  .(۵۸-۵۳: ۱۹۹۹ماغوط، ) 
مربوط به  یها د با چشمان بسته کاربرگیگو یم گرانیباز نده خطاب بهیکه نما جاآن نیهمچن 
نوار ابوان ابوماهر و یکه م یگفتار پارهدر  ند،کنآن گفتگو  دربارۀبنگرند و  را ش اختلافاتیدایپ علل

و  «»و الفاظ « » و «» کیدور و نزد یمکان یدهایق یریکارگ به ،ردیگ یصورت م
ان یا پای آغاز ۀاهتمام به نقط بارۀدر تیآن دو شخص یکشمکش لفظ از ،در ظاهر کلام «»

بر  ییجو سلطهو ت ین سطح عاملییتع یبرارا  آنان جدال ،باطناما در  ؛دیگو یسخن م اختلافات
 یها شهیخاستگاه و ربه ک ینزد یمکان یها شاخص یریکارگ با به ماهرأبو .دهد یم نشان یگرید
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 آنان یام دشمنج و فرجینتابه  دور ۀبا استفاده از اسم اشار نوارأبو وتوجه دارد له یدو قب یریدرگ
  :کند می تیعنا

 .(۶۸-۶۵: همان) 
 

 کارکرد زمان در مکان .6-4
ادغام با  واسطۀ بهن رمزگان یا افت.یت نخواهد یموجود اه بدون حضور زمانگ چیه یشیماگفتمان ن

زمان و مکان تا بدان  انیوند میپردازد.  پ یم یعند میبه بازتول  ،از جمله مکان ،یگر سطوح دلالید
 اند: ن خصوص گفتهیدر ا زا قاسمیسنظران همچون  صاحب یکه برخ است یق و ناگسستنیحد  عم

ن خط یگردند، مکان همواره بر ا یها بر آن واقع م م که کنشیفرض کن یچنانچه زمان را خط»
اصطلاح طرح ن یهمچن (.۱۰۲: ۱۹۸۵)« ردیگ یبرمشود، همراه آن است و آن را در یآشکار م

در آثار  آنهاک یتفکبودن عنصر و دشواردو ن یا یانگر تعامل درون ذاتین بیتوسط باخت «»
 :است یهنر

 « » ۀواژبا « »«»«» ۀسه نشان ینیهمنش ،نخست ۀصحندستوردر 
 دهد. ینشان م تیرومئو و ژول یاحساسات درون ییبازنما یدر راستا را زمان و مکان میمستق تعامل

 هدف از روند، یمطلق به شمار م یرمز تعال یکیو تار یاهیشب، س یدر فرهنگ عرفاناز آنجا که 
خلق  نیهمچن یمعنو عارفانه و یفضا ینوع نشیآفر ،وانیک بر ایتار یها هیبا سا یر شبیتصو
ه یسنده با تکی. در واقع نوباشدعشاق  ۀانیمخف یگفتگو ده است که متناسب بایچیپرازآلود و  یمکان

جاد یقرار گرفته، ا یکیمخاطب نسبت به آنچه در تار ۀشیدر اند ،شب یبر کارکرد ابهام و ناشناختگ
 :ده استکرق یتعل

 .(۷: ۱۹۹۹ ،)الماغوط 
جهان عرب را  یاسیس یآشفتگ ،یخیمکان تاران زمان و یم یجاد همبستگیبا ا ماغوطن یهمچن

از حال به قرن هفدهم و  ،یزمان یختن مرزهایآم همدر با کشد. او یر میدر عصر حاضر به تصو
را که  ی، اختلافاتتیرومئو و ژول ۀشنامینما یها تا با استفاده از دلالت شود یکشور انگلستان وارد م

ر یس گریبار د ان کند. سپسیب است،  وجود داشته یعرب یها نیسرزمان یکنون در م رباز تایاز د
در مصر و  یو عباس یعصر امو ، یعنیخیکند و به اعماق تار یدادها را دچار گسست میرو یعیطب

پس از آن قرار دهد.  آنها یدر تقابل با اوضاع کنونرا  آن کشورهان یشیپگردد تا شکوه  یبازم هیسور
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جنگ و  یر شورویاتحاد جماه یشود و با ذکر فروپاش یکم میو ستیوارد قرن باز گذشته  ،ناگاه به
 د:یگو یسخن م ۱۹۹۱ت در یو کو و اختلافات عراق یقلمرو عثمان ۀیفارس از تجز  جیخل

 .(۱۰ همان:) 
 

   جهی. نت7
 یفرزان سجود یاهیلا یشناسنشانهۀ یبر اساس نظر خارج السرب ۀشنامینما یل و بررسیتحل

ن یگفتمان ا یریگ در شکل یا ضمنی اا میمستق یک نظام رمزگانی عنوان بهمکان  هانگر آن است کیب
 یا  ژهیگاه ویآن از  جا ین ساختارینش مضامیو آفر ییم حوادث روایدارد و در تنظ ییاثر  نقش بسزا

 ست. ا برخوردار
 یساخت ژرفو  یسطوح روساخت یستیزهم ۀجیبحث در نتمورد شنامۀ یدر نمان رمزگان یا
از  یکیزیاماکن ف ریق حجم، اشکال و خطوط به تصویاز طر یروساخت یها هیاست. لا ل شدهیتشک

دربردارندۀ  یساخت ژرف یها هیپردازند. لا  یموان، راهروها و ... یل اتاق کنفرانس، باغچه، ایقب
موجود در جوامع  یو فرهنگ ی، اجتماعیاسیس یها هستند که مرتبط با بحران یا م نهفتهیمفاه
، نی، اشغال فلسطیع عربیۀ قلمرو وسیتوان به تجز یم مین مفاهین ایتر است. از مهم یعرب

 د.کراشاره  یسران دولت یو خودکامگ یاقتصاد-یکود فرهنگر ،یعرب یاختلافات کشورها
با مکان دارند.  یناگسستن یوندیپ ،ل دکور، صوت و نوریقبشنامه عناصر صحنه از ین نمایدر ا

حاکم بر جوامع  یو فرهنگ یاسیس یفضا ینیه به بازآفریو اثاث یعناصر ساختمان واسطۀ بهدکور 
 یکشورها ،یقیانواع آلات موس و یطیمح یصداها یریکارگ با به یصوتپردازد. سطح  یم یعرب
بازتاب نور با هدف  ینورپردازۀ یلا کند. در یم یرا تداع ییاروپا یها نیو سرزم یعرب

طور ضمنی عشق  به ،معناییساخت ژرفسطوح در  یکیجاد تاریامکان و  یساز برجسته
 کند.بیان میوطن  را بهخواهان  یآزاد

در قالب پوشش،  یرونیب یها لفهؤاست. م یو درون یرونیت متشکل از سطوح بیۀ شخصیلا
 یدهند. سطوح درون یک از اشخاص را نشان میهر یگاه اجتماعیجا غالباا  ،و شغل یفرد  متعلقات

 یمکان یها ه بر نسبتیها هستند. شدت و عمق عواطف با تک تیشخص یانگر عواطف روحینما
 یاز تقابل فرهنگبوده و  یدتیا عقی یاز نوع  گفتار . نظام کشمکش غالباا است شده ان یب

مکان و زمان  ی. همبستگکندیت میحکاحکام  از استبداد ییق معنایعم یهاهیها و در لا تیشخص
 یفروپاشل یاز قب یموجود در جوامع عرب یاسیس یها و بحران یان عواطف روحیبا هدف ب اغلب

 .است صورت گرفته یاسلامۀ قلمرو گسترد
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 منابع
 .یفاراب یینمایس ادیبن ،محمد شهبا، تهرانترجمه ، درام یایدن(، 1387) نین، مارتیاسل

کیدران با یمکان در تئاتر معاصر ا یشناس نشانه»(، ۱۳۹۳) یم و فرزان سجودی، نسیاسد یبن ، «ندرلایس یبر اجرا تأ
 .۳۸-۲۳صص ،۱۱ ، شیقیو موس یشینما یهنرها

 للترجمة.ة یالعربة المنظم ،روتیبطلال وهبة،  ة، ترجمةیائیمیأسس الس (،۲۰۰۸) الیچندلر، دان
در کانال  یمکان  ۀاستحال یبررس»(، ۱۳۹۲)حمید رضا شعیری و محمدفرزان رجبی و  یمهد ان،یسقاحامد

 .۴۶-۳۵، صص ۶ش ،یقیو موس یشینما یهنرها ،«یمعناشناخت نشانه کردیرو لیکانال کم شنامهینما
. 

 .قصه ،، تهرانیکاربرد یشناس نشانه(، ۱۳۸۳) فرزان، یسجود
 یشیاند ن همی، مقالات هفتم«د معناید و تهدیمکان و نقش آن در تول یشناس نوع»(، ۱۳۹۱) ، محمدرضایریشع

                                                                               . ۱۱۷-۹۷صص  ،یشناس نشانه
 .نییدار القرو ،، المغرباتیائیمیالس یمباحث ف (،۲۰۰۸) دیعبدالحمعابد، 

 .سخن ،، تهرانفضا و مکان یشناس نشانه(، ۱۳۹۱) ی، علیعباس

 

-۴۲۹صص ،۴و ۳شماره ، ادبیات پایداری،«های مقاومت در آثار محمد الماغوطجلوه»(، 1389قادری، فاطمه )
۴۵۳.                                                                                                          

. 

 فرشاد. ،تهران، انیحه کرباسیمل ۀترجم، یسنت یها فرهنگ مصور نماد (،۱۳۷۹) ی.سیکوپر، ج
 حون.یج ،، تهرانیلیسودابه فضا ۀترجم ،۳/۴/۵ج،فرهنگ نمادها (،۱۳۸۵) هیگربران، آلن و ژان شوال

ر بر یتصو شناسانه صوت و ییبایز یها تعامل ارزش یبررس» (،۱۳۹۳) یو فرهاد مختار نیری، شیقیطر یمصباح
      .۲۲-۱۳صص ،۹، شیا مطالعات رسانه ،«مخاطب
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Abstract 
The breaking of the fantasy world with reality, the breaking of the boundary 

between writer and reader, and in general the breakdown of narrative brought about 

by postmodern literature, led to the formation of a special form of narrative in the 

postmodern novel called metanarrative.  In this way, the author distances himself 

from the usual methods in the classic novel and creates an innovative and norm-

breaking work that contradicts the well-known definitions of the novel. In this type 

of novel writing, the author's interaction with the narrator, character, narrative text 

and linguistic aspect is completely different, and all elements of the novel evoke 

deep social conditions and developments. What attracts attention in the meantime is 

the turn of Arab novelists to this method in the early years of the emergence and 

spread of this method in European novels. Considering the speed of modernity in the 

last decades of the twentieth century in Arab countries and also the compatibility of 

this narrative style with classical Arabic literature in which there is a living 

relationship between the narrator and the narrator and usually the narrator tends to 

hide in the story. No, this method was taken into consideration. A closer look at the 

history of the evolution of Arabic novelism in the last decades of the twentieth 

century shows the use of this method by anonymous writers whose literary position 

in academic and narrative research has been neglected, including the melodic 

melody of the Maghreb writer. In Ain al-Fars novel, this method is innovative and 

systematic. In this article, using the most important theoretical sources on the 

method of metanarrative, an attempt is made to examine the most important 

components of metanarrative and how it is used in this novel. The result shows that 

Shagham in this short novel, by creating mechanisms such as the entry of the author 

or narrator in the work, communication with the narrator and the fusion of reality 

and fantasy or storytelling, as well as the use of storytelling industries, try to create a 

metanarrative process. Is trained. 
 

Keywords: Melody Shaghmum, Metanarrative, Ein al-Fars, Postmodern, Artificial 

Novel. 
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 شغموم یلودیاز م الفرس عینت در رمان یروافرا فرآیند
 *شهرام دلشاد

 بوعلی سینادانشگاه  یات عربیزبان و ادب یدکتر  ۀآموخت دانش
 یجعفر طهماسب

 دانشگاه شهید مدنی آذربایجان یات عربیزبان و ادب یدکتر  یدانشجو
 (104تا  87)از ص 

 30/06/1400، تاريخ پذيرش: 20/08/1399تاريخ دريافت: 
 پژوهشی-علمی

 

 دهیچک
، شکستن مرز میان نویسنده و خواننده و در مجموع شکست و با خیال جهان واقعیتمرز میان در هم شکستن 

پردازی در رمان گیری شکل خاصی از روایت، سبب شکلارمغان آورد ت روایی که ادبیات پست مدرن بهسگس
در رمان کلاسیک فاصله های رایج و مرسوم گویند. نویسنده در این شیوه از روشپسامدرن شد که به آن فراروایت می

آورد که با تعاریف شناخته شده رمان در تضاد است. در این نوع گیرید و اثری نوآورانه و هنجارشکنانه پدید میمی
و  کاملًا متفاوت استزبانی جنبه گرایش از رمان نویسی نحوه تعامل نویسنده با راوی، شخصیت، متن داستانی و 

کند روی کند. آنچه در این میان جلب توجه میعمیق اجتماعی را تداعی میهمه عناصر رمان شرایط و تحولات 
. با توجه به است های اولیه پیدایش و رواج این شیوه در رمان اروپاییدر سالبه این شویه نویسان عربی آوردن رمان

داستانی با ادبیات  های پایانی قرن بیستم در کشورهای عربی و همچنین همخوانی این شیوهسرعت مدرنیته در دهه
کاری در شنو برقرار است و معمولًا راوی تمایل به پنهانزنده میان راوی و روایت ایهکلاسیک عربی که در آن رابط

های پایانی قرن نویسی عربی در دههاین شیوه مورد توجه گرفت. با بررسی بیشتر تاریخ تطور رمان ندارد،داستان 
های دانشگاهی و از جانب نویسندگان گمنامی هستیم که جایگاه ادبی آنها در پژوهشبیستم شاهد استفاده این شیوه 

شناسی مغفول مانده است که از جمله آنها میلودی شغموم نویسنده اهل مغرب در رمان عین الفرس از این روایت
ت، یفراروا ۀویشدر خصوص  یظرمنابع ن ترین مهم، با استفاده از ن مقالهیادر مند است. شیوه به گونه نوآورانه و نظام

جه نشان ی. نته شودپرداخت ن رمانیاکاربرد آن در  یت و چگونگیفراروا یهامؤلفه ترین مهم یشود به بررسیتلاش م
 شنو روایتدر اثر، ارتباط با  یا راوی سندهینوورود چون  ییجاد سازوکارهای، با ان رمان کوتاهیدهد که شغموم در ایم

 فرآیند، به خلق یسینون استفاده از صناعات داستانیو همچن یوارگا داستانیال یت و خیواقع یختگیآم و بروز
 . ده استیت اهتمام ورزیفراروا

 

 .ی، پسامدرن، رمان تصنعالفرس عینت، یشغموم، فراروا یلودیم :یدیکلی هاواژه
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 مقدمه. 1
درآمده و  یمختلف یهاتاکنون به شکلش یدایمعاصر، از بدو پ یادب ۀن گونیرتریپذتحول ،رمان

ست، ین ین موضوع تنها مختص رمان غربیرا به خود گرفته است. ا یمتعدد یهاوهیها و شیژگیو
د ی، تقلیریگجهان عرب، از آغاز شکل یادب یهان گونهیراتیپواز  یکی عنوان بهز ین یبلکه رمان عرب

 ساننیبدش قرار داده است. یت خویفعال ۀتوأمان سر لوح طور بهرا  ییگرایو بوم یغرب یهاوهیاز ش
 طور به، یمتنوع یداستان آثار آن یدر ط م کهیهست ینده و مهمیآتحولات فزشاهد  یما در رمان عرب

همچنان  ؛مدرن همگام بود یهاوهیش باد ظهور کرد که یممتاز و جد یهایژگیخلاقانه با سبک و و
راث ی، از آثار موجود در میپردازتیروا یهاوهیها و شکیتکناز  یاریو بس ییکه از جهت محتوا

ا ی فراداستان ین راستا، شکل داستانینگرفت. در ا هفاصل یعرب ۀا و تحولات جامعیو قضا یعرب
ک یکلاس یراث داستانیبه م یو نگاه ید رمان غربیجد یاز دستاوردها یریگبا بهره که  تیروافرا

ده ینام ...و  «تاالسردیالم»، «یتاروائیم»، «تاقصیم»ن چو ینیبا عناو یعرب اتیدر ادب ،یعرب
ن یرا ایز ؛قرار گرفتسندگان عرب ینو ۀمورد استفاد ،ش در جهان غربیدایشود، همگام با پ یم
ش رمان بسرآغاز جن رهی، کولاژگونه و غییت چندصدایر رواینظ ،گرید یهاوهیشبا همراه وه یش

همچنان که ؛ ار به کار گرفته شدیبا سرعت بسهمچون غرب نیز  یعرب پسامدرن بود که در جهان
با  و ،ات کهن مشرق داشتیدر ادب یپردازداستان یهاوه با سبکین شیکه ا یتیخنبا توجه به س

مخاطبان و خالقان اثر نبود،  ازیگر پاسخگو نید سمیک و رئالیکلاسرمان  یها وهینکه شیت به ایعنا
 . از آثار به کار گرفته شد یاریبسدر شدت  بهوه ین شیا

 یو چگونگ ییروا ین دستاوردهایدتریجد ین مقاله، از ضرروت بررسیا یت موضوعیاهم
آنها مؤثر  یو آثار داستان یسان عربینومد رمانآشناخت بهتر و کار یشود که برایم یشکل آن ناش

ان یر مستم تاکنون باشد. دیقرن ب یانیپا ۀاز دو ده یتواند نشانگر تحولات رمان عربیاست و م
در آن،  یشناستیشرفت نقد روایتونس با توجه به پ و ریسندگان مغرب، الجزاینو ؛سندگان عربینو

 ییروا یهاکباز س یاریبس رو، این از و اندقدم بودهشیهمواره پ، مدرن یهاوهیش یریکارگدر به
 ییهادر رمان ،هاوهین شیجز ا جزبه یبررس ،بنابراین؛ ن کشورها سر برآوردیا ازابتدا  ید غربیجد

 یشناس تیات بحث روایرورد، از ضشویرمان پسامدرن ارائه م یاهیها و تئورهیکه همگام با نظر
 ین حرکتیمختلف را در چن یسندگان کشورهایسهم نو کیتفک بهو  یمدرن است که سهم رمان عرب

در آن چارچوب  یبه نگارش آثار ییات رواینظر شبردیپ یسندگان براینو .کند می یابیارز
صدد طرد درگذشته،  ییروا یهاوهیه شیبود عل یشده پرداختند. رمان فراداستان که شورش فیتعر
 ییمخاطب را در فضا بر آن بود تا یو سع ؛سم بودیرمان رئالن یو دروغ یپوشال یینما قتیحق
قت یوار حقیسنده دینو ،ن سبکی. در اقرار دهد تیگرفته از واقع تئنشاما  ،د و برساختهیجد

رون در تعامل است، ارتباط برقرار یگونه که در جهان ب آنخواننده  دارد با یشکند و سعین را میدروغ
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 یهایژگیعصر، و یو اجتماع یاسیس یکردهایروبا توجه به  ،یکه از جهت شکل همچنان ؛کند
، یزز و فانتیآم الیخ یهاو استفاده از روش یزیو هنجارگر یشکنچون شالوده یدیجد یساختار

أحمد ، دیقعالوسف ی ،ۀمحمد برادهمچون  یسندگان عربیاز نو یامورد توجه قرار گرفت. پاره
 الفرسعینبا رمان  شغموم یلودیم ،انین میاند که در امهم بهره گرفته ۀوین شیگران از ایو د ینیالمد

سبک  یسازوکارها ترین مهمبر آن است تا  ین مقاله سعیاست. در ا ین سبک داستانیشتازان ایاز پ
 یبرا ید تا سرانجام پاسخشو یبررسن رمان یدر اآن  یو کارکردها یباشناسیت و زیرواافر

 شود: افتی زیر های پرسش
 بهره گرفته است؟ یتیفراروا یاز چه سازوکارها الفرسعینرمان 

 ده است؟کرن سازوکارها استفاده یاز ا یسنده به چه منظورینو
سهم ان، ین میدر اه که شدفراداستان انجام  ۀدربار یمختلف یهار پژوهشیخادر چند سال 

 ،شتریو ب ز استیار ناچیبسد، ین سبک جدیا یریدر به کارگ یشتازیرغم پ به، یعرب یهارمان
در این زمینه به آنها  توانیم ی که. از جمله مقالات؛اند هشد ین نظر بررسیاز ا یفارس یها رمان

 ۀنوشت ،ژالهوقاتلشیهبرایمرثدر داستان کوتاه  یفراداستان یها کاربست مؤلفه»ۀ مقال اشاره کرد،
ه یمرث»ن مقاله داستان کوتاه یا است؛ همکارانان و یجواد شکراز محمد (1395) «یابوتراب خسرو

یداز مجموعه داستان  را «ژاله و قاتلش یبرا و  یبررس ،یابوتراب خسرو ۀنوشت ،سومناتوان
سنده به داستان و ی، ورود نویلیامر واقع و امر تخ یختگیآم ر برهمینظ یفراداستان یها مؤلفه

 ۀن مقالیهمچن .ه استکرد یواکاون اثر یدر ارا  یج ادبیرا یها ها و عرف ساختن سنتآشکار
یهاازشبیاگرشبپور و  یرو روانیمن  کنارآتشیکولعنصر فراداستان در داستان  یقیتطب یبررس»

مسافر  یریکارگبه یقیتطب یبررس ،همکارانو  یضیاز هاجر ف (1395)« نویتالو کالویا یزمستان
 انجام شده یزمستانمسافریهاازشبیاگرشبو  کنارآتشیکولعنصر فراداستان در دو رمان 

گاهانر ینظ یتیرواافر یهان مقاله شاخصهیا است.  یتوجه خواننده، افشا یسنده براینو ۀاقدام آ
سندگان هر دو یه است. در واقع نوکرد یبررسرا  یسینو دات داستانیصنعت و به سخره گرفتن تمه

ع یجز زبان و صنا یزیخواند، چید که آنچه منقت را به خواننده القا کنین حقیاند، تا ادهیوشکاثر 
 ت اشتباه گرفت. یرا با واقع د داستانیست و نباین یسینو داستان

رمان  یفراداستان یهاجنبه یل و بررسیتحل» ۀمقال توان بهی، میعرب یهانقد رمان بارۀاما در
ن یا. اشاره کرد یمیابراه یزاده و شاد ین حاجیبه قلم مه (1399) «ع جابریاثر رب الزّرقاءۀالفراش

، ینویس داستانبه  یح راویصر ۀچون اشار ییع جابر با شگردهایپژوهش نشان داده است که رب
در داستان، ادغام  یخیتار یواقع یهاتیف، حضور شخصیمخاطب قرار دادن مخاطب، توص

بودن رمان  یرواقعیاست غآن، توانسته ۀسندیکتاب و نو ۀت و دادن اطّلاعات درباریال و واقعیخ
زمینه ن ین در همیهمچن . دیاداستان برآک فریخلق  ۀاز عهد یخوب کند و بهخود را به خوانندگان القا



 91/ 1400، پاییز 3، شمارۀ 13ادب عربی، سال 

ز ، ا(1441)« » ۀتوان به مقالیم
 ییگوپراکنده یعنی ،یتیفراروا یهاکیاز تکن یکید که در آن کراشاره و همکاران  یزهرا بهشت هدیس

 یفضاها یرفتگهمچون در ییهایژگیوبه ن مقاله یاست. در ا شده یدر داستان مذکور بررس
رنگ  یت و پیو شخص منجسم زمان و مکاننا، ساختار پراکنده و ییروا یهاو طرح یداستان

»سندگان با عنوان ین نویاز هم ،گر ید یان مقالهیاند. همچنپرداخته
 »(1397) ،

 یتینک فرارواید تکیها که مؤیدگیموارد به تداخل صداها و در هم تناز  یاکه نگارندگان در پاره
 . اند، پرداختهاست

، کتابتوان به یم ،یعرب یشده در کشورها انجام یهاان پژوهشین در میهمچن

ش یداین شگرد را از آغاز پیسنده اینو اشاره کرد که در آن (2011) 
با  ارشد یکارشناس ۀنام انیپاده است. کرمعاصر مطالعه  ۀتا دور یشعر عرب عنوان

به قلم سهام شابو.   (2018) 
 عنوان به یمیرقسیرمانسمق یدق یفراداستان به نقد و بررس یکل یبا بررس قیتحقن یسنده در اینو

 الفرسعینت در رمان یفراروا یهان مؤلفهیبارزتر یحاضر با بررس ۀاما مقال نمونه پرداخته است.
د یجد یپژوهش ،دیجد یهاکیکاربرد تکندر شتاز یاما پ ،سندگان گمنامی، از نوشغموم یلودیم

 است. 
 

 ست؟یت چی. فراروا2
ستم یقرن ب یانیپا ۀاز دو ده ویژه بهد، یدر عصر جد یپردازداستان یهاوهیاز ش یکیت، یفراروا

ابتدا در غرب مورد توجه گرفت و سپس  یسینوداستان یهاوهیاز ش یاریاست که به مانند بس
تر به نام  بزرگ یان ادبیک جریقالب  دروه ین شی. اندبه کار گرفتآن را گر کشورها یسندگان دینو

با د یجد یداستان یهاجاد سبکیسندگان به ایاست که نظر به اهتمام نو لیتحلمدرن قابل پست
، ییازدتی، مرکزیچون آشوب و دوگانگ ییهاانیجر. ط عصر به کار گرفته شدیتوجه به شرا

: 1397ران، همکاو  بهشتی و 275: 2001)صالح، ان و تفرقه یمشخص، عص یبه نظم و قانون یبندیپانا
ت، در ننتریهمچون ا ید تکنولوژیها و مرزها با گسترش انواع جدان رفتن فاصلهیاز م ،(92

جامعه و تحولات  درونت از یسان، شکل فراروانیبد؛ ر گذاشتیتأث ییهان فرمیچن یریگ شکل
 د آمد. یپد و پس از آنستم یان قرن بیپا یاسیو س یاجتماع

سنده ینوکه  استن یرد، ایگیوه مورد توجه قرار مین شیکه در ا یاو مؤلفه یژگیو ترین مهم
آن، ملاحظات و  حینکند در یم کوششند، یآفریم یز و هنریانگالیخ یکه داستان یزمان
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 ینوع ن عملکرد بهیارائه دهد که ا یسینوداستان فرآیند ۀدربار خود را یحیو  توض ینقد های دیگاه
 (.173: 2010ن، یقطی)زد یریموو نقد را فر یگرتیرواان ین مرز میال و همچنیت و خیان واقعیمرز م

گاه و نظام یشکل فراداستان بهکرد، ین رویهم بر اساس  ا یت یمند توجه خواننده را به ماهناخودآ
را  ییهاق پرسشین طریکند تا از ایو مصنوع معطوف م یساختگ یامر عنوان بهت خود یوضع
عکس بروه، ین شیسنده در اینو(. 8: 1390)وو، ت مطرح کند یان داستان و واقعیمۀ رابط ۀدربار

ت ین واقعیمختلف، داستان را ع یو خلق سازوکارها ق داستانیخواستند از طریکه م ها ستیرئال
جز کاربرد ساختار و صناعات  یزیچ یکه اثر وکند یصراحت اعلام م به، دنقلمداد کن

سنده در فراداستان از ینودر واقع است.  یرونیت بیاز واقع یریست و تنها تصوین یسینو داستان
بودن آن را به خواننده گوشزد  یر واقعیگر غید یسازد و از سویت میه واقعیشب ییایسو دن کی
سنده ینوکه است  یاز متون داستان یت، نوعیفرارواسان،  نیبد ؛(82-57: 1381نده، یپا ←)کند  یم

ان یتا م ؛داندیب میادۀ سخن گفته و آن را ساخته و پرداخت یصنعت ادب عنوان بهآشکارا از داستان 
 ینویس داستانو  ینقد های دیدگاه ت، بازتابیکند. در واقع فراروابرقرار ال ارتباط یت و خیواقع

در قالب و  یک متن نقدی ،یتیمتن فرارواو شود ینقش ناقد ظاهر مسنده است که در داستان در ینو
در  ینویس داستاننو و متفاوت در  یسبک عنوان بهوه ین شیا .(9: 2011)حمد، است  یساختار داستان

 ار مورد توجه قرار گرفته است.یر بسیاخ یهاسال
 

 تیواار فر  فرآیند یر یگشکل .3
ت در یروافرا یهاشاخصه ترین مهمل یو تحل یبه بررس ،مهم ن بخش از مقاله در چهار محوریدر ا

 .شودیپرداخته م 1شغموم، یلودیم الفرسعینرمان 
 

 سنده به متنیورود نو . 1ـ 3
 یداستانمتن سنده در ینود آشکار وور نت در رمان پسامدریفراروا فرآیند یسازوکارها ترین مهماز 

سنده به ینو ین سبک داستانیشود. در ایاد میاتصال کوتاه  کیتکن ه از آن با عنوانک است،
 ،داستان ییبازگو یهاوهیو ش یگرتیصراحت در روا کند و بهیمگوناگون به متن ورود  یها وهیش

 دربارۀها، گونه داستان نیدر ا یکند. راویم یگذار دهد و بدعتیصورت م ییزداییآشنا
ش از حد فضول یب «یراو»ن مورد از اصطلاح یدر اکند، یمدادها هم اظهار نظر یروها و تیشخص

معتقد است که ( David Lodge)لاج د یوین راستا دیدر هم(. 57: الف1394نده، ی)پاکند یاستفاده م
جاد اتصال کوتاه استفاده یا یسنده برایاست که نو ییهاد از روشیتمه یک نوع آشکارسازین یا»
و امتزاج  یوارگخود را که همان القا داستان ین ترفند، هدف اصلیبا ا یراو (.167: 1394)« کند یم
بودن داستان را به  کند داستانیم یسنده سعی. نورساندیبه ظهور م ،ال استیت و خیان واقعیم

 دور کند.  یینماقتیاز از حق یخواننده مدام متذکر شود و و
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شود و به یسنده، مکرراً وارد اثر مینو عنوان بهخود،  ۀرنانوآو ی  تیشغموم، در اثر فرروا یلودیم
، یسنت یهانکه، به مانند روشیا ی. او به جاپردازدیبه طرق مختلف م ینقش در متن داستان یفایا
 ،ن کند، خود آشکارا وارد داستان شدهییمورد نظر تع یت ماجراهایروا یبرا یتصنع یک راوی

ان یم یزد که حدفاصلیآمیدر هم م یچسان با راواو  رد.یگیرا بر عهده م ییگوداستان ۀفیوظ
 یفات داستانیتألاز  یاپارهادآور یهرچند  ین روشیچندر داستان وجود ندارد.  یسنده و راوینو

اما ند، دکریاثر ذکر م یبر شرح ساختار و محتوا یمبتن یدیدآورندگان تمهیکه پداست  کیکلاس
  ارائه شده است. یبا متن اصل ختهیآم، رمان یعنی ،د و معاصریدر قالب سازوکارها و قالب جد

 طور بهکرده است و  یبندانعنو «» یاضافب یبا ترک را خود رمان شغموم فصل اول  
بند  ینوع که بهن فصل، ین ایبند آغازکند. یفراهم مورود خود به داستان  یفضا را برا یآشکار

» است:گونه آمده  است، بدینن کل رمان یآغاز

 .(5: 1988)شغموم،  2«
شتر مختص یب ییهایبندن عنوانیت است و چنیآغاز حکا یبه معنا «ةیرأس الحکا»
است که بر اثر  یشغموم ناقد یی. گویو داستان ییروا یهااست تا نوشته ینظر یها کتاب

قبل از شروع اثر  یدیاست که تمه یا محقق و مصححینگارد یگر مقدمه مید یاسندهینو
روشن و شفاف وارد  طور بهر متکلم وحده ین رمان، با ضمیغازآن بند یسنده در اینونشاند.  یم

ت استفاده یروا ۀغیسنده از صیست که نومعنان یسنده بدیت ورود نویداستان شده است. شفاف
از  یکیکه را  ر متکلمیک ضمید کارکرد تکنیکند که شایر متکلم بسنده نمیکند و تنها به ضم یم

ت را بازگو یت و موضوع روایروا فرآیندسنده آشکارا ینو»کند.  یتداع ،است یورود راو یاهنهیزم
ناگفته نماند که  .(200: 2010ن، ییقی) «سازدیمسنده آشکار ینو عنوان بهکند و نقش خود را یم

شود هم یده میطور که د کند و همانیان میز بیو سحرآم یفانتز یرا در قالب ین شگردیسنده چنینو
ک قرن بعد از انتشار یکه  یکند همچنان که با ذکر سالیوصف م ۀبیالعجدادها را با صفت یرو

 فرآیندرود خود به داستان، وشغموم با  د.یافزا یت شده در اثر میحوادث روا یرمان است بر شگفت
در  یمکرر، سع طور به یدر متن داستان یشحضور خو ییدهد و با بازنماین را شرح مآ یریگشکل

 د: یگویدارد، آنجا که م یگاه خود در متن داستانیم جایاثبات و تحک

 .(7 :1988شغموم، ) 3
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بلکه از آن دفاع  ،کندیتنها حضور خود را اعلام م سنده نهیبند مشخص است که نون یدر ا
 «أنا»ر یضم زیادبسامد  اصولاً  کشد.یم چالشبه  ،سنده در آن حضور نداردیکه نو یثارو آ کند می

ان رمان دارد. یسنده در جری، نشان از حضور پر نقش و ثابت نوالفرسعینو متعلقات آن در رمان 
را فقط مختص به بخش  یست که حضور ویگونه ن نیرود و ایرمان کنار نم ۀوقت از صحن چیه یو

سنده یپرنگ نوبلکه شاهد حضور  ،میبدانحوادث است،  یبندکه زمان جمع یانیا بخش پاید یتمه
داستان  ۀانینمونه که از بخش ماین در  ،مثال ؛ برایمیر أنا هستیرمان با استفاده از ضم یجا یدر جا

 :شودیده میر متکلم وحده و متعلقات آن دیضمزیاد، بسامد است اقتباس شده

 .(46: 1988شغموم، ) 
ن یو اکند یفا میپررنگ در داستان ا یسنده حضورینوشود، یده میطور که د همانن، یبنابرا

د داستان است، اما با توجه به ید ۀیو زاو متکلم وحدهر یضماز  یگرچه ناش، زیاد بسامد تعدد و
عنصر  عنوان بهتوان ینم را صرفاً  یرین ضمایدر مقدمه چن ،سنده به حضور خود در متنیاعتراف نو

و  استر یفست سنده در متن قابلید حضور نویل و تشدیتکم یبلکه در راستا ،ل کردید تحلید ۀیزوا
 این مثال در رایب ؛ردیگیعناصر متضاد و دوگانه مورد توجه قرار مها و پاردوکس یدر پ ینوع به

 شود: یده میاست د یتیفروا ۀک صبغیدر داستان که  یگرتیان کنش روای، تناقض منمونه

 . (11 :)همان 
 یتیحکا یفرض یشنوتیروا یبرا یادرونه ی، راویتین نمونه بر طبق ساختار فراروایدر ا

ان وقوع حادثه یخواهد نقل کند که هم رخ داده است و هم رخ نداده است و آشکارا پاردوکس م یم
ط یطنز و انتقاد از شرا لیبر سب ین گفتاریشود. چنیده مید یبا عدم وقوع حادثه در گفتار راو

را ممکن  یراو ینیب شیکه پ یطیشرا ؛کندیآماده م یبروز حوادث ناگهان یآن را برا یجامعه، آمادگ
 یزدن نظم ساختگ همال و بریت و خیبا هدف خلط واقع حال، سنده در همهینو. ساخته است

، گذشته یهاتیرواآور و ملالکنواخت یمتفاوت از سبک  یتیالقا روا یو تلاش برا یسینو رمان
از  یمنسجم و عاد یر ذهنیل تصویصدد تشککه در و احتمالات خواننده رادارد تصور  یمدام سع

کارکرد  ،سنده به متنیورود نو یعنی ،سازوکارن یمسلماً شغموم از ا .زدیفرو بر ت است رایجهان روا
که  است یو نظم داستان ییگوکنواختیز از یپره ،و آن ؛در نظر دارد را یمهم یشناختجامعه

 یبرا یری، مسییگودوکسانظم و پار نختیر همبرر و عدم وجود نظم در جامعه است. ینشانگر تح
سنده ینو یمغرب یجهان مدرن عرب ویژه به ،جهان سراسر تناقض و نابسامان جهان مدرن ییبازنما

ته و نه ماندن در یورود به جهان مدرن یینه توانا ؛ یعنیر استیمتح تهیان سنت و مدرنیاست که م



 95/ 1400، پاییز 3، شمارۀ 13ادب عربی، سال 

، یباشناختیز یهاعلاوه بر جنبهت، یروافرا ۀویشغموم با ش ،نیبنابرا ؛داندیسنت را صلاح م ۀپوست
  کند.یرا القاءم ین دلالت اجتماعیچن

  

 شنو روایتارتباط با . 2ـ 3
شکنانه هنجار یتیجاد روایداستان و ا یساختارشکن ینه را برایت که زمیفراروا گرید یهایژگیاز و

م است. در واقع ارتباط یمستق طور به ا خواننده و مخاطبی شنو روایتبا  یکند، ارتباط راویجاد میا
ان یخلط م به منظور، ردیگیا همان فرستنده صورت می یکه توسط راو یام داستانیپ ۀرندیبا گ
و نظم شود یبه کار گرفته م یو جهان واقع یان جهان داستانیوند میجاد پیال و ایت و خیواقع

از هر  یریگداستان با بهره یریگشکل یبرا یدیزد و مناسبات جدیریداستان را در هم م یساختگ
 یهافراداستان یراب (Petrishia Wu)« ا وویشیپتر»ت از جمله ی. ناقدان رواآفریند میدو جهان 
گرفتن  نظر درنویسی را با رمان رویکرد  ن یت در ایروا فرآینداند و را ذکر کرده یژگیون یاپسامدرن 

که  یتا حد ؛مد نظر استنقش به خواننده  یاعطا» در واقع سازند.عنصر خواننده عملی می
در »به عبارتی دیگر  ؛(76 الف:1394نده، ی)پا« دداستان، فعالانه مشارکت دار یمعنا آفرینشخواننده در 

ن یا یکند که در حال خواندن داستان است و برایم یادآوریوسته به خواننده ینده پنویس  داستانفرا
ن یااز سنده ینو هدف (.177: 1393، و همکاران روزی)پ« ردیگیبهره م یمختلف یکار از شگردها

ابزار  ترین مهمت یرمان است که عناصر فراروا ز به سبک ضدیگر ،نخست ۀکارکرد، به مانند مؤلف
که  ینقال یسنده از شکل سنتی، نوشنو روایتارتباط با  استفاده از. با است یسبکن یچن جادیا یبرا

متن به  ید و آشکارا در فضاشو یکرد، خارج میت میریدادها را مدیرو یدر آن پشت صحنه تمام
 کند.ید متن مشارکت میهمراه خواننده، در تول

ان خواننده یمداوم م ۀدوگان ۀک رابطیشغموم رمان خود را در ارتباط با خواننده شکل داده است. 
چه بر اساس ارتباط  را الفرسنیعرمان  یریگسنده اساس شکلیسنده برقرار است که نویو نو
 یک راویت یرا اصل رمان از روایز ؛ن ارتباط قرار داده استیهم ۀیبر پا یرونیو چه ب یدرون

که در  یمانند سبک ؛شکل گرفته است (الفرسعینر امارت یام) یمشخص یشنو روایتبه  (سندهیو)ن
شبیهزاروک همچون یآثار کلاس ( شنو روایت)ار یشهر یبرا (یراو)د ام و در آن شهرزیدار ک

 یرونی، به ارتباط بین ارتباط درونیسنده فراتر از ایاما نو؛ کندینقل م ینیریو شدلکش  یها قصه
ت ئنش یدوم فرآیندن یت از ایاست که شکل فراروا دهکرز توجه ین یقیحقان رمان و خوانندگان یم
 در شغموم ست.یر نیتأثیمهم، ب یعامل عنوان به ،دوم فرآیندجاد یدر ا یاول فرآیندهرچند  ؛ردیگیم

 گذاردیم داستان انیدر جرت یان روایت تا پایاز شروع روا را خوانندهرمان،  فرآیندمراحل مختلف 
د: یگویم تیدر آغاز روا ،مثال ؛ برایردیگید متن به کار میو در تول خواند میرا فرا یو مدام و

ن یت که ایروا ۀانیتا م (.5: 1988) 6«»



 ، از میلودی شغمومالفرس  عین  / فرآیند فراروایت در رمان 96

»د: یگو یشود، آنجا که میمند تکرار م و نظام یریزنج طور بهارتباط 
 .(36 :)همان 7«

را در  یوو  کند میم خواننده را خطاب یمستق طور بهمشخص و  یهاغهیسنده با صینجا نویدر ا
است که رمان را در دست  یخوانندگان یبه سو «کم»ر مخاطب یضم. دهد میت قرار یروا فرآیند
ت، موضوع، یروا فرآیندسنده با فراخواندن آنها به شرح یند و نونکیشروع به خواندن آن م، گرفته

م مورد خطاب قرار یرمستقیغ طور بهسنده مخاطب را ینو یپردازد. گاهیره میفت داستان و غیک
 د: یگو یان رمان میدر فصل پا ،مثال ؛ برایدهد یم

 (. 88: همان) 
 عنوان بهحاً یاند، تلوسنده مردم را که همانا خوانندگانیطور که مشهود است، نو رو همان نیاز ا

سنده یکه نقل شده است و نو یتیحکا؛ قرار داده است ،خواهد نقل کندیکه م یتیمخاطب حکا
آنچه  ،حال در هر. کند روایتمردم  یگر براید یا آن را به گونه ،باشد یاگر فرصتکند که یآرزو م

مردم و خوانندگان داستان  و یراو انیو ارتباط تنگاتنگ م شنو روایتده گرفت، حضور یناد توانینم
 رمان بدان توجه کرده است.ن موضع از یچند که شغموم در یا مقوله ؛است

در سطح  یگرید یشنوتیک گونه روای الفرسعیندر رمان م، یطور که اشاره کرد اما همان
ن ید آمده است. چنیرد، پدیگیت مئنش شنو روایتو  یراوان یکه از ارتباط م یمتن، به شکل درون

 یادهیخود را آشکارا مشخص کرده است، پد یدرون یشنو روایتسنده در آن یکه نو یشگرد
 یالیر خیام یداستان برا یت از جانب نقال درونیو آن نقل حکا است یسینو اب در رمانیکم

 (. 9 :همان) 9«» است:الفرسعینامارت
 ۀارتباط با خوانند یعنیفراتر از آن،  یورود به ساختار ی، براین ساختار سنتیسنده از اینو

ت کند. یگاه خود را تثبیتواند جایم یآسان ، خواننده بهیفرآیندن یبا چن، بهره گرفته است. یرونیب
 یدرون یشنوتیگاه روایا خود را در جایو ند فرض ک یرونیب یشنو روایتتواند خود را یم یو

با مردم  الفرسعینامارت  ریان امی، میقبل ۀکه خواننده در نمون یوندیبا توجه به پ داستان بگذارد.
خود با  یپندار با همسان یرا در ذهن بپرواند و اندک ییاین رویتواند چنیقرار داد، خواننده م یعاد

ج یخل ۀیران حاشیاست از ام یانعکاس ییکه گو، رمان خاطر آسودهمرفه، ثروتمند و  یشنو روایت
 یبه عبارت ؛خود بکاهد آزردگیاز رنج و  ،اند دوخته ینیو زم ییایر دریکه از ذخا یفارس، با ثروت

گاه یسنده سعینو ،ین ارتباطیچن یگر، در وراید خواننده از حوادث جامعه دارد که  یسازدر آ
گاه به  و مرفه یخود جهان یکه با استفاده از ثروت مردم، برا یرانیطلبد. امیرت او را میو بص یآ

اند. شغموم با تذکر مدام یگذارنمشغول خوش دخو یهااند و در امارتساخته یدور از دموکراس
ه فساد یعل بگیرید ون گونه حوادث را در نظر یسته است اید که باکنیم یادآوری آنهابه  گانبه خوانند
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ه یزش مردم علیو خ یآن را در بهار عرب ۀجیتوان نتیکه م چنان آن ؛دیزیخبر یموجود در جوامع عرب
که قبل از  یموضوع ؛انددوخته یاخود ثروت افسانه یمردم برا ییکه از دارا دید ینیستم سلاط

 شود.یده میسنده دینو الفرسعیندر امارت  یزش به طرز استعاریخ
  

 ت با نقدیادغام روا. 3ـ 3
توسط  یپردازداستان فرآیندبر  ینتمب هایی ت، گزارشیمهم در سبک فراروا یها مؤلفهگر از ید یکی

 یو شگردها ی، ساختارییمحتوا یهایژگیکند تا وین سبک تلاش میسنده در اینوسنده است. ینو
 ن کار،یبا ا یوز بپردازد. ینگارش داستان به نقد آن ن برعلاوه  ینوع و به ان کندیبرا  یپردازداستان

دهد. یقرار نم ییگوتناقضقت داستان در یفهم حق یکند و آنها را برایز راحت میکار ناقدان را ن
خود داستان و صناعات  ۀدربار ین است که راویفراداستان ا ۀبرجست یهایژگیاز و یکی»اصولًا 

است که  یداستان ین از جمله شگردهایکند؛ البته ایرفته در آن اظهار نظر مکار به یو داستان یادب
گاه ز به چشم خورده است؛ اما فراداستانین (یسترام شندی)تردر رمان قرن هجدهم  مثلاا   ینگاران آ

: 1397)پژمان، « گذارندیش میبرجسته به نما ینحو ت داستان مستمراً و بهیخود را نسبت به ماه
نانه یبواقع یجاد فضایجهت ا یابزار عنوان بهست و یت نین مؤلفه خارج از چارچوب فراروایا (.84

 رود. یبه کار م
 فرآیندخواننده را از  ییهابا استفاده از نشانه ی، در مواضع مختلفالفرسعیندر رمان  شغموم

گاه م یهایژگیقصه و و چگونگیو  یسینوداستان سخن  یکل طور بهرمان ۀ هم دربار یوکند. یآن آ
 که بدان پرداخته ییدادهایضوع و روش و مویرمان خو ۀدربارنکه اختصاصاً یاهم ، ودیگویم

گاه  یهایژگیو اکند خواننده را بیم ید. شغموم مدام سعیگشایسخن م، باب است داستان خود آ
رمان که نقش  ۀیدر صفحات اول ،مثال رایب ت آن را روشن سازد؛یفیدادها و کیکند و جنس رو

چنین ، یالیخ یاش بعد از مقدمهیت خویحکا ۀدربارکند، یفا میبه اثر ا یدهدر چارچوب یمهم
» دارد:یان میب

  .(8 :)همان 10«
و  یکل طور بهت یاز حکا یدار به جانبن موضوع یسنده در اینوشود، یده مید گونه که همان

 ا افسانهی ت خرافهینکه حکایا ؛پردازدیمدارد،  یاافسانه یهاکه نشانهش یخوۀ شد تیت روایحکا
به چالش  ران تصور یادارد  یسنده سعیعموم خوانندگان وجود دارد و نو یکه برا یتصور ؛ستین

ن یشود که در ایت را متذکر میحکا نبودن   خشبکارکرد تسلاسنده ینوبه همین منظور . بکشد
؛ ستیده نیفایبت و رمان یحکا کهخواهد اثبات کند یخ مشترک است. شغموم میموضوع با تار

از رمان رفع  ،ن ترفندیبا ا یو .داردیمو انسان را به تأمل و تفکر وادارد  یبخشت تسلایقابلرا یز
شغموم اعتقاد دارد  رو از این ؛کندیرمان خود را هم به خواننده القا م یژگیو ینوع کند و بهیاتهام م
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 ییایو جغراف ین داستان با مختصات زمانین ایگرچه ع رایز ؛شودنپنداشته دروغ  ییهان قصهیکه چن
»: دیگویآنجا که م ؛وفور در عالم رخ داده است اما مانند آن به ،صحت ندارد

 :)همان 11«
87.)  

پنداشتن  دوزد و گمان دروغیبه هم م ین شگردیخود را با چن ۀان قصیو پا آغازسنده یدر واقع نو
 یپرداز داستان فرآیندموجب تناقض در  یموضوعن یچن کند.یشده را از خود دور م تیروا ۀقص

 ین گمانیبه چند که خوانندگان یآیبدش نمچندان هم ت، یفراروا ۀسندیکه نو یزیچ ؛شود یم
 کوبدیبودن داستان م یالیطبل خبر و  کندیرمان را اثبات م یوارگک جهت داستانیرا از یز ؛فتندیب

ت و یان واقعیمرز م گاه چیه که همچنان ؛دکناثبات را ت ماجرا قیحقدارد  یسع ،ک جهتیو از 
 کند. ین نمیمعق یدقال را یخ

برد و معمولًا یکه در رمان به کار م کنده و مستدل یتوجرا  ییهایژگیو دارد یشتر سعیشغموم ب
 رایب؛ کشدیکند و به چالش مینقد م ،او وجود دارد ۀقص ۀکه دربار هایی را دیدگاه ،قبل ۀمانند نمون

»د: یگویآنجا که م ؛پردازدیش میدر رمان خو یکرد فلسفیبه انکار روه نمون این در ،مثال

 .(54 :)همان 12«
 ۀدربار پردازد که هایی می دیدگاهبه نقد بند، ن یسنده در اینو شود،یطور که مشاهده م همان

رون یبا جهان ب ییگووار قصهیختن دیفرور یکه در پ یتیروااو مسلماً سبک فر انجام شده استقصه 
و  ها دیدگاهنقد و طرح و سنده فراهم کرده تا به ینو یرا برا ین امکانیرد، چنیگیسنده صورت مینو

سنده علاوه بر آنکه ینون نمونه، یدر ابپردازد. ش یخو یداستان یهایژگیف ویتوصدر همان حال به 
 رساند.یرا به اثبات م ییگوتیحکااز قانون  یرویکند، پیم یتفلسف را از آثار خود نف

به م یر مستقیغیا م یمستقسنده معمولًا یکه نواست  نیا ،شغموم قابل اثبات است ۀآنچه دربار
 یو .رودیانتظار نمن یر از ایغت یفرارواۀ سندیالبته از نو ؛پردازدیخود م ۀقصد یتمجه و یتوج
مطالعه  ۀستیز و شایرا متما اوکه اثر  ییهاهمان مؤلفه ؛اد کندیک اثر ین یهایژگیکند از ویم یسع

»دهد: ینظر مچنین خود  ۀبودن قصنو ۀدرباراو نمونه،  ؛ برایکندیم
د: یگویداستان سخن م یفن یهایژگیو ۀا آنجا که درباری. (9 :)همان 13«

«
 .(12 :)همان 14«

 ای سندهیسنده خود را نویاست، نو ادیز الفرسعینآن در رمان  یهاکه نمونه ین حالاتیدر چن
ن ید. با چنیگویش سخن میداستان خو ۀمهم و برجست یهایژگیو ۀو دربار داند میطراز اول 
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 ۀکند که خواننده با مطالعیرا ذکر م یداستان یها و شگردهایژگیواز  یاسنده مجموعهینو یطرح
گاه مینکه از رویعلاوه بر ا ،رمان ز یت مورد بحث نیروا یهایژگیت و ویماه بهشود، یداد داستان آ

مورد توجه قرار  یپردازتینقد با روا یهمراه ،ن مؤلفهیدر مجموع با توجه به اکند. یدا میپ اشراف
 گرفته است.

 

 الیخ ت بایواقع ادغام. 3-4
نه مشخص  ین سبکیال است. در چنیت با خیواقع یختگیت، آمیمهم سبک فراروا ۀن مؤلفیچهارم

م، نه با یشاهد آن هست یخیتار یهاگونه که در رمان آن ؛دشویت میروا یواقع یااست که حادثه
ان آنها یزد و از امتزاج میآمیده هر دو را در هم منسیبلکه نو ؛میه هستصرف مواج یالیخۀ حادث

ال و یراه ادغام خکوشند تا از یها مهاچن معتقد است فراداستانرد. یگیرمان فراداستان شکل م
ن و هم در ین ادغام هم در مضامیآن جدا کنند. ا یاهیت حاشیخ را از وضعیات و تاریت، ادبیواقع

ک یگرچه  ،تیال و واقعیان خیم یختگیآم اصولاا (. 269: 1393)هاچن، رد یگیشکل صورت م
آن  و آشکارا تعمداً سنده یاست که نو یشگرد یتیهاست، اما در رمان فراروارمان یموضوع در تمام

 رد.یگیرا به کار م
ن یال، راست و دورغ را از بیت و خیان واقعی، آشکارا مرز مالفرسعینع یشغموم در رمان بد

 یاثر او، همچنان که قصد ندارد رمان ؛دفرض کن یرمان او را واقع ،قصد ندارد خواننده یبرد. ویم
از  یاکند  که پارهیم رها یان حوادثیم سرگردانن هدف خواننده را ی. با اشودقلمداد  یلیتخ صرفاً 

، ییدادهاین رویت چنیال است. علاوه بر روایاسر خگر سرید یاوپاره دهدیت میواقع یآنها بو
را در خواننده زنده  یدین تردیت چنیا در متن روایکند تا در کلام و عبارت یشغموم مدام تلاش م

ن یرا اصل و هدف رمان در ایز ؛ال گرفتار کندیت و خیواقع ین دو راهیب مدام دراو را کند و 
ان ید که میگویسخن م ییط و غوغایجاد شرایسطر از ا این در ،مثال ؛ براینفهته است یختگیآم

»کند: یجاد میال خلط ایت/خیت و حکایواقع
 (. 11: 1988)شغموم،  15«

  یآن در جوامع عربرو یو پ  الفرس عینت یر ولایکه از تجسم اوضاع قصر ام ییقت غوغایدر حق
 ،رو نیاز ا ؛است که در متن رمان رخ داده است یه همان غوغا و آشفتگیرخ داده است، شب

ال، یا خیت است یگذرد واقعیداند آنچه مقابل چشمان او مینم یت داستانیطور که شخص همان
کند، نوع ین گمان کمک مین فرض با او همگام است. آنچه به ایز در این یداستان ۀخوانند

ن یشمارد تا چنیمت میمختلف فرصت را غن یهاتیاست که در موقع یراو یپرداز تیروا
ت و یواقع رنگ یت اندکینکه روایسطر بعد از ااین در ، مثال؛ برای رائه دهدارا  یسازوکار

 دارد:یان میبه خود گرفت، ب یینما قتیحق
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 .(26 :همان) 
 یمدت کوتاه یخواننده را که برا یینماقتیا حقیت یتوهم واقع ،بسیار زودسنده ینو نیبنابرا

از  که یاتیبا استفاده از جزئ سندهینو به همین منظور،برد. یان میاز م، ناگهان شکل گرفته بود
ن یا زمانین یشکند، در چنیت و داستان را میان واقعیدهد، مرز میخود در رمان ارائه م یزندگ

ن یهمچن را؟ یلیتخ یا متنیخواند یرا م یواقع یا متنیشود که آیجاد میخواننده ا یپرسش برا
در  یپرسشن یچن، یالیخ یهاتیدر کنار شخص یخیتار یهاتیشخص یبا حضور برخ یگاه

 یدر متن یواقع یهاتیپسامدرن گاه شخص یهادر داستان»در واقع شود. یم یذهن خواننده تداع
 یهاتی، گرچه شخصشغموم (.105:  1383س، ی)لوئ« کنندیم ینیآفر است، نقش یکه آشکارا داستان

 یواقع شبه یتیمکان و شخص از یورمان استا، ن ریا در لیکنبرد، یرا به کار نم یمشهور یخیتار
بر  یمبتن یو یهاگفتهاز  یااما پاره؛کندیت میروا یواقع ۀکه آن را به گون ل شده استیتشک

ت است. در واقع یال با واقعیخ یگختیت دارد، آمیاست. آنچه اهم ن گونه عناصریابودن  یالیخ
موضوع ن یمحض بداند و ا یالیا خیمحض  یرود تا آن را واقعین موضوع طفره میسنده از اینو

 :داردیان میل بیمثال در موضع ذ عنوان بهشود، یخواننده م یسبب سردرگم

 . (51: 1988)شغموم،  
و  یکند و مرزبندیم اشاره یالیخ و یواقع الفرس   عینبه دو نوع طور آشکار  بهسنده یدر واقع نو
که امکان دارد در  داردیان میسنده بینوخود  ،یفظل طور در ادامه به. ردیگیبه کار م ناً یپاردوکس را ع

سنده در مقابل ینو یگر سرگرداننن نشایدر واقع ا. باشد شدهمرتکب اشتباه  ،ن دویف و خلط ایتوص
ت تعامل یسنده با شخصین مقوله نویهم یدر راستا همگام با خواننده است. یالیو خ یاء واقعیاش

: 1385، ی)براهن «آن است یفراداستان یها کیاز تکن سنده همیت و نویتعامل شخص»کند. یبرقرار م
داستان  یشنوتیت روایسنده با شخصیاست که نو یموضوع زمانن یا الفرسعیندر رمان (. 557

ان یداستان است، اما مرز م یهاتیاز شخص یکی الفرسعینر یت امینکه شخصیارتباط دارد و با ا
» دارد:یان میآنجا که ب ؛تعامل دارند یو با هم در متن داستان رود میان یسنده، از میاو و نو

 .(11 :1988شغموم، ) 18«
چارچوب متن در  ورد یگیشکل م یی، شگرد تداخل سطوح رواین مواردیدر چندر واقع 

متولد  یرگیت دیر است، روایدربار و قصر ام یسنده و شغموم و اهالیکه مشتمل بر نو یداستان
سنده عملًا ینو ،رو نیاز ا  ؛ز در تعامل استین یت درونیروا یهاتیسنده با شخصیشود که نویم
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ال یا خیت یادغام واقع یدر راستامختلف آن  یهاتیرمان وجود دارد و با شخص یدر جهان داستان
در جوامع جهان  و پنهاند یاستبداد جد یریگبا توجه به شکلمهم، ۀ ن مؤلفیا در ارتباط است.

. ندکنمبادرت  یزپرداتیکارانه و محتاطانه به روامحافظه یکردیسندگان با روینو سبب شد تا سوم،
فاسد و  یتیریمد یها نظامو انتقاد از  یح به نقد اجتماعیر صریغ طور بهشغموم  به همین منظور،

آن را  ،و در امان ماندن یسینوات داستانیاما بنابر مقتض ؛است پرداخته یعرب یهادر کشور دهیپوس
 و هم توانسته ماندهکه هم از گزند در امان  یبه نوع ؛خته استیال در هم آمیبا خ یتیفراروا ۀویبه ش

 آشکار کند. یجوامع عرب ۀخود را دربار ۀشیاست مقصود و اند
  

 جهینت. 5
از  یل برخورداریدل هشغموم، ب یلودیم الفرسعینرمان دهد که یق نشان میج حاصل از تحقینتا

 یکی از عنوان بهتوان یار است که از آن میتمام ع یتیک اثر فراروایت، یفراروا یهان مؤلفهیتریاصل
سنده به یمؤلفه رمان را که ورود نو ترین مهم. شغموم نام برد ین سبک در رمان عربیثار در اآن یاول

رد و یگیم به کار میرمستقیم و غیمستق طور بهصراحت و  به ،ک اتصال کوتاه استیا همان تکنیمتن 
 یختگیدر چارچوب آم ... رارنگ، زمان و  یت، پیمکان، شخص لیقب از ییعناصر روا یتمام
 یس براینورد. رمانیگیاست، به کار م یتیمبنا و اصل در رمان فراروا ترین مهمال که یت با خیواقع

از الگوها و  یاریان بسیم یید و جدایجد یمسائل اجتماع حاکم بر یو ناهماهنگ یان نابسامانیب
گذشته و  ییروا یشگردهاه یعل است یکه شورشرا ک ینن تکی، ایجوامع بشر ۀدهند لیتشک ارکان

ال و یخ یگختیط موجود جامعه به کار گرفته است. شغموم با آمیت و شرایاست از وضع یتیتبع
که با  همچنان کند؛ آشکار میرا  یینماقتیاز حق یش و دوریرمان خو یوارگداستان ،تیواقع

ان یتعامل م ،خود دور کرده ییرمان را از شکل تابو ،یرونیو ب یدرون یشنو روایتارتباط با  یبرقرار
ن یزند. همچنیباز م سر یسنت ییروا یسازد و از سازوکارهایتر و آشکارتر مینیاثر و خواننده را ع

گاه کند ییهاکیها و تکنیژگیدارد خواننده را به و یسنده سعینو  استل شده یکه رمان از آن تشک آ
ن آنچه ین بیپردازد. در ایانه میخودستا ۀویاثر به شد از ی، به نقد مؤثر اثر، به تمجبا همین هدفو 

اثر است که  یها و ساختار و محتوایژگیسنده از وینو یبردارپرده ،ش از همه آشکار استیب
 کند.یم آشکارآنها را  یریکارگشغموم به

 

 نوشت پی
در شهر رباط مغرب به دنیا آمد. در رشتۀ فلسفه تحصیل کرد؛ اما  1943ای مغربی است که در شغموم نویسنده .1

اولین مجموعۀ داستانی خود را به نام  1972نویسی به نقد و نگارش آثار پرداخت. در علاوه بر آن، در حوزۀ داستان
گیرد. وی، اثری نمادین است که از مشرب فلسفی او نشئت می الفرسعینمنتشر ساخت. رمان کوتاه  أشیآءتتحرک

ست؛ شهری که از مدرنیته و در این رمان نویسنده شهری نمادین را به تصویر کشیده که مملو از گرسنگان و آوارگان ا
های سیاسی و اجتماعی پوسیده در کشورهای عربی است نوعی واکنشی به شیوه دموکراسی به دور است. این رمان به
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وعی ضرورت تحول در ن اتخاذ شیوۀ جدید، به کند و باطور نمادین مخالفت خود را با آنها بیان می که نویسنده به
 کند.زد میجامعۀ عربی را به خواننده گوش

کنم، و در ضمن آن قصۀ پسری ترسناک و دختر  رخدادهای عجیبی که در این داستان برای شما روایت می .2
 های مغموم رخ داده است. در یکی از امارت 2018شود، رویدادهایی است که در  انگیز روایت می شگفت

نیاز دارد که من آن را در اختیار پردازی به قدرت  ادعایی در این خصوص ندارم، مقصودم این است که حکایت .3
رو خود را در  داند چه کسی آنها را ساخته است؛ از این هایی که من سازندۀ آن نیستم، کسی نمی ندارم؛ اما در حکایت

بار  اینجا قرار دادیم که گویی کسی قبلًا آن را روایت نکرده است و در زمانی که قابل تغییر نیست، گویی آن برای اولین
 شود که ما خالق آن هستیم. میروایت 

به هرحال، این اولین احساس من از این شهر بود، برخی از صیادان از کیسه مرا بیرون آوردند و چون مرا دیدند،  .4
های ماهی، یا  ، در منطقۀ خالی و در مخزنمبر من دل سوزاندند، و مرا نصیحت کردند تا من به جستجوی مکانی باش

شوم تا اینکه به تفریح برود، آنها را رها کرده و خود طول و عرض ساحل را چندین در غارها، در آن مستقر 
 پیمایم، تا خود را از با این فضای جدید وفق دهم. بارمی

دانم کی و کجا، و اگر  گونه است ای سرورم، آنچه را که برای تو روایت خواهم کرد، رخ داده است؛ اما نمی این .5
 دانم در کی و کجا. واهد داد؛ اما باز نمیهم رخ نداده است، حتماً رخ خ

 .کنم روایت میبرایتان این حکایت در رخدادهای عجیبی  .6
خواهید؟ من آمادگی کامل دارم، اگرچه روز است و وقت مناسبی برای حکایت گفتن آیا حکایت دیگری را می  .7

 نیست.
کنم، هنگامی که هر ان حکایت را نقل میای بیابم و وعدۀ امیر مرا پاگیر نکند، برای مردم هماگر فرصت دوباره .8

شودو تمامی مجتمعات مسکونی به امارتی تبدیل شود و هر فردی در روستایی بعد از شهرها، به امارتی تبدیل می
 حوزۀ خودش امیر باشد.

 هرگز ای سرورم، برای شما حکایتی کاملًا جدید نقل خواهم کرد. .9
انسان با حکایت تسلی پیدا کند؛ همچنان که با تاریخ آرامش  به او بگو که حکایت خرافه نیست، ممکن نیست .10

 آید.یابد. من از مشارکت در انتشار افسانه خسته شدم؛ تا زمانی که کسی نفهمد که حکایت به چه کار مینمی
ها رخ داده است، تنها به کسی نیاز دارد تا آن را  بدون شک، مانند این حکایت، یعنی خود حکایت در همۀ امارت .11

 بازنگری و بازنویسی کند.
گویم، .... الآن ... هرگز، من مدام در حال  کنند که من الآن متفلسفانه قصه می برخی از مردم تصور می .12

 اند، این دیگر تقصیر من نیست. گویی هستم و اگر آنها در فهمیدن حکایت من ناتوانحکایت
 کنم.ای کاملًا جدید روایت میحاشا ای امیر، همانا برای تو قصه .13
خدواند سرور ما را حفظ کند و درهای بهشت را به سوی او بگشاید، همانا هر داستانی دری دارد ای سرورم، و  .14

 های ورود به آن هستند. مقدمات آن پله
گیرد  الفرس را مشخص کند، در این مجلس آباد، آیا غوغایی جلوی فهم را می فرماید، میزان عین سرورم، آیا نمی .15

 شود؟ حکایت با واقعیت میو باعث آمیختگی 
توان گفت، خواستم کمی در این رویدادها تأمل کنم، که کمتر از آن چیزی است که میخاموش شدم؛ زیرا می .16

همانا دروغ و وهم با راستی آمیخته، آن از هیچی به چیزی تبدیل شد، و گویی که دروغ در آن چون راستی بود و 
 چیزی همچون چیز.راستی چون دروغ و بی
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سان بر من است که در مقابل دو موضوع متناقض به مقابله برخیزم، در این شب، یا دیوانگی و اما ... آیا  دینب .17
ترسم که خطا کار باشم و یا اینکه در تبیین این  الفرس کنونی یا خیالی آغاز کردم؟! من می ام را با عین گونه رابطه این

 واقعه جانب مبالغه را پیش گیرم.
خواهد پیش شود، رها کن آنچه را میکنی، در مجلس امیر، کودکان نیستند، امیر وارد میاب میتو امیر را خط .18

 کند. بکشد؛ این شوق  ما را به حکایت بیشتر می
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Abstract 
 Literary semiotics is a new method of literary criticism that examines the role of 
linguistic signs in the creation of poetic themes and manifests its internal actions by 
exploring the secondary layers of the text and represents the main meaning and 
purpose of the poet. Pierce is one of the most famous semiotic theorists who, by 
presenting a three-dimensional model for the sign, created a great change in this 
science and provided the ground for criticizing the semantic structure of literary 
works. The concept of sign in this model arises from the relationship between its 
three components, namely representation, interpretation and subject. Signs in 
Pierce's theory consist of a chain of causes and effects that are governed by a kind of 
cause and effect relationship. The new poetry is completely different from the old 
one in terms of structure and content, and instead of explicitly expressing the themes 
of his poetry, the poet uses virtual language and linguistic symbols and indirectly 
expresses the purposes of his poetry. Suleiman Al-Issi is a famous Syrian poet and 
one of the poets of modernity whose most important and frequent subject of his 
poetry is patriotism due to his committed tendency towards the literature and 
thoughts of nationalism. Considering that Suleiman Al-Issi also uses covert and 
indirect language to express his literary messages and uses language signs, the 
present study based on Pierce's theory tries to analyze the signs related to the 
concept of homeland and to critique the role of secrets in the construction of signs. 
The concept of homeland in Al-Issi's poetry is not limited to his country, Syria, but 
includes the entire Arab world. From the results of the research, it can be pointed out 
that the signs of patriotism in the poems of Suleiman Al-Issi have been produced in 
the form of cryptographic structures of the creator of the work, aesthetics, space, 
time and intertextuality. Through the correct aArrangement of explicit meanings 
together and within the context of the text, he expresses the implicit meanings of the 
concept of homeland in imaginative language, thereby guiding the reader's mind 
from the surface of speech to the deepest layers of the text and by this, he has recited 
the secondary intentions behind words and the phrases of his poetry. Therefore, in 
this way, it gives sensory and tangible effects to abstract concepts. Hence, Al-Issi 
can be considered one of the best poets in the Arab world in using abstract concepts 
in an eloquent, effective and at the same time believable format that can impress any 
reader. He develops readers’ minds to feel the poetry more easily and sympathize 
with it. 
 

Keywords: Semiotics, Cryptography, Pierce, Suleiman al-Issi, Homeland. 
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 یر میر ایجهانگ

 یدانشگاه راز  یات عربیگروه زبان و ادباستاد 
 (126تا  105)از ص 

 30/06/1400، تاريخ پذيرش: 03/06/1399تاريخ دريافت: 
 پژوهشی-علمی

 

 دهیچک
های شعری  های زبانی در خلق مضمون است که به بررسی نقش نشانه ادبی های نقد جدید شناسی ادبی از شیوه نشانه

و مدلول و مقصود اصلی شاعر را بازنمایی  های درونی آن را کشف ، کنشهای ثانویۀ متن و با کاوش در لایه پردازد می
تحول  ،وجهی برای نشانه شناسی است که با ارائۀ الگوی سه پردازان نشانه نظریهپیرس یکی از مشهورترین . کند می

مفهوم نشانه در این الگو از  عظیمی در این علم پدید آورد و زمینه را برای نقد ساختار دلالتی آثار ادیی فراهم آورد.
ها  ای از دال در نظریۀ پیرس  از زنجیره ها آید. نشانه ون، تفسیر و موضوع پدید مییعنی بازنم ،میان سه جزء آن ،ارتباط

ها حاکم است. شعر جدید از لحاظ ساختار و محتوا ه نوعی رابطۀ علی و معلولی بر آنشوند ک ها تشکیل می و مدلول
های زبانی  اش از زبان مجازی و نشانه های شعری با شعر قدیم کاملًا تفاوت دارد و شاعر به جای بیان صریح مضمون

یکی ، یشاعر مشهور سور ،سییالعمان یسل کند. اش را بیان می و به شکلی غیر مستقیم اغراض شعری گیرد کمک می
 ییگرا و وطن یپرست هنمی، ییگرا یات و تفکرات ملیبه ادب اشش متعهدانهیخاطر گرا هکه باز شاعران نوگرایی است 

های ادبی خود از  یسی نیز برای بیان پیامالع. با توجه به اینکه سلیمان ن مضمون شعرش استین و پربسامدتریتر مهم
رس یپ چالز ۀیکوشد بر اساس نظر میپژوهش حاضر   ،برد های زبانی بهره می زبانی پوشیده و غیر مستقیم  و از نشانه

این ج یها نقد کند. از نتا ها را در ساخت نشانه مربوط به مفهوم وطن پردازد و نقش رمزگان یها ل نشانهیبه تحل
 یها در قالب ساختار رمزگان سییالعمان یدر اشعار سل یدوست وطن یها نکه نشانهیتوان اشاره کرد به ا میپژوهش 

در  حیصر یها ح دلالتینش صحیق چیاز طر  یواند.  د شدهیتول ینامتنیو ب ی، زمانی، مکانسیشنا ییبایخالق اثر، ز
ن کار ذهن یان داشته و با ایز بیانگ الیخ یبا زبانرا مفهوم وطن  یضمن یها ، دلالتکنار هم و در درون بافت متن

ۀ نهفته در یت کرده و اغراض ثانویمتن هدا یها هین لایتر قمیکلام به ع یرا از سطح ظاهر و مخاطب خود خواننده
 بازگو ساخته است. را شعرش یها واژگان و عبارت یورا

 
 ، وطن.سییالعمان یرس، سلی، رمزگان، پسیشنا نشانه :های کلیدی واژه

 
 

                                                           
      T_zinivand56.razi.ac@yahoo.com                                                 :مسئول ۀنويسند ۀ. رايانام*
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 مقدمه .1
از همۀ  یقیتلف را آن توان  میع است و سیار وسین است که گسترۀ کاربرد آن بینو میعل سیشنا نشانه

همچون یانشانهیهااستکهبهمطالعۀنظاملمیعسیشنانشانه»ن اساس، یبر ا علوم دانست.
در  که ییها از حوزه یکی (.13: 1380رو، ی)گ «پردازد میو ...  یعلامت یها ها، نظام ها، رمزگان زبان

 سیشنا نشانه هات است. امروزیبرخوردار است، زبان و ادب ییار والاسیگاه بیاز جا سیشنا نشانه آن
به  سیشنا نشانه یها هیه بر نظریاست که پژوهشگران با تک ید نقد ادبیجد یها وهیاز ش یکی یادب

ب مفهوم و صورت یپردازند. در حوزۀ زبان، ترک میان اجزا و عناصر متن میتعاملات  سینقد و برر
و  (Signified) مدلول»ا ی «یمعن»آورند. مفهوم،  میرا به وجود  «نشانه»نام ه ب یا ، مجموعهییآوا

میده مینا (Signifier)« دال»ا ی «لفظ»، ییصورت آوا رو، هر  نیاز ا ؛(26: 1380سن،  نهی)دشود
شوند که در  میم سیتق «یضمن»و  «حیصر»ها به  ن دالیا شمار است و یب یها دال یدارا یمدلول

چارلز  ،سیشنا پردازان معروف نشانه هیاز نظر یکی مورد نظر هستند. یضمن یها دال ،ات و شعریادب
 سیشنا در نشانه مییدگاه خود، تحول عظیارائۀ د با است که (Charles Sanders Peirce)رس یپ زسندر

 یها مضمون از یکی، ییگرا  وطن وهشگران قرار داد.ژار پیدر اخت یقیدق ی  وۀ نقدید آورد و شیپد
و  یافت. مفهوم وطن در قاموس واژگانیتوان  می یدر شعر هر شاعر است که یپربسامد یشعر

ک یبه  یک کشور و گاهیبه  یدارد و گاه یخاص و متفاوت ی، معنایبیهر اد یشگانیچارچوب اند
شاعر معروف  ،سییالعمان یسلشود.  مین کشور اطلاق یرندۀ چندیع و دربرگسیو ییایگسترۀ جغراف

مفهوم وطن در داشته است.  یا بازتاب گسترده اووطن در شعر مفهوم است که  یسور توانمندو 
ن پژوهش تلاش یاشود.  میست و تمام جهان عرب را شامل یمحدود به کشورش ن سییالعشعر 

بپردازد و نقش  سییالعمان یمفهوم وطن در شعر سل سیشنا رس به نشانهیۀ پیدارد تا بر اساس نظر
مربوط به  یها را در ساخت نشانه ینامتنیو ب یو مکان یزمان سیشنا ییبایزمؤلف،  یها رمزگان

 د.ینما یمفهوم وطن واکاو
 سییالعمان یرس، سلیۀ پیبر اساس نظر. 1 پاسخ دهد: ها پرسشاین کوشد به  مین پژوهش یا

ک از میکدا. 2 بهره برده است؟ یزبان یها مربوط به وطن از کدام رمزگان یها د نشانهیتول یبرا
و  هستند سییالعمان یسل یو اجتماع یعوامل فرامتن و نگرش شخصانگر یبشتر یبها  رمزگان

چگونه توانسته  سییالعمان یسل .3 ؟د دارندیبر عوامل درون متن و عناصر بافت جمله تأک کمیکدا
 ند؟ یمفهوم وطن برگز یرا برا یو دلالت ضمن یم ثانوین مفاهینشانه، بهتر عناصرق ارتباط یاز طر

ن یتر انجام گرفته است که مهم ییها رس پژوهشیۀ پیبر اساس نظر یادب سیشنا دربارۀ نشانه
 ی رس؛ مطالعه مورد پژوهانهیپ ۀیه بر نظرین با تکیدر شعر فلسط سیشنا نشانه. 1 :ند ازا ها عبارت آن

و  ینژاد پاشاک یاحمد محمد در این مقاله. (1396)سو سین بید و معیهاشم رش هارون  اشعار 
کلام، روابط  سیباشنایمربوط به خالق اثر، ز یها رمزگان سیرس به برریۀ پیهمکاران بر اساس نظر

از  د شده کهیتأک ن مقالهیچند در اهر اند. ن دو شاعر پرداختهی، زمان و مکان و فُرم در شعر اینامتنیب
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بازنمون،  یعنی ،دگاه اوینشانه از د یکدام از سه بخش اصل چیبه ه یرس استفاده شده، ولیوۀ پیش
شتر بر یست و بیرس نیۀ پیم نظریها بر اساس مفاه لینشده است و تحل یا ر و موضوع اشارهسیتف

ک مفهوم رمزگان  یأوراس بذاکرتکبر یمازال  ۀدیقص یشناخت نشانه سیبرر. 2 ؛د شده استیها تأ
دگاه یه بر دیبا تک در این مقاله یر احمدیو شل یحجت رسول .(1394) یسروده عبدالله حماد

کلام، زمان و مکان، فرم و  یها ییبایزمربوط به عنوان، خالق اثر،  یها رس، رمزگانیسوسور و پدو
رس با هم در یو پ البته، استفاده از دو روش دوسوسور ؛اند ل کردهیده تحلین قصیرا در ا یقسیمو

ن دو در یدگاه ایرا دیز ؛آن شده است ییدر نظم محتوا یآشفتگ یجاد نوعین مقاله باعث ایل ایتحل
 سیشنا نشانه. 3 ؛دارد یادیز یها با هم تفاوت ،نشانه یاجزا یبند مسیژه تقیو به ،موارد یبرخ

و  یدیفاطمه جمشدر این مقاله  .(1396) فوده یعلاز  عودة سندباد ۀدر سرود یزبان یها رمزگان
 یا ، اسطورهینامتنی، بییروا یها رس، نقش رمزگانیو پرولان بارت  یها دگاهیهمکاران بر اساس د

ن یا یها لیاگرچه تحل اند. ل کردهیده نقد و تحلین قصیا ییرا در انسجام معنا یشناخت ییبایو ز
ۀ یک چارچوب و نظرینکه از یا خاطر به یول ،نددیها مف د نشانهیها در تول نقش رمزگان بارۀمقاله در

وجود  ییگوهیحاشپژوهش عدم انسجام و  ی، در ساختار کلاست واحد استفاده نشده سیشنا نشانه
  دارد.

ات یبازتاب ادب بارۀدر آنهاعمدۀ  که ده استسیبه چاپ ر یمقالات سییالعمان یشعر سل بارۀدر
 سییالعمان یوان الأطفال؛ اثر سلیشعر کودکان در د یها گونه .1 اوست؛ برای نمونه:کودک در شعر 

 ۀدر حوز سییالعمان یسل مییل اشعار تعلیو تحل سیبرر .2 ؛ه اکبرپور و همکارانمی( س1395)
شعر الأطفال  یة فیعیة الرموز الطبیفاعل -3 ؛زاده و همکاران ین حاجی( مه1394)ات کودک یادب

المقاومة  .4 ؛دی( زهرا فر1398للأطفال" نموذجا( ) یح تغنیوان "أراجی)د سییالعمان یلسل
 ینصوص المقاومة للشاعر السور یشعر الأطفال مقاربة الشخوص ووظائفها ف یة فینیالفلسط

دة "الأطفال یقص یة فیة السردیالبن -5 ؛و مهتاب دهقان ی( رسول بلاو2019) سییالعمان یسل
 اشعار در استعاره» .6 ؛و مهتاب دهقان یو( رسول بلا1398) سییالعمان یة" لسلیحملون الرأی

 .7 محمدرضا نجاریان و زهره سرخی زاده؛ (1400) «العیسی سلیمان و کیانوش محمود کودکانۀ
و  زهرا فرید (1398) «ثقافیة سیمیائیة دراسة للأطفال العیسی سلیمان شعر فی الوطنیة الهویة»

ک در اشعار العیسی ات کودکیها بر ادب ن پژوهشیشتر ایدر ب. زاده اکبری فاطمه د شده و وجوه یتأ
کمتر مورد توجه قرار  وی کهاشعار  سیشنا نشانه؛ ازجمله دارد بررسی یجاهمچنان  اوگر شعر ید

در  یزبان یها ل کارکرد نشانهی، تحلاو گرفته است و با توجه به بازتاب گستردۀ مفهوم وطن در شعر
ن پژوهش ینخستن مقاله یتوان گفت ا می ؛ وابدی میضرورت  وی ه در شعریم ثانویخلق مفاه

تلاش  که در آنرس است یۀ پیاساس نظر بر سییالعمان یشعر سل سیشنا نشانهبارۀ در یاختصاص
استفاده نشود تا تشتت و عدم انسجام گر الگوها یرس باشد و از دیپ یاساس کار الگو استشده 
 د.یاید نیدر مقاله پد ییمعنا
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پردازد.  می سییالعمان یشعر سل سیشنا نشانه سیرس، به برریۀ پینظر ه بهین پژوهش با تکیا
 انتخاب شده است. یوان شعریو از کل د یبه صورت تصادف یشعر یها نمونه
 

 رسیپ سیشنا ۀ نشانهینظر  .2
، اوزمان با  هم یشد، ول ین خود، در آغاز با اسم سوسور معرفیبا مفهوم نو سیشنا د نشانهیشا

 یرا ارائه کرد. و سیشنا از نشانه یدیمفهوم جد خود یکرد فلسفیبا رو ییکایرس آمریچارلز پ
. م دادمیتعبه تمام علوم  ،اتیاز زبان و ادب را آن  یتوسعه داده و حوزۀ کاربرد را سیشنا مفهوم نشانه

 یپ سیشنا ز بر شالودۀ زبانیخود را ن یشناس نبود و تئور گر، زبانیشناسان د رس بر خلاف نشانهیپ
« یکیزیمتاف»د تا یکوش میار سیک و بیزیک و متافیزیان فمیخته یبود آو یهمچون آونگ اوخت. ینر

 سیشنا له باعث شد که مفهوم نشانهئن مسیا (.30: 1366)شفلر، بسازد « نیعلم نو»گرفته از  الهام
 رس،یذهن پ یه، نظم منطقین پایرا شامل شود. بر ا یتمام نظام هست یابد و حتی گسترشار سیب

دگاه او یاز د سیشنا اد و نشانهد میم میو تفکر بشر تع یزندگ یها را به همۀ عرصه سیشنا نشانه
 ها نشانه در محصور اندیشه، کل». از دیدگاه پیرس ز بودیمطالعۀ همه چ یبرا یارجاع یارچوبچ

 رجوع یکدیگر به ضمنی ای گونه به رو این از و شوند می بیان ها نشانه توسط ها، شناخت تمام. است
 سیشنا نشانه یاز مبان یارسیچند که بهر (.41: 1386کوپال، به نقل از ) «خطاپذیرند و کنند می

ژه در یو به ،هادگاه آنیان دمی سیاسا ییها تفاوت یه به هم هستند، ولیک و شبیرس نزدیسوسور و پ
دهد  مینشانه ارائه  یبرا یقسمتا دوی یوجهدو ییسوسور الگود. وجود دارنشانه  یاجزا یبند مسیتق

که  میاست و مدلول مفهو یر صوتیل شده که دال تصویو معتقد است نشانه از دال و مدلول تشک
رس، یاما پ ؛(23-22: 1382، ی)سجودنام دارد  «دلالت»ن دو یکند و رابطۀ ا میدال بر آن دلالت 

که  ی: شکلا بازنمونی نمود.1 :دارد باور یوجه سه یک الگویداند و به  میتر  مفهوم نشانه را گسترده
موضوع: . 2 ؛دگاه سوسور استیست و معادل همان دال در دین یلزوماً مادو رد یگ میخود نشانه به 

شود و در واقع  میاست که از نشانه حاصل  ییمعنار: سیتف. 3 ؛که نشانه به آن ارجاع دارد یزیچ
رس بر یپ دگاه سوسور است.یمعادل مدلول در د و دیآ میلۀ نشانه به وجود سیاست که به و یادراک

نامد. نور قرمز چراغ  می (semiosis) «ینشانگ فرآیند»ر را سیان  نمود، موضوع و تفمیهم کنش 
دهد  مین فکر که چراغ قرمز نشان یو ا ؛ه، موضوعیل نقلیتوقف وسا ؛ک چهار راه، نمودیراهنما در 

از  ؛(3: 1395فر،  ینیو ع یو باقر 61-60: 1387ندلر، چ)ر است سیستند، تفید بایه بایل نقلیکه وسا
برخوردار است و  یا ژهیگاه ویرس، از جایز در تفکر پیرو، افزون بر دال و مدلول، موضوع ن نیا

ز یا ننه ان آمی یا دهد که فاصله میارتباط دال و مدلول است و نشان  یانگر چگونگیتوان گفت ب می
تر،  ا به زبان سادهیگر است، ید یا نشانه، نشانه یباور است که معنان یرس بر ایلذا پ ؛وجود دارد

و  یان دال، تصور ذهنمی یو ناشناختن یناگذشتن یا ست. همواره فاصلهینشانه حاضر ن یمعنا
رس، تنها یپ یف از نشانه از سوین تعری، ایول (.35: 1388، ی)احمدوجود دارد  یموضوع واقع

 یها تنها در بافت ، اساساً نشانهیدگاه ویست، بلکه از دیبخش از متن ن ن سهیان امیمحدود به ارتباط 
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 یژگیو یها زمان رو، نشانه نیاز ا؛ ابندی میر از خودشان تشخّص یغ ییزهایبا چ یارتباط
ر شوند سیخود تف یخیو تار یفرهنگ یکنند که با توجه به آبشخورها میدا یفرد خود را پ بهمنحصر

ها، افزون بر  ل نشانهیلذا در تحل ؛(wolfreys & et al, 2006: 91؛ به نقل از: 152: 1395)حیدری، 
 د شدهیدر آن تول یکه متن ادب یو اجتماع یط فرهنگیو شرا یمتن عوامل برون به، یمتن عوامل درون

و کارکرد و  دارد یرمزگان است که انواع ،رسیدگاه پیاز موضوعات مهم د یکیکند.  می، توجه است
در شود.  می یمتن ادب ییار اثرگذار است و باعث انسجام معناسیها ب ها در ساخت نشانهنقش آن

ا یها  هیمجموعۀ نما یخیر تارسیخاص در  یتی، رمزگان عبارت از وضعسیشنا اصطلاح نشانه
ه، ین پایبر ا(. 85: 1383مران، ی)ضزمان مشخص شده است  ل همیکه به منظور تحل ستها نشانه

افته و یسته و ادامه یر عوامل مختلف زیخ، تحت تأثیتار طیّ است که  یا رمزگان مانند موجود زنده
وجود  یکیزدان رمز و نشانه ارتباط نمیموجود در متن نقش داشته است.  یها نشانه گیری در شکل

به وجود  یدارد. رمزگان چارچوب یبستگ است، که در آن قرار گرفته ینشانه به رمز یدارد، معنا
با  ییها، مستلزم آشنا مرسوم نشانه یر معانسیابند. تفی میها معنا  نشانه ،آورد که در آن می

کند و  میل یمعنادار تبد یها ها را به نظام از قراردادهاست. رمزگان، نشانه یمناسب یها مجموعه
ها، سازندۀ  س، رمزگانن اسایبر ا (.221: 1387)چندلر، د شو میان دال و مدلول میجاد رابطۀ یباعث ا

البته، افزون بر  ؛شوند مید یهستند که در درون متن تول ییها نشانهاز  یا مجموعه یمعنا
؛ندینآفرمیواژگان  یرا برا یخاص و محدود یها معناها متن، رمزگان یدادن به معنا  انسجام
اربهکینشوندکهامیفسیرهادرهنگامخوانشمتون،درارجاعبهرمزگانمناسبت،نشانهینبنابرا

ر باز هستند، سیتف یچند که متون همواره براگر، هریان دیبه ب ؛مدانجامیانهآیشدنمعناهامحدود
در  ؛(232-230)همان: کند  می ییها، ما را به سمت خوانش ارجح راهنما رمزگان گیریکار اما به

هاست و  گر رمزگانیها، متفاوت و متنوع از د رمزگانکدام از ا عبارات در هریواژگان  یجه، معناینت
 کند. میها کمک  ل خوانش متعدد مفهوم نشانهین به تأویا

 

 سییالعمان یشعر سل یل رمزگانیتحل .3
 

 ی. رمزگان مربوط به خالق اثر ادب3-1
متتنوکنندۀفتیاکنندۀمتن،درلیدمتن،تولّیمتنچهارعاملکختیشنا ا نشانهی ییل معنایدر تحل

،شتودمییکتها متتنصا تلنشییکلمتنوخوایمعناگیریشکلوبهدارند دخالتبافتمتن
 یاز جهان درونی ی، در واقع بازتابیا هر اثر ادبیرو، شعر  نیاز ا ؛(61: 1384، ی)ساسانکنندکمکمی

البتیه، ؛ اوسیت یهیا ها و آرمان شیهیاسیات، اندسفشیرده از اح یریتصیواسیت و  یخالق اثیر ادبی
 یبا زبیان رد ویگ می، شکل کند می یزندگه در آن ک یطیط محیر شرایمؤلف اثر، تحت تأث ینیب جهان

 م و خیواه یصیورت مسیتق مختلیف، خیواه بیه یها وهیبه شی یهر اثر ادبلذا  ؛شود می ینیبازآفر یادب
افته است، یکه او در آن پرورش  یط اجتماعیو مح وی یتیشاعر، ساختار شخص ی، بر زندگیمجاز

  (.293: 1384ک، ی)مکارکند  میدلالت 
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در شییعر او  یپرسییت هنمی یها سییت کییه وطیین و مؤلفییهگرا یبییان ملیجییزء اد سییییالعمان یسییل
 ینمیسرز یمحدود به مرزها یشۀ ویالبته، مفهوم وطن در اند را دارد؛ ین مضمون شعریپربسامدتر

ان ییگرا یر ملیاو تحیت تیأثشیود.  میتمام جهان عرب را شیامل  ست، بلکهینه( ی)سورو زادگاه خود 
بازگشت بیه گذشیتۀ باشیکوه اعیراب را حفیظ و تنها راه  هوحدت جهان عرب را سر داد یعرب، ندا

 :ددان می یعرب یها نمیان تمام سرزمی یکپارچگی
 
 

 (4/446: 1995، یسی)الع                                                                                                         
او حکم  یخته و هر گوشه از جهان عرب برامیبا خون و جان او آ یعرب ییگرا ین تعصب و ملیا

 ۀانییگرا یرد ملکیین رویسازد. ا می یجسم و روح او جاردر و عزت را  یدارد که خون زندگ یانیشر
البتیه،  ؛افیتی یشیتریشدت ب (م1967)ران یل در جنگ حزیپس از شکست اعراب از اسرائ یسیالع

طلیب  را روح سیرکش و جاهیز ؛دیگرا مین اتفاق ناگوار به اندوه یانۀ او پس از ایگرا یصبغۀ اشعار مل
آزرده  ها، دل ینیت نامناسیب فلسیطیوضیع خاطر بیه و نیدیملیت عیرب را ببتواند ضعف  میشاعر ن

ن میاز سیرز یا که پیارهچرا ؛کند مید و احساس خفت یسرا مین یک سال شعری شود و به مدت می
 بزرگ و باشکوهش مورد ستم واقع شده است: 

 (465)همان:  
ل یهیا سیلول تشیک ونیلمیکند کیه از  میه یرا به جسم خود تشب یبا امت عربیز یریشاعر در تعب

. دانید می ها ن سیلولییتیک ا ت و نشاط تیکیفعال را ن جسمیا ییایو پو یو رمز زندگاناست. اشده 
تفرقه شده و جلال و  یماریآور اتحاد جهان عرب باشد که دچار ب امیخواهد پ میه، ین تشبیشاعر با ا

 طلب افتاده است:  بتش را از دست داده و در دام استعمارگران فرصتیه

 (. 3/ 1)همان:  
ط جامعیه یاو در قبال شرا ۀو شجاعان یانتقادکرد ی، روسییالعمان یسل یتیگر ابعاد شخصیاز د

اسیت و درد و رنیج آنهیا را درک میردم از متعهد و برآمیده  یکشور است. او شاعر سیاسیو اوضاع 



 مفهوم وطن در اشعار سلیمان العیسی بر اساس  دیدگاه چارلز پیرسشناسی الفاظ دال بر  /  نشانه112

کیه  میمرد ؛ندا مردم یپردازد که عامل فقر و بدبخت می یکند و در شعرش به نکوهش سردمداران می
ر، عمیق عشیق شیاعر بیه کشیور و ییات زییبیه اب ی. بیا نگیاهانید بهره یاز آن ب ی، ولنشستهبر گنج 

 شود:  میگر  ان و عاطفۀ صادقانۀ او در کلامش جلوهیهنانش نمامی هم

 . (22)همان:  
ط یر شیرایتحیت تیأث سیییالعمان یسیل ینیب م کیه جهیانیشیو میات متوجیه ین ابیبا دقت در ا

، تمام ذهن و یل وطن بزرگ عربیحاکم بر جهان عرب شکل گرفته و تفکر تشک سیاسیو  یاجتماع
شیعر اوسیت و مضیمون  ید واژۀ اصیلییجه، مفهوم وطن، کلیدر نت ؛ر کرده استیشاعر را درگروان 

کرد متعهدانۀ او را نشان یشاعر و رو یانیله سبک بئن مسیو ا است یپرست از اشعار او، وطن بسیاری
 ییآشینا اودهد تا با طیرز فکیر  میار خواننده قرار یدر اخت ییها نشانه در شعر خود یسیالع. دهد می

 ابد.یکامل 
 

 یشناخت ییبای. رمزگان ز 3-2
 یرو ییرهاند و معنا به بازنما می ید هر گونه قراردادی، خود را از قیشناخت ییبایز یها نشانه

است که  سیبخشد. شاعر ک می ینندگیآفر ت قدر یشناخت  ییبایز یها به نشانه یژگین ویا ؛آورد می
 یحیاز دلالت صر ین اساس، خالق اثر ادبیبر ا (.15-14: 1384، یروانی)انوشکند  میها را ابداع  نشانه

و  یضمن یها ز از دلالتیکه لبر یادب یزد و به زبانیگر میکه در زبان عامه وجود دارد، عامدانه 
کند و خواننده با  میان یده و پنهان بیابد و مضمون خود را پوشی میش یاست، گرا یثانو یمعان

بانۀ یان ادیب ین ابزار برایتر ابد. مهمی میها به عمق متن راه  ها و مدلول ان دالمیکاوش در رابطۀ 
 سیشنا ه در مطالعات نشانهین، استعاره، مجاز و کنایبنابرا ؛هستند یادب یها هیب، آرایتفکرات اد

 (.54: 1382، ی)سجودبرخوردارند  یا ژهیگاه ویاز جا سیشنا ییبایرمزگان ز
انه دارند و همچون یگرا واقع یکردیاش، رو ش متعهدانهیگرا خاطر به سییالعمان یاشعار سل
ال یست که او از عنصر خین معنا نیبه ا یست، ولیز نیانگ الیار خسیک، اشعارش بیشاعران رمانت

از عاطفه نباشد، به  یصرف و خشک و خال ییگرا نکه شعرش واقعیا یبرا یلذا و ؛بهره نبرده است
 را اش یپرست هنمیآورده و حس  یروال شاعرانه هستند یکه بستر و مأمن خ یادب یها صنعت

است که  سییالع یدهد. وطن بزرگ و اتحاد جهان عرب، آرمان والا میتر به خواننده انتقال  فیلط
ن یبانۀ ایان ادیب ید آن است. او برایخواهان تجد یعرب-میبه عظمت گذشتۀ تمدن اسلا یبا نگاه
ر را که استعاره از قدرت جهان عرب و یبرد و شمش میرمزگونه بهره  یاز زبانپرستانه  هنمیحس 
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و اتحاد بزرگ را  یروزید به پمیبه آن، حس ا یبخش شکوه و عظمت گذشته است، با استفاده از جان
 یطرۀ دشمنانسیا را استعاره از یآب در یشناور بر رو یها کند. در ادامه جلبک میها زنده  در دل

ن، حس یان نمادیو ب یبخش ن جانیشود. ا میآب زلال و  روند میکنار داند که با امواج آب  می
خوب را بهتر به خواننده منتقل  یو آمدن روزها یروزید به پمیو ا ،ه ستمیمقاومت و انقلاب عل

 کند: می
 

  (.4/128: 1995، سییالع)
رد و با یگ میکلامش کمک  یزیانگ الیخ یکه در استعاره وجود دارد برا ییها قابلیتشاعر از 

ک و مخوف یتار یبسان جنگل ،را که تحت ستم استعمار و دشمنان است یرمزگونه، کشور یزبان
ن شاعر و میاستعاره از سرز «کیجنگل تار»داده است.  یگر را در خود جاکه هزاران شورش داند می

جوانان  از یرگگانگان را ندارد و با لشیاست و تحمل ستم ب یتمدن کهنملت آن است که صاحب 
به جنگل  یبخش با استفاده از جان سییالعکند.  میرون یها را ببرد و آن میورش یبه متجاوزان  یانقلاب
ه ستم دشمنان را به یام ملت علیده و قیآفر سیا و حمایر پویک تصویک، یتار یم فضاسیو تر

و  یان فقر و گرسنگین شورش، پایش گذاشته است. ایخواننده به نما ین شکل ممکن برایباتریز
 حیاز دلالت صر، مین استعارۀ مفهویشاعر با ا .گانگان در امور کشور استیشدن دست ب کوتاه

 را اراده کرده است: یملت انقلاب یعنی ،آن یو دلالت ضمن یثانو یجسته و معنا یجنگل دور

(. 183)همان:  
از نشانه است که مفهوم  یتصور ذهن« الغابةُ السُوداءُ »ات ین ابیرس، در ایدگاه پیبر اساس د

 یروزیبه پ یقرار گرفته است، ول یآور ط بد و خفقانیاست که در شرا یر آن، وطنسیو تف یانتزاع
ر سیو تف نمونارتباط بازکه باعث  یکند. موضوع میدن به آن تلاش سیر یدوار است و برامیا

دهد و  میو مقاومت است که نشانه را شرح  یۀ جنگندگیو حفظ روح یز تفکر انقلابیشود، ن می
  کند. میشاعر را برجسته  یدوست حس وطن

ا محور یکلام  یو عمود یل شعر بر اساس محور افقی، تحلسیشنا ییبایاز وجوه رمزگان ز یکی
داند و  میرا قطب ساختار استعاره  یننشیاکوبسن محور جایواژگان است.  یننشیو جا یننشیهم

بر  یعملکرد قطب استعار ،بین ترتیداند. به ا میدر ارتباط  یرا با قطب مجاز یننشیمحور هم
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مقصود از محور  (.29: 1386، ی)صفومجاورت است  ۀتشابه و عملکرد قطب مجاز بر رابط ۀرابط
 میرند و هنگایگ میدر کنار هم قرار  یزبان یاز واحدها یآن است که در هر جمله تعداد یننشیهم

ها به وجود  واژه یننشیشوند که از هم می یمفهوم خاص ۀرسانند ،وندندیپ مین واحدها به هم یکه ا
حاصل گردد  یمتفاوت یگر شود تا معناید یا ن واژهنشیتواند جا می یا ن ساختار، واژهید. در ایآ می
ن است یب روشن یشاعر سییالعمان یسل (.21-20: 1382، می)امانامند  می یننشیت را جاین قابلیکه ا

ه و یر و سورین، ستم استعمار فرانسه در الجزایهمچون اشغال فلسط یکه با وجود حوادث ناگوار
ن یان ایب یاو براوغ استعمار باور دارد. یملت عرب از  ییشود و به رها مید نمینااا در عراق، یتانیبر

تبیععنا رطییآباهمکمکوبایدجومییریاالنهفتهدراستعارهخیا ییرناپذ حس شکست
ر شب یات زیکند. در اب میاشاره بهمدلولموردنظرخودحیبدون تصر،همچونشب،بادو حرا

 یهماهنگ یر شعریدا کرده که با کل تصویتازه پ میوان درنده، مفهویه آن به حیو تشب یبخش با جان
زش و یاست. باد استعاره از خ و متجاوز یوحش از خفقان و ظلم دشمن یدارد و نشان ییمعنا

کنند. ستاره  میوسته مبارزه یاش پ یآزاد ین خود را دوست دارند و برامیاست که سرز میحرکت مرد
به  ییخو اسناد صفت درنده نده است.یملت و نسل آ یو سرافراز یآزاد ید برامیز استعاره از این

که « حُ یالر  » است با واژۀ ( یجاندارپندار) ییبار معنا یکه دارا« لَن تَمُوت»فعل  ییآ با همشب و 
ده است که ین واژگان آفریا یح براینه صر ،یضمن یو دلالت یجان است، مفهوم ثانو یب یا دهیپد

 : نهاده شده است ،یتیناهمگون از لحاظ ماه واژگان   ا بر محور مجاورتنه اساس آ

  (.494 / 2: 1995العیسی، ) 
ر و سیبازنمون هستند و تفا همان ینشانه  ییرس، شب، باد و ستاره، صورت آوایۀ پیۀ نظریبر پا
مردم با  یداریافتن راه مقاومت و بی د است و موضوع، ادامهمیام و ایها، ستم، ق ن نشانهیمفهوم ا

 ار است.سیوجود موانع و مشکات ب
 یعنی ،بزرگش یافتن آرزوی گاه از تحقق چیکه ه است باعث شده سییالعمان یسل یطلب آرمان

مات روزگار و اوضاع یبا وجود ناملا ید نشود. ومیجهان عرب نو یگ و همدلهن بزرمی یکپارچگی
برد و با  میر او از زبان مجاز بهره یات زیدر ابز عرب باور دارد. یبد اعراب، همچنان به رستاخ

منُ القَب  »و « حیالحُلم الذَب  » یها استعارهال موجود در یخقدرت استفاده از  ۀ اصل یو بر پا« حیالزَّ
ۀ ین روحیا «الشَمسُ »با واژۀ  «تَضحَکُ »فعل  ییآ ن محور مجاورت و با همیهمچنو و تشابه  یتداع

که  ینیو ع سیت حیماه خاطر بهده و چهرۀ زشت، یوان سر بریح د.کن میرا برجسته  یدوارمیا
زمانه هستند و خواننده با استفاده از  یتمیبادرفتن آرزو و ناملادر ذهن ما آشناتر از مفهوم بر ،دارند

 یتواند غرض شاعر را درک کند. از سو میتر  عین واژگان دارد، بهتر و سریا که با ینۀ ذهنمیز شیپ
 یبرا ،است( ی)جاندارپندار ییبار معنا یکه دارا« تَضحَکُ »فعل  ییآ به کمک با هم سییالعگر ید

لۀ اصل مجاورت واژگان ناهمجنس مفهوم و بار سیجان است، به و یئ بیکه ش« الشَمسُ »واژۀ 
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ن واژه یح ایند که ذهن مخاطب را از دلالت صریآفر میه واژاین  یبرا یزیانگ الید و خیجد ییمعنا
هستند که ما را به  ییها نشانه یر صوتین واژگان تصویا سازد. میآن رهنمون  یدور و به دلالت ضمن

اد یدر نگاه اول ما را « حیالذَب  »سازند. واژۀ  میها رهنمون  نشانه یر و مفهوم انتزاعسیمدلول و تف
گاه یاندازد، ول میوان ذبح شده یح کردن  و جدا یعرب یها نمیاز تجاوز دشمن زورگو به سرز یبا آ
جهان عرب است  یکپارچگین رفتن یشدن و از ب دار خدشهآن،  یها از هم، مفهوم و دلالت ضمن آن

مجازگونه دارد و  یبه واژۀ زمان، کارکرد« حیالقَب  »شاعر است. ارجاع صفت  که همان آرمان بزرگ
 شود: میست و نابود یدار نیکه پااست  یر و مدلول آن دشمن بدذات و متجاوزسیتف

 

  (.2/104: 2014، سییالع) 
 یاصل یر و معناسیاز تف یو بازنمون یر صوتیتصو« الشَمس»رس، واژۀ یدگاه پیده ب یبا نگاه

حس  تداوماست و موضوع که نشانه به آن ارجاع داده شده،  ید و ظفرمندمیا ییروشنا یعنی ،نشانه
، است  دهیکه جهان عرب د ییها بتیها و مص لذا با وجود ستم ؛دن به اتحاد استسیمقاومت و ر

 ند.ک میها را فراموش  ین سختیا دن به هدفشسیر یو برا استدار یهمچنان پا
 

 ی. رمزگان مکان3-3
قرار  یا هینما یها در گروه نشانه یو مکان یزمان یها رس از انواع نشانه، نشانهیپ یبند مسیدر تق

ا یتوان مشاهده  مین رابطه را یاند. ا شان وابستهیها به مدلول یا علّ ی یکیزیطور ف رند که بهیگ می
ها و  ا ظرفیدر هر اثرش، از مکان و  یبدون شک خالق اثر ادب (.25: 1382،ی)سجود استنتاج کرد

است که هر  یخاص ییایت جغرافیرا مکان، ظرف و موقعیز ؛کند میاستفاده  یمکان یدهایق
 از دارد.یدادن به آن ن رخ یبرا یا دهیپد

برخوردار است. هر چند مفهوم وطن  یخاص ییز مکان از بار معناین سییالعمان یدر اشعار سل
شۀ او نسبت به مفهوم مکان یز در اندین رابطۀ جزء و کل یار گسترده است، ولسیب سییالعدر تفکر 

 یاسم کشورها ،نیبنابراست؛ او یت مکانیوابسته به موقع یزیت هر چیرا موجودیز ؛وجود دارد
از مفهوم  ی، نشاناست یعرب یها نمیکه مربوط به سرز یعیدۀ طبیها و هر پد ، شهرها، کوهیعرب

نش است که وجود خود میچنان عاشق سرز سییالعاست.  سییالع یوطن بزرگ در فرهنگ واژگان
 یوجود او هستند و معنااز  یا از آن، پاره ین باور است که هر نقطه و مکانیداند و بر ا میرا از آن 

خاطرات تلخ ها و  تجربهادآور ی یهر مکان ابد.ی میتبلور  نشمیا و دشت سرزیاو در کوه و در یزندگ
 د:ساز میاو را  ینیب طفه و جهانو اساس عا استن شاعر یریو ش
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 (.78/ 2: 2014، سییالع) 9
در  .اند شاعر شده یخیت تاریل به هویو تبد  خود بالاتر رفته ییایها، از مفهوم جغراف ن مکانیا

ر نشانه و مفهوم سیاز تف ینیر عیتصو و ونبازنما و کوه و رود، ین دریرس، ایۀ پیواقع بر اساس نظر
و روان شاعر شدن فکر و ذهن ریکه نشانه به آن ارجاع دارد، درگ یق وطن است و موضوعمیوالا و ع

 نش است.میبا هر نقطه از سرز
چون او وطنش را مانند جسمش  ؛انه داردیوجودگرا میمفهو سییالع یوطن در فرهنگ زبان

، یشدن هر شهر و کشوراز جسم اوست و جدا یاز آن، بخش یا رد که هر شهر و هر نقطهپندا می
احساس و از  یا ، گوشهیعرب یرا در هر شهر و مکانیز ؛شدن جسم اوست دهیر با از هم پاشبراب

 قلبش را به جا گذاشته است:

  (.3/9: 1995، سییالع) 
ز کسب ین یر از مفهوم مکانیغ یی، کارکرد معناییایجغراف یها تین شهرها و موقعیهر کدام از ا

که  یهستند و موضوع یو عرق مل یپرست هنمیر و مفهوم سیو تف  از نشانۀ وطن یاند و بازنمون کرده
 است اتحاد جهان عرب است که باعث شده ینشانه بدان ارجاع داده شده، فکر و آرمان شاعر برا

 ن خود بداند.میسرز را آن از  یا هر نقطه
، خود ییایجغراف ییو افزون بر بار معنا شود میل به نماد یتبد سییالعمکان در شعر  یگاه

ن و گیاندوه 1967شش روزۀ رد. اعراب پس از شکست در جنگ یگ می یو عاطف یانسان میمفهو
دانه را با میدردناک و نو ین فضایا سییالعنهد.  می یشان رو به خاموشیدهامیخورده، ا شکست
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جولان  یها ینا و بلندسی یهمچون صحرا ،ییایجغراف یها تیها و موقع به مکان یبخش جان
 است:  میکه زخ یزد و جولانیر میکه اشک  ییناسیکند؛  میم سیتر

  (.195)همان:  
و  یدوست وطنر نشانۀ سیاز مفهوم و تف ییآوا یرینا و جولان، تصوسیرس، یۀ پیبر اساس نظر

ه است. یدۀ مصر و سوریمدن دو مکان، مردمان ستیتعصب بر آن هستند و منظور شاعر از ا
است که هر مکان  سییالع یگرا ن تفکر شمولیا شود، مین نشانه ارجاع داده یکه به ا یموضوع

 داند.  میرا وطن خود  یعرب
 

 ی. رمزگان زمان3-4
ر سیل و تفیو تأو ایم مواجهشتر یب یح و دلالت ضمنیدلالت صر اهیمما با مف یدر رمزگان زمان

ن رمزگان یمتعدد، مربوط به ا یها ان دلالتمین دلالت از یو انتخاب بهتر یضمن یها دلالت
« نظام اوّل سطح رومعنا»م؛ یرو هست ه روبهیا ثانویدوم  ۀک دلالت درجیبا  یاست. در دلالت ضمن

سازند  میرا  (یا دلالت ضمنیرمعنا ی)سطح زاست  یاوّل تر از و نظام دوم که گستردهح( ی)دلالت صر
ح ساخته یگرفتن چند دلالت صر از کنار هم قرار یرو، دلالت ضمن نیاز ا ؛(103: 1396)بارت، 

 شود.  می
دارد و با توجه به  یمتعدد و متفاوت یی، بار معناسییالعمان یسلدر شعر  یزمان یدهایو ق زمان

حس  یل، نوعیکند. پس از شکست اعراب از اسرائ میدا یپ یاستعار میتنوع بافت جمله، مفهو
ه انداخت. شب یز ساین یرا فرا گرفت و بر شعر عرب یعرب یها نمیهمۀ سرز یشکست و سرخوردگ

با توجه به  یاست، ول متناقض یم متعدد و گاهیمفاه یاست که دارا یزمان یها از ظرف یکی
از شکست  یا ، شب در اشعار شاعران، استعارهیلادمیط نامناسب جهان عرب در دهۀ هفتاد یشرا

کار برده است که در چارچوب رمزگان   به ییها ز در اشعارش نشانهین سییالعمان یشد. سلأس یو 
کند که بر تمام جهان عرب  میم سیرا تر یده است. او شب طولانکرد یمفهوم خود را تول ،یزمان
 یو سطح رومعنا ینیح و عیصر یها بودن آن، دلالت یاه و طولانسیکند؛ شب و رنگ  می ینیسنگ

ز سکوت یم. موضوع نسیر میر نشانه سیمعنا و مفهوم و تفریها به سطح زق آنینشانه هستند و از طر
 دشمنان است: یها به وعده یعرب یها از حکومت یدادن برخ بار و تن مرگ

 

  (.3/153: 1995، سییالع) 
 ین واحد زمانیاکند و شاعران از  می یرا تداع یآن، در ذهن انسان حال خوب ییصبح و روشنا

خاص و ناآشنا  می، بدان مفهویبرند و متناسب با مضمون شعر میشتر اشعارشان بهره یدر ب
د یز قیو نشاط است و فردا ن ید و سرزندگمیه از ا، پگاه و بامداد استعاریداریات پایدهند. در ادب می
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در  ین دو واحد زمانیزد. ایانگ میرا در انسان بر یروزید به پمیشتر و ایاست که حس تلاش ب یزمان
اعراب و ضعف و  یاپیپ یها شکست خاطر بهابند و شاعر که ی می یمتناقض ییبار معنا سییالعشعر 
د را در میبهتر و روزنۀ ا ی، مژدۀ آمدن فردااست ر شدهید و دلگمی، نویعرب یکشورها یماندگ عقب

فردا، بازنمون نشانۀ  مییتقو یصبح و معنا ییداند. روشنا میمعنا  یهوده و بیب یطین شرایچن
و بهبود اوضاع  یدوارمیحس ا یعنی ،ن نشانهیا یانگر دلالت ضمنیشاعر است که ب یپرست هنمی
م یعت وخیارجاع دارد، عدم اتحاد اعراب و وض آن که نشانه به یهن است و موضوعمی

 است:  یعرب یها نمیسرز

 (.218/ 2)همان:  
 

 ینامتنی. رمزگان ب3-5
 یتوان رد پا میگر متون دارد و یو محدود با د اندکچند هر یوندیاستقلال کامل ندارد و پ یهر متن

از  ،ستوایا کر یژولن بار یت را نخستینامتنیبافت. یدر آن را  یگریا متن دیهمسان  یخیک واقعۀ تاری
که به  یدر مجموعۀ اجتماع یکار برد. او معتقد بود ساختار ادب ان، بهین پساساختارگرایتر مشهور

ن متن سامان یچند یدر محل تلاق یدگاه او هر متنیهاست، قرار دارد. از د متن یا منزلۀ مجموعه
کی می ه، یتادبه نقل از )و هم عمق آن است  ییجا د و جابهیابد که خود هم خواندن دوباره و هم تأ

را  یمضمونن، یشیاز مفهوم آثار پ یه بر بخشیبا تک یخالق اثر ادبن اساس، یبر ا (.257-261: 1378
 یشام خویو پکند  میرا دگرگون  آنخلق و شاکلۀ د در اثر خود یجد ییو بار معنا  متفاوت یا با چهره

مؤثر است « درون متن»ا چند متن در درک یان دو می، رابطۀ جهیدر نت ؛دنمای میرا به مخاطب منتقل 
شوند و شاعر با  میها ساخته  ، نشانهینامتنین، در درون رمزگان بیبنابرا .(143 :1378، ی)مقداد

که موضوع مشترک دارند، در  یلذا متون ؛کند میان یرا ب خود  ی، مضمون شعریضمن یها دلالت
  (.168: 1374سا، می)شو با هم گفتگو دارند  اند خ، به هم مربوطیتار یها همۀ دوره

گاه و باسوادسییالعمان یسل  یو ادب ینیراث دمیخ و یتاردربارۀ است که  ی، از دسته شاعران آ
و اشعار معروف شاعران  یو مذهب مییاز متون قدخود  در اشعاردارد و  یا کهن اطلاعات گسترده

باعث شد که به  سییالعمان یسل سیروح حمارفته است. یر پذیار تأثسیب میو اسلا یعصر جاهل
است  یعرب یاز کشورها یکیر یدر جهان عرب واکنش نشان دهد. الجزا یانقلاب یها تمام جنبش

که مفهوم  سییالعم کرد. یتقد یارسیب یشهدا ،یروزیا برخاست و در راه پیتانیه استعمار بریکه عل
دان یداند که از خون شه میخروشان  یر را رودیالجزاام مردم یق ،ار گسترده استسیوطن نزد او ب

شرح اتفاقات  یاما او برا ؛دهد میتمدن قدرتمند و گذشتۀ عرب را  یید نوزایو نواست سرخ شده 
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م بهره یند، از قرآن کرنشیبار بر به یدهد و انقلاب الجزاک رخ یندۀ نزدیکه قرار است در آ یبزرگ
 یبه رود که استعاره از ملت انقلاب یبخش کند و با جان میسورۀ علق را تکرار  5ۀ یبرد. شاعر آ می

ام را ین پین رود ایا و ،جهان عرب در راه است یبرا یخوب یدهد که خبرها مینشان  ،ر استیالجزا
 رساند:  میبه اعراب 

  (.3/154: 1995، سییالع) 
زند و  میوند یپ ین کتاب آسمانیا یم والایه از قرآن، شعر خود را با مفاهین آیشاعر با اقتباس ا

ن یخواهد ا میتمام مسلمانان آشناست،  یه که براین آیبا ا شود. او میمتقابل  ییآن وارد گفتگو با
با شجاعت خود،  ،ریملت الجزا یعنی ،ن رود خروشانیام را به جهان اعراب برساند که ایپ

است  یا نشانه یر صوتیه تصوین آیدهد. ا میاد یها آنرا به  یاز حماسه، شهادت و آزاد ییها درس
 اند. اد دادهی یداریان درس پایر است که به جهانیمقاومت ملت الجزا یداریر آن، بسیکه مفهوم و تف

 یواقع یها از داستان یکیداشته است،  یا در اشعار مقاومت بازتاب گسترده یمذهب ینمادها
ل به لشکر ی، واقعۀ حملۀ پرندگان اباباست ل ذکر شدهیسورۀ ف 4و  3 یها هیم و در آیکه در قرآن کر

، استکه در چنگال استعمارگران  یعرب یها نمیت سرزیاز وضع سییالعمان یابرهه است. سل
از دست نداده و معتقد است که ملت عرب ۀ مقاومت خود را یروح ،نیا با وجود ینگران است، ول

رحمانۀ دشمنان، از  ین هجوم بیم اسیتر یکند. او برا می یداریها پا ها و ستم بتیدر برابر همۀ مص
ات شاعر کارکرد و ین ابیالبته، در ا ؛کند میل استفاده یحملۀ پرندگان اباب یمضمون و داستان قرآن

ن پرندگان در ی، ایرا در داستان اصلیز ؛ندیآفر میل یپرندگان اباب یض براد و متناقیجد ییبار معنا
در خطاب دشمنان  د. شاعرنریگ میاکنون در جبهۀ دشمن متجاوز قرار  یستند، ولیا میمقابل کفر 

م کرد و یمقاومت خواهد، ما همچنان یه ما بشورانیز علیل را نیدارد که اگر پرندگان اباب میاعلام 
 م:یندار سیتر

 

 (.195)همان:  
تا  بروز یابدآن  درده یخارج از چارچوب متن قص ییصدا استباعث شده  یسیالع ن اقتباسیا

 نشانه بر یان اجزامیکه  یا رو شود. رابطه روبه یرها متعددسیها و تف لیتأوا با خوانش آن بخواننده 
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به که نشانۀ مربوط است باعث شده  ینامتنی، در ساختار رمزگان بوجود دارد رسیدگاه پیاساس د
آن است که  یر صوتین نشانه، تصویرد. بازنمون ایشکل بگ سییالعو مقاومت در شعر  یپرست وطن

ورش یر آن، سیو تف یمفهوم ثانو یابد، ولی میل بازتاب یدر پرتاب سنگ توسط پرندگان اباب
ن شاعر است و موضوع که نشانه به آن ارجاع داده میسرز یرحمانۀ دشمنان به سو یجانبه و ب همه
 شده است.ها و بلاها تکرار  خ در برابر ستمیتار طیّ است که  یملت یداریو پا یشود، دلاور می

از شاعران  یارسیات بیدارد و اب یک عربسیات کلایبه ادب یدیار شدسیعلاقۀ ب سییالعمان یسل 
 یب متنبیطرز فکر و اشعار ابوط ؛ و از این میان،کرده است ینیا بازآفریذکر  خود را در شعر مییقد
باعث شده  سییالعشۀ وطن بزرگ  یاست. اند دادهبازتاب  اشعار خودژه در یبه شکل گسترده و ورا 

 یکه دستخوش تحولات خوب یوطن ؛را وطن خود بداند یعرب یها نمیسرز از یا که هر نقطهاست 
 ین فضایم اسیتر یبرا اورود.  میوغ استعمار یر یاز آن ز یا هر روز تکهدارد و  یبد روزگارنشده و 

ت از آن ین بیع اول اامصربهره برده و  یمتنب« وَاحَرّ قَلْباهُ»دۀ معروف یقص یکل یاندوهناک از فضا
 را در شعرش تکرار کرده است:

کرده و حس و حال خود  ینیبازآفرش یدر شعر خو را دهیآن قص ییساختار معنا ینوع بهشاعر، 

و در  ن شدهیاندوهگالدوله،  فسیاز  ییکه پس از جدازند  میوند یپ یمتنب یت روحیرا با وضع
 است: ییغربت و تنها

 
 
 
 

 

 
تن، از ان دو ممی سیاسیو  ی، اجتماعیفرهنگ ییباعث شده که گفتگو ین اقتباس از شعر متنبیا

کیاز  یو دور ییت که بر تنهاین بیجاد شود. ایدو زمان مختلف ا ر سیاز تف یکند، بازنمون مید یار تأ
که  یتکه شده و موضوع اش را ندارد و تکه که شکوه گذشته یوطن ؛است یدوست وطن ۀو مفهوم نشان

اتحاد  یرفتن آرزواز وطن و برباد یو دور یشود و ارجاع دارد، حس آوارگ میل داده ینشانه به آن تأو
 بزرگ است.

از متون  یگاه یست، بلکه خالق اثر ادبین میید با متن قدیان متن جدمیتنها به ارتباط  ینامتنیب
شعر ش نماد یمعاصر، محمود درو یات عربیرد. در ادبیپذ میر یش تأثیعصر خو بان همیو از اد

مان یاند. سل رفتهیر پذیاو تأث یم شعرین حوزه از مفاهیمقاومت و سرآمد آن است و اکثر شاعران ا
او در رفته است. یر پذیش تأثیمحمود درو یها شهینبوده و از اند اث مستثنین حیز از این سییالع

 
 

(332: 1403)المتنبّی،                                

 

 

 

 

 

 
(183 /3: 1995العیسی، )                
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دارد که  پردازد و باور می یبیلاب لعمر مختار، رهبر انق یداریش پایتادش به سیاز قصا یکی
ده از لحاظ نظام ین قصیدهند. ا میرند و در برابر دشمنان تن به ذلت نیناپذ مقاوم و شکست ،اعراب

 ندازد: ا می« ةیبطاقة هو»دۀ معروف یاد قصی، ما را به یشگانیو چارچوب اند ییآوا
 

 .(1/80: 2005ش، ی)درو 
 ؛شدن متن شعر او شده است ییده باعث چندصداین قصیاز ا سییالعمان یسل یرین اثرپذیا

زنند  میاد یام را فریک پیابند و ی میوند و امتزاج یگر پیکدیب با یدو اد یها شهیک متن، اندیرا در یز
ر و با یات زیز در ابین سییالعمان یسلهاست. آن ناپذیری جهان عرب و ظلم یداریو ب تمقاومآن، و 

 سازد: میملت عرب را برجسته  یریناپذ و ذلت یدارین پایمخاطب قرار دادن دشمن، ا
 

 

 
 

 
 

 (206/  3: 1995، یسی)الع              
 

به را ام همسان شعرشان یده، طرز تفکر مشترک هر دو شاعر و پینوع خطاب آمرانۀ هر دو قص
توان از  میرا  یت عربیو هو یدوست ر نشانۀ مربوط به وطنسیدهد. مفهوم و تف میمخاطب انتقال 

که به  یافت کرد و موضوعیاست، در« یأنا عرب»ن نشانه که در عبارت یا یر صوتیو تصو بازنمون
ان یهن را بمیاست که حس تعلق به خاک و  یت ارضیدفاع از موجودنشانه ارجاع دارد، مقاومت و 

 کند. می
 

 جهینت .4
 یشعرن مضمون ین و پربسامدتریتر مهم.1: ج حاصل شدینتااین  سییالعمان یبا خوانش شعر سل

ط نابسامان جهان یکرد متعهدانۀ شاعر و شرایرو .2 ؛است یپرست هنمی یها ، وطن و مؤلفهسییالع
 یشدن مفهوم وطن در فرهنگ واژگان جه گستردهیاو و در نت در ییگرا یت حس ملیعرب، باعث تقو

خالق اثر،  یها مربوط به وطن از رمزگان یها نش نشانهیآفر یبرا سییالعمان یسل .3 ؛او شده است
 یمربوط به خالق اثر، مکان یها رمزگان .4 ؛بهره برده است ینامتنیو ب ی، زمانیمکان سیشنا ییبایز

شاعر،  یعواطف شخصرندۀ احساسات و یدربرگ اشاره دارند و یبه عوامل فرامتن شتریب ینامتنیو ب
از  یهستند و بازتاب یاعتقاد و ینیو د ی، اجتماعسیاسیو نگرش او به مسائل  یفکر یخط مش

 یها در رمزگان سییالع. 5 ؛هستند یعرب یها نمیسرز یفرودهااوضاع جهان عرب و فرازو
اژگان در بافت متن ان ومیشتر به عوامل درون متن و ساختار جمله و رابطۀ یب یو زمان سیشنا ییبایز
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را برجسته  یو شعر یزبان یها خلق دلالت فرآیندرا در  ینقش عوامل زبان ،گونه نیکند و ا  میتوجه 
ز از یگر ینه را برامیشناسانه، ز ییبایافزون بر کارکرد ز ،یادب یها هیآرا سییالعدر شعر  .6؛ کند می

ه و یموجود در تشب ۀال و مبالغیخ یاند و با چاشن د آوردهیپد یزبان یها نشانه آفرینشو  یزبان عاد
 یا شاعرانه یها سمت دلالتو به  کنند میدور ح واژگان یذهن مخاطب را از دلالت صره، استعار
 حیصر یها نش دلالتیق چیاز طر . او7 ؛اند ل دادهیشعر را تشک ییدهند که شالودۀ معنا میسوق 

مفهوم  یکه برا یمتعدد یضمن یها دلالت  انمیشعرش از  ان عناصر متنمی ییرۀ معنایجاد زنجیو ا
و  یننشیبا استفاده از محور هم  یو .8 ؛کند میرا انتخاب  ین دلالت ضمنیوطن وجود دارد، بهتر

 یشعر یها نشانه ،رین تصاویده که در پَس  ایآفر یو شعر یهنر یرهایتصو واژگان، یننشیجا
با استفاده از اصل  سییالع. 9 ؛ندک می ییوطن را در ذهن مخاطب بازنما ینهفته است که معنا

ده یبخش یخیتار یشدن متن شعرش شده و بدان بُعد ییصداگر، باعث چندیگفتگو با متون د
و مفهوم وارد متن خود  ، بهاند که مربوط به زمان گذشتهرا  یگرید یها تیشخص . اواست
 یبارگذارشاعر با . این 10 ؛کرده است آفرینیات عصر خود بازیرا متناسب با مقتض یپرست وطن
ده که یآفروطن  مفهوم یبرا اینیضمیهادلالت ،و مکانزمان  یها اسم یابر یر ظرفیغ یمعان

 میفاهمبه  ،ها وجود دارد ها و مدلول ان عناصر متن و دالمیکه  ییخواننده با دقت در رابطۀ معنا
 و سییالع ییگرا و آرمان یشگانیو با چارچوب اند برد می یپ یو مکان یزمان یدهاین قیا یثانو

ان یب یواژگان برا یر صوتیاز بازنمون و تصو سییالع .11 ؛شود میشعرش آشنا  یۀ اصلیما درون
، یدوست چون وطن یم انتزاعیبه مفاه ن کاریبا ا و هر و مفهوم نشانه استفاده کردسیو تف یثانو یمعان

ق ارجاع نشانه به موضوع، مانع یده است و از طریو ملموس بخش سیح یا مقاومت و اتحاد جلوه
 سییالعکار رفته در شعر  هب یها رمزگان. 12 ؛واژگان شده استح و مفهوم سادۀ یاز ارادۀ دلالت صر

مربوط به  یزبان یها د نشانهیدرون متن باعث تول یها و کنش ین است که تنها عوامل زبانیانگر ایب
حاکم بر  یو فرهنگ ی، اجتماعسیاسیط یو شرا یمتن مفهوم وطن نشده است، بلکه عوامل برون

محصول  وی ر داشته است و مفهوم وطن در شعریاو تأث یزبان شعرز در خلق یشاعر ن یدوران زندگ
 است. یشناخت و عوامل جامعه یب عوامل زبانیترک

 

 نوشت پی
 ام را منبرهای آن کردم. ای سرودم، وجود و هستی جا آوردم، خونم را بسان چکامهه برای وحدت بزرگ نماز ب .1
 تنها کامل، سال یک طول در...  بنویسد، ای کلمه حتی بگوید، بیت یک کامل نتوانست سال یک طول در .2

 تواند نمی کند خفگی احساس که کسی و... کرد می خفگی احساس ننگ از و کشید می نفس را ذلت و خواری
 .بنویسد

 تا کند می مبارزه مدارا و نرمش بدون و گردد می نوعش هم سلول ها میلیون دنبال که هستم جسمی در سلولی من .3
 و بلادیده که عربی بزرگ امت این است، من امت من، جسم و. دهد شکوفه جسم این تا کند، حرکت جسم این
 .است شده تکه تکه
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تر ندیدم. ای وطن بینوایی که بر روی  دنیا را گشتم، ای وطنم، زیباتر از خاک تو را ندیدم، و از دستان تو بخشنده .4
 جویم. خوابیم، ولی ای وطنم ... ما برگ خرما را می میخوابی و بر روی دریاهایی طلا  های ناز و نعمت می اسطوره

 از واگذار خود حال به را ها آن روند، می شناور کن، رها را ها جلبک. است مرده امید شمشیر نه و...  مرده آرزو نه .5
 .کنند می تأمین را نیازشان بخواهند، که چیزی هر
 حرکت شب تاریکی زیر که تشنهۀ کنند قیام هزاران و ها شعله با که است ازلی و جاودان دختر سیاه، جنگل .6

 .رود بیرون باید دزدها و...  یافت پایان و یافت پایان تشنگی و گرسنگی این تاریخ  ...  شود می نمایان کنند، می
 سرگشتگان برای ای ستاره سیاه، های ریگ در و مرد نخواهد ها دشت این در باد که بدان وحشی، و درنده شب ای .7

 .ماند خواهد
 و خورشید کهن، سرزمین این در. کنیم می فراموش را زمانه زشتۀ چهر گذرانیم، می سر از را شده قربانی رؤیای .8

 .زد خواهند لبخند همچنان ماه
 کن پر پس. شود می پر آن از جام دو که است خدا انگور درخت تنها. است رود این و کوه این ما، آغازین شراب .9
 خواه توست، سرزمین این. بگیر الهام سرزمینت از و بنویس، ای سروده شکل به را  آن و توست تاریخ این بنوش، و

 .ببر لذت میهنت از و گزین عزلت عطر ذرات در نیست، فرقی هیچ دریا، خواه باشد کوه
 نیز من و شدند من از جزئی پس داشتم، نگه قلبم در را آنها و ام کرده دیدار و ام گذشته بسیاری های مکان از .11

 اطلسی ساحل در دیاب عین و جلماسه مثلاً  شوم؟ یادآور برایت را آنها از برخی سندباد نخل ای. شدم آنها از جزئی
 .بزرگمان و شده تکه تکه سرزمین دیگر سوی آن در( لبنان در شهری) نبع رأس یا عرب سرزمین غرب در
 .است جولان جسم بر زخمی هر و سینا چشمان در اشکیۀ قطر هر پیوسته .11
 و قدس بر همچنان ما شب شود؛ می حکایت دراز شبی در اجاق کنار داستانی پیوسته من، دیگر جسم ای ابد، تا .12

 .است تاریک و سیاه صنعاء و عاصی
ۀ مژد بیهوده من شما نظر به آیا تاریکی، مرزهای ای سرزمینم، در شیپور و بوق طوفان ای دربندم، صدای ای .13

 دادم؟ را خوشبخت و آزاد فردای و لجوج بامداد
 به که است نهری آن، من، دوست. شد تسلیم نه و کرد تهدید روزی نه است، خون و ها قربانی از رودی آن، .14

 کشیده دراز سبزۀ گستر بر افتخارم، بزرگ مدال اکنون و بود سرخ رودی آن،. دانست نمی که داد تعلیم را چیزی انسان
 .کارد می را عربۀ دوبار تولد و موعود فردای درخت همیشه که بشنوم را ام معشوقه اخبار من تا است،

ل  سنگ و آتش کهنه،کینۀ  ابابیل پرندگان و شوند پوشیده آسمان و زمین بسا چه .15  آغاز کنند، پرتاب سویمان به ، گ 
 بترسیم؟ هایی خسارت و ها زیان چه از...  کن
 ها پایتخت بسان مرا که هست هایی وطن( رود) آب دو میان در. زند می لیس مرا باد و کند می خفه مرا سیاهم، قبر .16

 تو در وطنم ای و شود می مباح خونم من و کنند می له مرا صحرا، و شب و اسب. کند می پاره پاره هایی، مملکت و
 منم در عرب و متنبی و. کند می نشینی عقب و شود می ناامید من دوبارۀ رستاخیز از( عرب اتحاد) آرزو. شوم می اسیر

 .شوند می جاودانه
 زمانۀ از من. برگردم خسته و سوخته رخساری با تا کنم می پاک را ام پیشانی هستم، عرب من... بخوان .17

 و دشمنی جدید عصر این با من و است، جوانم اسب کُرّه خونم، حالی که در ام، آماده من ام، نیامده خشکسالی
 .دارم سرناسازگاری
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 منابع
 .، چاپ هشتممرکز ،، تهرانتا متن یریتصو یها از نشانه(، 1388، بابک )یاحمد

 سلیمان اثر الأطفال؛ دیوان در کودکان شعر های گونه» (،1395)عسکری صادق  و روشنفکراکرم ، سمیه اکبرپور،
 .85-75صص  ،2 شماره ،2 دوره فلسفه، و عرفان ادبیات، مطالعات ،«العیسی

 .رسم ،، اهوازیو نقد ساختار ییگرا ساخت(، 1382، نصرالله )میاما
 یها پژوهش زبان، «شعر زمستان اخوان ثالث یساختارگرا یشناخت ل نشانهیتأو»(، 1384رضا، )ی، علیروانیانوش

 .20-5، صص  23، شیخارج
 د.یمروار ،تهران ،انمینجو یرعلمیش ایراینش و وی، گزسیشنا عناصر نشانه(، 1396بارت، رولان )

و  یمعمار، «یها در معمار شمول و نمود نشانه ۀد حوزیق و تحدیتدق»(، 1395فر ) ینیععلیرضا  و ، سحریباقر
 .10-1، صص 17، ش هرش آرمان یشهرساز

 لوفر.ین ،، تهرانید نونهالیمهش ۀ، ترجمستمیدر قرن ب ینقد ادب(، 1378و )یه، ژان یتاد
 سورۀ مهر.، پارسا، تهران یمهد ۀترجم، سیشنا نشانه یمبان(، 1387) لیچندلر، دان

نقد ، «فوده علی از سندباد عودةۀ سرود در زبانی های رمزگان شناسی نشانه»(، 1396) و همکاران جمشیدی، فاطمه
 .225-197، صص 13، ش7، دوره ادب معاصر عربی

 در العیسی سلیمان تعلیمی اشعار تحلیل و بررسی» (،1394)ابهن محدثه  و بهمنمایه گوزل ، مهین، زاده حاجی
 .91-67صص  ،1 ش ،6 دوره ،عربی ادب نقد، «کودک ادبیات ۀحوز

، پژوهی ادبی متن، «تبریزی شمس کلّیات در مولانا حروفی های نگرش شناسی نشانه»(، 1395حیدری، مرتضی )
 . 178-147، صص 67، ش 20دوره 

 س للکتب والنشر.یالر ،اضی، ر4وان، جید(، 2005ش، محمود )یدرو
 .پرسش ،، آبادانمظفر قهرمان ۀ، ترجمسیشنا بر نشانه یدرآمد(، 1380) یمار سن، آنه نهید

 عبداالله سرودۀ بذاکرتی أوراس یکبر مازال قصیدة شناختی نشانه بررسی» ،(1394) شلیر احمدی، حجت، رسولی،
 .  107-77 صص ،2ش ،5 دوره ،یعرب ادب نقد ،«حمادي

 علم.  ،، تهرانشناسی اجتماعی به سوی نشانه؛ معناکاوی(، 1384ساسانی، فرهاد )
 قصه. ،، تهرانیکاربرد سیشنا نشانه(، 1382، فرزان )یسجود

 مرکر. ،، تهرانمییمحسن حک ۀ، ترجمستیچهار پراگمات(، 1366ل )یزریشفلر، ا
 میترا. ،تهران راهنمای ادبیات معاصر،(، 1374شمیسا، سیروس )

 وان.یپژواك ک ،، تهرانسیشنا یبا معن ییآشنا (،1386، کوروش )یصفو
 .، چاپ دومقصه ،، تهرانهنر سیشنا بر نشانه یدرآمد(، 1383مران، محمد )یض

 ة للکتاب.یئة العامة السوریمنشورات اله ،، دمشق2، جرةیالأعمال الأخ(، 2014)یییییییییی 
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 .39-48، صص 7، شباغ نظر، «از دانش تا روش سیشنا فراز و فرود نشانه»(، 1386کوپال، عطاء الله )
گه ،، تهرانیمحمد نبو ۀ، ترجمسیشنا نشانه(، 1380ر )یرو، پیگ  .آ

 ۀمطالع پیرس؛ نظریۀ بر تکیه با فلسطین شعر در شناسی نشانه» ،(1396) و همکاران احمد پاشاکی، نژاد محمدی
 .181-159  صص ،30 ش ،9 دوره ،مبین لسان ،«بسیسو معین و رشید هاشم  هارون  اشعار ۀپژوهان مورد

 فکر روز. ،تهران، حاضر عصر تا افلاطون از ؛ادبی نقد اصطلاحات فرهنگ(، 1378مقدادی، بهرام )
گه. ،مهران مهاجر، تهران ۀ، ترجممعاصر یادب یها هینظر ۀدانشنام(، 1384ما، )یرناریک، ایمکار  آ

 «العیسی سلیمان و کیانوش محمود کودکانۀ اشعار در استعاره»(، 1400) زهره، زاده سرخی ،محمدرضا، نجاریان
 .19 شماره ،11 دوره قم، دانشگاه بلاغی، و دستوری های پژوهش، (1400)

Wolfreys, J, Robbins & R, Kenneth, W. (2006), Key Concepts in Literary Theory, 
2th Ed, Edinburgh University. 
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Abstract 

Bakhtin’s theory about dialogism of texts, polyphonic novel, intertextual 

relations and carnivals has inspired several literary critics and theoreticians 

in west. In Bakhtin’s point of view, human is a social being that finds his/ 

her truth of being in dialogic relationship with others; therefore, the truth of 

being of a text not only expresses the writer’s ideology, but also is a place 

for expression of ideologies possessed by each character that each one of 

them is representative of a stratum and ideology.  However, this point of 

view has appeared in analysis of narrative texts such as Dostoevsky’s works 

initially, relying on it in poetry has also confronted these texts with a new 

analysis. One of the most important blaze situations of polyphony and logic 

of conversation is the element of dialogue in these texts. Although, dialogue 

cannot be the same as dialogism merely, it can be considered as a place for 

expression of polyphony of literary texts. Therefore, the present study seeks 

to address the function of polyphony in the structure of poetic texts, 

meanwhile explaining the voices that Darwish had utilized in his poems 

through investigating existing dialogues in Mahmud Darwish’s  one poem 

that is uttered by characters depicted by Darwish and demonstrate dialogism 

of his poetry. The results of the analysis show that Darwish have not selected 

monologue in order to demonstrate oppression of the Palestinian people, but 

in simple narrative formats and various dialogues between Palestinians and 

occupiers has changed his poems to a place for expression of characters’ 

legitimacy meanwhile presenting both parties’ point of views and 

surrounding voices and the reader is invited to his poem as a fair judge. 

 
Keywords: Bakhtin, Dialogism, Dialogue, polyphony, Mahud Darwish, 

Poetry of resistance.  
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 ۀمبنای نظری محمود درویش برمقاومت ر اشعاکارکرد گفتگو در 

 «یضاءبالزنابق الب یحلمندیٌ جُ»شعر  موردپژوهی؛ گفتگومندی باختین
 ساناز کندری

 )ره(المللی امام خمینیکارشناسی ارشد زبان و ادبیات عربی دانشگاه بین ۀآموختدانش

 *علیرضا نظری
 )ره(گروه زبان و ادبیات عربی دانشگاه بین المللی امام خمینی دانشیار

 (145تا  127)از ص 
 30/06/1400، تاريخ پذيرش: 07/08/1399تاريخ دريافت: 

 پژوهشی-علمی

 

 هچکید
 ۀ    داد و با ارائه نظريای برای انتقاد قرار حاکم بر جامعه خود، ادبیات را عرصه صدایباختین در فضای تک

از  ،ها و رويکردهای نقدی و ادبی شد. متتن ادبتی بته ويتما رمتا      گذار برخی از نظريهپايه ،گفتگومندی

 کننتد. هتای ارتر    را نیاينتدگی متی    هايی هست که شخصتیت محل تضارب ايدئولوژی ،ديدگاا باختین

اما اتکاء بته      ،گر شدگرچه اين ديدگاا در ابتدا با تحلیل متو  روايی از جیله  رار داستايوفسکی جلوا

گتری  هتای جلتوا  ترين موقعیتت در تحلیل متو  شعری نیز اين متو  را با تحلیلی نو مواجه کرد. از مهم

توانتد بتا   نیتی  صترفا  و وجود عنصر گفتگو در اين متو  است. گرچه گفتگت  ،چندصدايی و منطق مکالیه

تواند محلی برای ابراز چندصدايی متو  ادبی تلقتی گتردد. بنتابراين ايتن     اما می ،گفتگومندی يکی باشد

 شتعر گفتگوهای موجتود در   استفادا از نظريۀ گفتگومندی باختین به بررسیتا با ت پموهش درصدد اس

 شعراين ضین تبیین صداهايی که درويش در تا بپردازد  محیود درويش «یضاءبالزنابق الب يحلمندیٌ جُ»

 دهتد کته  نتايج پتموهش ناتا  متی   بازتاباندا است به کارکرد اين عنصر در ساختار متن شعری بپردازد. 

هتای  بلکه در قالب ؛صدايی را انتخاب نکردا است تک ،درويش در راستای تبیین مظلومیت ملت فلسطین

ديتدگاههای هتر دو ستو و     ۀطینیا  و اشغالگرا  ضین ارائت روايی سادا و گفتگوهايی متعدد از زبا  فلس

خواننتدا را در   ديگر صداهای پیرامونی، شعرش را به محلی برای ابراز حقانیت شخصتیتها بتدک کتردا و   

 مقام داوری منصف به شعر خود دعوت نیودا است.
 

 .محمود درویشچندصدایی، باختین،  گفتگومندی، ،شعر مقاومت کلیدی: های هواژ
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 مقدمه .1
متن ادبتی را   ،که هر کداماست نقد ادبی شکل گرفته  دربارۀهای گوناگونی نظريهامروزا 

منطتق مکالیته، يتا     ۀ. در ايتن میتا  نظريت   کننتد متی  تحلیتل ختاص،  انتداز   از يک چام

 ۀرويکردی نوين در عرص ،پرداز قر  بیستمنظريهمتفکر و  ،گفتگومندی میخائیل باختین

گفتگومندی  ۀدهد. باختین زمانی به طرح نظريخوانش متو  ادبی پیش روی ما قرار می

پرداخت که حکومت خودکامه و استبدادی استالین مجالی را برای ظهور صداهای ديگتر  

و از ستويی ديگتر    تافتت؛  صتدای ديگتری را برنیتی   ، باقی نگذاشته بود و جز صدای خود

هتای   ی سوسور و هیچنتین فرمالیستت  يختارگراشناسی، سا های نقدی چو  سبک جريا 

و  واژهتا  هتا، تتک   حصتار محتدود )واج   ها زبتا  را در     ۀروسی در اوج خود بودند که هی

 دادند.   مطالعه قرار می مورد (ها واژا

 Fyodor) داستايوفسکیگرچه ابتدا باختین با الگوبرداری از نويسندگانی چو  

Dostoevsky) و رابله (François Rabelais)  در میا  متو  ادبی، رما  را واجد خاصیت

ها از چند وايی و گفتگومندی دانست، امّا چو  قائل به اين نکته بود که تیام گفتیا 

گیرند و درگیر تنای با جیله متو  ادبی در فضای پیرامونی محیط خود شکل می

نیايانامه را نیز  های قبل و بعد خود هستند متو  ادبی ديگر از جیله شعر وگفتیا 

، (Polyphony) «چند وايی»گفتگومند خواند. باختین با تکیه بر اصطلاحاتی چو  

يی صدا تکمتن را از حاکییت  (Heteroglossia) «چندزبانی»و  (Carnival) «کارناواک»

راوی جدا کرد و فضايی چند وايی به وجود  ورد که به موجب    چندين صدا به طور 

بر  .پردازندبه گفتگو میبدو  اينکه يکديگر را طرد کنند،  و با يکديگرزما  در متن  هم

پردازی در متو  ادبی اين نیست که هدف باختین از شخصیّت ،اساس چنین رويکردی

 ۀو رابط ها شخصیّتبلکه برای او سخن  ؛های مختلف دست بزندبه جیع  وری اندياه

 يد؛ مهم می ،گفتیا   نها حاکم استمتقابل  نها با يکديگر و هیچنین منطقی که بر 

در پیوند با شعر مقاومت فلسطین از جیله  گفتگومندی باختین را ۀنظري نچه  ،بنابراين

اين است که  نها نیز هیچو   ؛دهداز جیله محیود درويش قرار می ،شعرای مقاومت

 وارگی، زيستند که تحت تأریر عواملی چو  استبداد، می صدا تکای باختین در زمانه

داد، از ه  نا  نییبازگو کرد  افکار را ب ۀغصب و غارت و نبود  زادی فردی و جیعی اجاز

رسد برخی شعرای به نظر میگفتگومندی،  از نگاانويسندگا  مقاله معتقدند  رو اين

های درونی خود و هیچنین  برای بیا  احساسات و رنج مقاومت از جیله محیود دوريش،

و زبانی نیادين بودند تا از طريق     ین، به دنباک فضايی چند واي رما  ملّت فلسطی

تحلیل کل اشعار در يک مقاله  ۀاز  نجا که ارائ لذا های خود را بازگو کنند.  رما 

که را  «یضاءبالزنابق الب يحلمجُندیٌ »بلند  شعرکوشد اين پموهش میپذير نیست،  امکا 
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ناا  دهد که گفتگو  مبنای گفتگو تحلیل کند تا، بر دشودر بخش کاربستی معرفی می

بروز محسوس تواند ابزاری برای می ی،عنوا  يک عنصر در متو  ادبی از نوع شعر به

اک محوری پموهش اين است که گفتگومندی در شعر درويش ؤچندصدايی باشد؛ س

    ارکردهايی است؟ صر و چه کامبتنی بر چه عن

)شعر مقاومت و مادا  (گفتگومندی)تحقیق را بر مبنای دو متغیر رويکرد  ۀاگر پیاین

شود. در ی متعددی مااهدا میها پموهشتنهايی در  هر يک به ،در نظر بیاوريم درويش(

ارشد  یکارشناس ۀنام يا پايم از جیله: ا ها مواجهنامهپايا  خصوص گفتگومندی با برخی

گفتگو و منطق مکالیه از  یبر مبنا پردازی یتشخص یبررس»با عنوا   یییزهرا عظ

که در     (1391)« ی باد سلوچ نوشته محیود دولت یخال یدر رما  جا ینباخت يدگااد

عنی ي ،تلاش شدا است گفتگومندی و منطق مکالیه را جهت تبیین عنصری مهم

با عنوا   نیاینرام يممر یدکتر ۀنام يا پا. هیچنین گیردشخصیت در متو  روايی به کار 

اشعار  دربارۀ گفتگومندی کاربستحجم و از حیث  (1390) «یدر  رار مولو يیچندصدا»

، اشعار بزرگا  ادب فارسی نامه و رساله پايا روايی قابل توجه و اهییت است. علاوا بر 

 ۀمقالتحلیل گفتگومندی بودا است؛ از جیله  در مقالات، مادابارها  نیز هیچو  حافظ

« حافظ یها در تخلص غزک يیچندصدا یشناخت زبا  ی: بررسيگرو خود د افظح»

هايی که حافظ در    تخلص خود را که بیت یدارس یجهنت ينبه ا( 1394 ییه،چ ی)ابوالحسن

ی مختلفی در میدا  ها نگرشحاوی ويمگی چندصدايی است تا در قالب     ،بیا  کردا

به  ینیباخت يکردیحافظ و منطق مکالیه رو» ۀمقالهیچنین گفتیا  امکا  بروز بیابند. 

است که حافظ در مقام  یدارس یجهنت ينبه ا (1386 زادا، ین)غلامحس «یرازیاشعار حافظ ش

 يیرنگ و بو یتلخ و افااگر به مسائل و موضوعات اجتیاع یبا زبان یاجتیاع یمنتقد

 ،اين دو پموهش ؛ها درنگ کردا است بر    يننیاد یو در کلام دادا شناختی يبايیز

امکا  کاربست گفتگومندی بر  رار شعری است. از موارد قابل توجه در  ۀدهند ناا 

» ۀی عربی مقالها پموهش

های چندصدايی در ضین بررسی برخی مؤلفهنويسندگا      است که (1398) «

گسسته، ويمگی  ازهم رنگِ اند که پی، به اين نتیجه رسیداالیوحشالزمن رما  

ی ها پموهشهای چندصدايی در رما  هستند. ... از جیله جلوا کارناوالی، پارودی و

 محیود درويش نیز پموهش دربارۀ  رار ادبیات مقاومت از جیله ۀگرفته در حوز انجام

 بارۀدر ینباخت یگفتگومند ۀينظر جامع ها پموهشيک از اين  چهی است؛ امابسیار متعدد 

 است که بار یناوّل یبرا حاضر پموهش و نیست يشمحیود دروو از جیله شاعر مقاومت 

 .پردازد یموضوع م ينبه ا
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 نظریۀ گفتگومندی باختین  . 2
ی تنها يکتی از  شناخت زبا  ۀماديندی تکوينی است که  محصوک فر ،به باور باختین گفتار

شتد   ۀ اداواسط به   چیزی است که  ۀهیديگر گفتار  دهد. جزءِ یماجزای    را تاکیل 

تتاريخی، اجتیتاعی و فرهنگتی     فرد منحصربه ۀینزميعنی  ؛يابدبه محصوک کلامی راا می

: 1377، تتودوروف )ی به معنای گفتتار نقاتی اساستی دارد    ده شکلای که در  ینهزمگفتار، 

ی  يافتته  تجستم گر ماتیل بر دو بخش است: بخش دلالت گفتار متعارف و ،نبنابراي؛ (59

مقايسه  «قیاس ضینی»توا  با جهت است که گفتار را می  ينبد ؛ وضینی و بخشزبانی 

 .(88هیا : ) کرد

ی زبتا  بايتد در يتک بافتت     ها جنبه ۀیکلکردند که اصحاب مکتب باختین تأکید می

سلد  ) توا  کاملا  از زندگی اجتیاعی جدا کرد ینیقرار گیرد. زبا  را  توجه موراجتیاعی 

روابتط اجتیتاعی معینتی بته      ۀمجیوعت معتقد بودند زبا  را  ها   (. 162: 1377و ويدسو ، 

 ستوگرا  هیچزما  و مکا  خاص جريا  دارند. چنین زبانی هرگز  د که در يک ور یموجود 

واقتع کلیته در تیتامی     در .(107: 1382وبستتر،  ) طترف نیستت   یبو به لحاظ ايدئولوژيکی 

 رو روبته ای  یگانته ب ۀکلیت ی موضوع و در تیامی جهات بتا  سو  به ،مسیرهای گوناگو  خود

: 1387)بتاختین،  ندارد  پرتنشی جز رويارويی با    در قالب تعاملی پويا و ا چاراشود و  یم

در نظر گرفته شتود و   «یوشنود گفت»ای  يداپدباختین معتقد است زبا  بايد ذاتا   .(368

و  ؛(161: 1380ايگلتتو ،  )ی ديگری درک شتود  سو بهیری ناگزير    گ جهت برحسب صرفا 

گويتد   یمبه عبارتی، سخن حاضر و بر زبا   مدا با تیام وجود به سخنگوی نامرئی پاسخ 

 ختود اشتارا دارد   ۀمحتدود دهد و به چیزی بیرو  از ختود و فراتتر از    یمو واکنش ناا  

  ، انواع زيتر   ۀيافتبار ماارکین گفتگو و  واهای نیود. باختین به اعت(254: 1381هارلنتد،  )

 ؛ (78، 1390نیا:  )رامینگفتگوی درونی . 2 ؛گفتگوی بیرونی .1 شیارد: یبرمرا 

ی برخوردار از تتوانی برابتر   ها سوژامیا   گوگفتگرايی لزوما  به معنی مکالیه ،رو ينا از

و  هتا  زبتا  ، حتاکی از برختورد   تتر  ختاص  صتورت   بهگرايی، نیست؛ مکالیهدر بازی زبانی 

 ۀشتد   یتک تفکبلکه فضتای اساستا     ،تفکیک اجتیاعی تنها  نهتوانند  یميی است که ها گفته

 ،ينبنتابرا  ؛(232: 1392 ) لتن، فردی را برجستته ستازند    ۀسوژی گفتیانی در يک ها شاکله

 .(24: 1380)احیدی،  کرد میعیلی و راستین ارتباط زبانی تأکید  ۀینزمباختین بیاتر بر 

یقتت گفتگومنتدی در   و حقهتا از استتقلالی ذاتتی برخوردارنتد      يداا ،در گفتگومندی

ديگتر کته اصتطلاحا  در ايتن      ۀيتد ايک ايتدا بتر    ۀسلطهاست.  يدااهیین استقلاک ذاتی 

شتوند   یمت هتا در عتره هتم مطترح     ايتدا  شود، معنا نداشته و یمنامیدا  «صدا»قاموس 
 (. 357-356: 1390)بلخاری، 
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  مفهوم چندصدایی .2-1

چندصتدايی   کته  چنتا   ؛ی تنگاتنتگ وجتود دارد  ا رابطته میا  گفتگومندی و چندصدايی 

چندصدايی به معنای توزيع مساوی صداها در يک  ؛شودويمگی گفتگومندی محسوب می

باشند و يکی بتر ديگتری مستلط     داشته حضوری که تیام صداها حق ا گونه به ؛متن است

مستلزم وجتود دو يتا    ،یا مکالیهباختین حقیقت  نظر از .(84-83: 1390)نامورمطلق،  دنباش

نثتر رمتا  را    ی«هشتاکل ايتدئولوژی  »ی رقیب است که امکا  بازی  زادانته در  صدا چند

 واقتع  در .(99 :1383مکاريتک،  ) شتیارد  یمت يی را مردود گو تک ،پس رما  ؛کنند یمفراهم 

به تیام صداهای  ی طبقاتیها نظامو گفتگومند است که با شکستن سلسله  چند وامتنی 

 نه اينکه بتا رسس قترار گترفتن يتک     ؛مجاک حضور دهد ،قرارگرفتهو در حاشیه  شدا  راندا

فستکی را بتا   وداستاي ۀی چنتد  وايت  ها رما صدا به حذف صداهای ديگر بپردازد. باختین  

ی هتتا زبتا  کنتد:   یمتتمعرفتی   (Heteroglossia) «یچنتدزبانگ »يتتا  «دگر وايتی »اصتطلاح  

 هتر  طتوری کته   ؛ بته ی يکديگر قرار دارنتد رو روبهکه  هستند هايی يینه هیانند  يیدگر وا

متا   ،و اين وضتعیت  در خودش بخش کوچکی از جها  را منعکس کندمیکن است  ،ينه 

 (.272: 1384)انصاری، را حدس بزنیم  ها   در  کنندا منعکسدارد تا پات جوانب  یوامرا 

 فستکی، ودر چندصتدايی داستاي  ؛ يتد  یمت بوجتود   گتو گفتحقیقتت بتا    ،برای باختین

یقتت واقعتی کته واقعیتت را بتا      حق ؛استت  گفتگومندی هدفی اساسی برای بیا  حقیقت

 .(57 :2000 )تلاوی،کند  یمی بازگو و طبقاتی و اقتصادهای فکری  تناقضات وتفاوت

هتای   یواشت گفتیا  است که به  ۀچندگانهای  يهلابه اعتقاد باختین، رما  متاکل از 

برخی به نحوی هیاهنگ و برختی ديگتر بته شتکلی      ؛گیرند یمگوناگو  در کنار هم قرار 

ی محتوری  ها ارزشساير انواع زبا  را که زبا  و  ۀ مرانگويانه و  رما  گفتیا  تک .متقابل

کاد. اين قابلیت رمتا  بتا    یمزنند، به چالش  یمند يا بر هم گیر یمو رسیی را به سخرا 

توانتد   یمت ادبیتات   ،   موجب  بهمرتبط است که  «کارناوالی»باختین از  نظر موردمفهوم 

 ۀهیت مراتبتی و   ی خارج از زبا  مستلط را بته کتار گیترد تتا ستاختار سلستله       ها گفتیا 

)وبستر، را تعلیق کند  مربوط به   زکاری و ضوابط اخلاقی هیهای هراس، تکريم، پر شکل

1382 :69-70). 
 

 گفتگومندی در شعر و ادبیات .2-2

میخائیل باختین  شکارا منطق گفتگتويی ختود را در ژانتر ادبتی خاصتی هیاننتد رمتا         

نثتر و شتعر را در    ،«گفتتار در رمتا   » ۀاو در مقالت  . (268: 1384)انصاری، کند  یمجستجو 

طبیعتتی بینتامتنی دارد و شتعر از چنتین      ،دهد. به نظر وی نثر یمتقابل با يکديگر قرار 

يی با خود مستغرق است. گفتار در شعر گو تکخصلتی محروم است. شاعر در مونولوگ و 

سخن و جها  موجود  ۀیانمدر  ،باختین پیچیدگی شعری نظر از .به خود شاعر تعلق دارد
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 ،رو يتن ا زا ؛گیترد  یمت ولی پیچیدگی نثر بین سخن و اداکنندگا     قترار   ،شود یمواقع 

کلامتی  »يتا  « هتا در پتمواک متقابتل    تکثّر سبک»از رما  عبارت است از  تعريف باختین

ی ا مجادلته تی هیگترا متا  ی زبا  رمتا  طورکل بهبه نظر او رما  و «. هیوارا در حاک گفتگو

ی رما  نه تصوير انستا ، بلکته تصتوير زبتا  استت.      نوع ادب ۀماخص. (5: 1391)نولز، دارد 

کنتد و انستانی کته     یمت نوايی را بیتا   چنتد رما  نوعی است که بهتر از هر نوع ديگتری  

 و ناکامتل موجتودی نتاهیگو  و در حتاک شتد       ؛موجود گفتگوهاست ،سازد یممتجلی 

 .(286: 1381هارلند، )

ی بوطیقتا  و دررما  اعتلام کترد    ۀگونگرچه باختین در ابتدا گفتگوگرايی را مختص 

ی هتا  نوشتته در  ،يی دانستت چندصتدا را مبتدع رمتا    ا يسندنواين  ،خود ،فسکیوداستاي

ی ديگر ادبی را ها گونه ،گراتعريف گفتیا  رما  و درپسینش به اصلاح اين نظر پرداخت 

 ،رزبتانی يگو دگرايی يی، کارناواکچندصدامباحث باختینی مانند  ،رو ينا از ؛نیز لحاظ کرد

نتولز،  ) شود یمتا فیلم به کار گرفته  و درامامروزا برای خوانش انواع گوناگو  متن از شعر 

1391 :4.) 
پردازد که طی  یمبه استدلاک مفصلی « باختین در شعر»ی با عنوا  ا مقالهاسکین در 

 گويد اگر هتر  یميی را به ذات داراست. وی چندصداهای  يمگیوکند شعر نیز  یم   رابت 

، چگونه باشدطبیعی ديالوگی  طور بهيعنی اگر هر کلیه  باشد؛ کلیه در ديالوگ زادا شدا

 گويتد:  یمت رشتکا  نیتز   هینباشتد؟   ی وجود داشته باشد کته ديتالوگ  گفتار پاراتواند  یم

تاجايی که بنا بر نظر باختین هر گفتیانی ديالوگی است، شعر هم بايد ديتالوگی باشتد.   »

بترای   تنها نهبود   کند ديالوگیکه ديالوگی نیست. وی تأکید میکند شعر فقط تظاهر می

ابوالحستنی  اسکین و هیرشتکا  بته نقتل از     ) «سازد یمشعر را  واقع درشعر میکن است، بلکه 

 ۀدر وهلت  (ايتدئولوژيک ديگتر   –ی اجتیتاعی  هتا  زبتا  )دگرمفهتومی   ،رو يتن ا از ؛(7: 1394چییه، 

امتا در  ؛ نتاب راا يابتد   ۀشتاعران ی هتا  گونهها به تواند از طريق گفتار شخصیتمی ،نخست

 ۀشد ی، حالت به تصوير کایدامفهومدگر ؛ی عینی استا مقولهی مفهومدگر ،چنین بافتی

 تصتوير هنتری را بتر عهتدا دارد     ۀارائت ی کلیته کته   هتا  جنبههاست، نه يکی از  یتشخص

 .(377: 1387ین، )باخت
 

 تحلیل گفتگومندی در شعر درویش .3

که هیا  وطن و  شود یم مربوطواحد  یموضوع اساس يکبه  يشاشعار محیود دروتیام 

به سبب سرايش اشعار پايتداری  محیود درويش  .(474: 1999)جحا، است  ینفلسط ی زاد

« دريتای مديترانته  »، (م1969) «لوتتوس » جیلته  از ؛جوايز مختلفتی دريافتت کترد   خود، 

 «ابتن ستینا  »، (م1981)« ناا  شعری اروپا»، (م1981)« زرا انقلاب فلسطینی»،  م(1980)

  (.2: 2009)عبدالهادی،  (م2004) «بنیاد پرنس کلاروس»، (م1983) «صلح لنین»، (م1982)
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جُنتدیٌ يححلمتمُ   »شتعر   ،تحقیق انتختاب شتدا استت    ۀعنوا  ماد  نچه در اين مقاله به

و « برختورداری از عنصتر گفتگتو   »خواهد بود که با توجه به دو ويمگتی   «باِلزَنابِقِ البحیضاءِ

مجلتدات   ۀکلیبین از « برخورداری از ساختاری طولانی و روايتیند»

تعداد با تر گستردا یانتخاب شدا است که در ضین تحقیق  علی مولاارر  محیود درويش

 ،. افتزو  بتر     شعرای برجستته مقاومتت قترار دارد     ديگراشعار بیاتری از اين شاعر و 

بته   اسرائیلیگفتگوی موجود در اين شعر بین شخصیت اصلی شاعر و يک نیروی نظامی 

از دو بعد گفتگومنتدی و   ،و بیاتر از موارد ديگر تقابلی از صدای ظالم و مظلوم بدک شدا

 .استقابل تحلیل  نیود ادبیات پايداری
 

 قصیدۀ   معرفی .3-1

 ۀکنتد کته ماننتد هیت    از يک سرباز اسرائیلی صحبت می جنُدیٌ یحَلُمُ بِالزَنابِقِ البَیضاءِشعر 

 ۀکه در ستاي  های ديگر در جستجوی يک زندگی عادی و بدو  جنگ است؛ درحالی انسا 

کنتد.  جنگ اعلام انزجار می پیامدهایاست و از  خواستار صلح و امنیت خود و ملّتش   

و استرائیل سترودا    کاورهای عربتی بین « 1967»واقع اين قصیدا تحت تأریر جنگ  در

را بته ختود اختصتاص دادا     م(1967) اللّیتل   ختر ديوا   شدا است و پنج صفحه از قصايد

 :های  غازين    است و نام    برگرفته از بخش است

 .(2005:203، درويش)
 

 های گفتگو طرف .3-2
 

  شاعرخود . 3-2-1

و  بتردا  سترزمین او را بته غتارت    ،شاعر هیا  انسا  فلسطینی است که استرائیلیا  خود 

 نچته   ،حتاک  ايتن  اند؛ بتا داشوطنانش  او و بسیاری از هم موجب  وارگی اند وداکراشغاک 

 ،بنتابراين  از يتو  استارت بیگانگتا  استت؛     نیاکانشحفظ سرزمین  ،برای او اهیّیّت دارد

کند  غاز می« وطن»مفهوم  ۀشاعر گفتگوی خود را با سرباز اسرائیلی با سؤالی از او دربار

واقتع   در اش را نسبت به وطنش يا هیا  فلسطین جويا شتود؛  خواهد علاقه و رابطهو می

   : يدتحقیر سرباز به شیار می سؤاک او نوعی
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 (203: 2005 ،درويش) 

پیش روی اش و نه خود شاعرش، گفتگويی از سوی خود واقعی ،شاعر در سراسر شعر

پنتداری  دهد، قابل هیتذات دهد. خودی که او در اين شعر ارائه میسرباز اسرائیلی قرا می

 اند.وطن دارند و از    جدا افتادا ۀدغدغکه فلسطینیانی است  ۀهی
  

 سرباز اسرائیلی   .3-2-2

شاعر را دارد؛ به اين معنا  ۀای ماابه تجرب هم تجربه (شلوموساند) سرباز اسرائیلیدر مقابل، 

هتای ديگتری    چو  از سرزمین ؛بردمی که او نیز از زادگاهش دور است و در غربت به سر

 ؛صهیونیستم واقتع او ابتزاری استت در دستت      در به فلسطین اشغالی  وردا شتدا استت.  

رو، او  اين ازاست؛  برای او ساخته صهیونیسمتصنعی است که  یفلسطین برای او سرزمین

به هیتین دلیتل او از جنتگ و    ؛ کند اين سرزمین ساختگی نفی می های را ب نوع علاقههر 

سترزمین استت. تقابتل شتاعر و         ريزی بیزار است و خواستار برقراری  رامتش در  خو 

هتا   هیا  نفرت ملتت  ياا نهفته در متن شعر ۀبیانگر انديا ،سرباز اسرائیلی بیزار از جنگ

هتای استتعیاری و    سیاستت  ،در برابر هم قترار دادا استت   از جنگ است و  نکه اين دو را

 ها از فضای سیاسی جها  بعد از جنگ جهتانی  اسرائیلیطلبی و فرصت امپريالیسی غرب

 است.

در . کنتد تأکیتد متی  « زمتین »بتا  «  من»بر يگانگی  زمانی که خطاب شعری درويش

هد و هر پیوندی که تر جلوا د مقابل شاعر سعی دارد جدايی بین وطن و ديگری را وسیع

شاعر در اين راا  .دنیايقطع کند و وجودش را در    کتیا   ،دهدها را به هم ربط می   

هتا اعتتراف گترفتن او از ديگتری      يکتی از ايتن راا  است؛  های مختلف عیل کردا به شکل

يد، در قالبی معکوس از زبتا   دوست بگوکه بايد يک فلسطینی وطنشاعر هر  نچه  .است

 کند:اسرائیلی بیا  میسرباز 

 (204 :)هیا  

چراکه او دور از وطتن و در   ؛سرباز موضعی منفی نسبت به وطن گرفته است اينجادر 

دشینی و قدرت است کته ايتن    ۀو ارتباط بین    دو بر پاي کند اختلاف با    زندگی می
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از  بر متدا او بته سترزمینش    ۀشتود و علاقت   ها از يکديگر بیاتتر متی   ارتباط با جدايی   

« قَد عحلَّیونی سَ  سمحِب حبُُها»شدا است،  تحییل ویوجودش نیست، بلکه    از بیرو  بر 

 .(72، 2000، احیید)سبو ها از بین رفته است حقیقی بین    ۀو علاق
 

 تحلیل گفتگوها .3-3

، و در مقابتتل «شتتاعر»طتترف   يتتک در ايتتن قصتتیدا متتا بتتا دو شخصتتیت حقیقتتی، از  

بازگاتته و شتاهد    هتا  عربرو هستیم که از جنگ با  روبه ،اسرائیلیسرباز  ،«شلوموساند»

در فلستطین بتودا و   نیتز   ،محیود درويتش ، شاعر است؛اوضاع جنگ بودا  ۀلحظ  به  لحظه

جنگ  ،های اسرائیلی را از نزديک ديدا و لیس کردا است؛ بنابراين ها و جنايت بارها ظلم

که شاعر در خلاک چهار  طوری به است؛ بیاترين حجم گفتگوها را به خود اختصاص دادا

در پی    است کته بته توصتیف  رتار و فجتايع       ،کند جنگ از سرباز می ۀسؤالی که دربار

ها را از جنگ و درگیری بازگو کند، ضین اينکه گفتگوهای  جنگ بپردازد و بیزاری انسا 

 ها نیز تأکیدی برای هیین مسئله است: ديگر   

  (      206 :2005، درويش) 

)صِتف لتی قتتیلا      فعلیته  ۀجیلت  و)هتاء(  که بین مفعوک اوک « مُعحذِّبا  نفَسی» متناين در 

تراژدی و انتدوا   ۀجنببیانگر به صورت معترضه  مدا است، به دوم مفعوک عنوا  به  (واحدا 

 ،نتیجته  در ؛هاستت  بر مدا از عیق فاجعه و حادره است و هیچنین تأریر حادره بتر جتا   

که مرتکب اين جترم شتدا و   است سؤاک شاعر فقط نوعی سرزنش و نکوهش برای کسی 

اين انبتوا تصتاوير    (280 :2000، اسبوحیید) اين جرم استانسانی  هیچنین کاف ابعاد غیر
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»، «»، «»، «» ظتاهریِ  حسی، تصاوير

«»«»و تصتاوير ستیعی    ...، «»، «»، «

و با تأریری بیاتر در ذهن خواننتدا  کردا شعر او را پوياتر  «»

حستی و هیتدردی    خوانندا هم است که و اين تصاوير حسی باعث شدا ؛دادا است جای

 .(280و  224هیا : )داشته باشد بیاتری با شاعر يا سخن او 

خواهد تأریر جنتگ  واقع می های جنگ در شاعر با اين توصیفات و ذکر جزئیات کاته

تبتديل  ريتزی   گیترد و او را بته ختو    انسانی را از  دمی می ۀکه چگونه چهر را بیا  کند

ها و ويرانتی   پردازد و به  وارگی کرد  سرزمینش به نابودی    میجای  باد کند که به می

 شود. میمنجر 

کته ستعی دارد از    طتوری  دهد؛ به جنگ ادامه می ۀشاعر گفتگوی خود را با سرباز دربار    

دارد جنگ و  ولی در مقابل سرباز اذعا  می ،ز پردا برداردغیرانسانی و حیوانی سربا ۀچهر

امّا جنگ  ؛گرچه خود او نیز از جنگ بیزار است ،شناسد سیاست عواطف و احساسات نیی

 حتیّ انسا  بپردازد: ،از او انسانی ساخته تا به نابودی تیام مظاهر هستی

 .(207: 2005، درويش)

ملیتی از ادبیات عربتی  قهرمانش را با برتری نمادی، دينی و  ،ادبیات يهودی اسرائیلی

ادبیات عربی پست و حقیر و ضعیف است و ادبیات يهودی  ،ها در ادبیات   کند، جدا می

زيتدا ،  ) ها در پیش گرفتند مغاير با    هیدرحالی که شاعرا  فلسطینی ديدگا برتر است.

2009 :196).  

دارد و هیچنین ناا  پردا برمی ،ای که روح اين سرباز را دربرگرفته درويش از زشتی

 .(230: 1971النّقاش، ) دهد که چگونه روح دشینی بر او چیرا شدا استمی

وجود بیتزاری   با است که گفتگوها در اين قصیدا میا  دو انسانی است که يکی شاعر

شتدا کته تتا  زادستازی    از دستت        از جنگ، عاق به وطن چنا  در وجود او نهادينته 

اينکته رغبتت سترباز را بترای تترک       از بعد ،رو از اين ؛حاضر به ترک پیکار نیست ،دشین

چراکته شتاعر عاتق     ؛پردازد با سخنی تیسخر میز به انتقاد و تحقیر او می ،بیند وطن می

 داند: فلسطین را تصنعی و از روی اجبار می سرباز به سرزمین
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 .          .(208: 2005، درويش)  

وطتن بتا    ،واقع برای سرباز در ؛کند هدفی ديگر را دنباک می در مقابل، سرباز اسرائیلی

ای در کیتاک  رامتش و صتییییت در     زنتدگی  ؛کنتد  هايش است که معنا پیتدا متی   انسا 

دوبتارا بته    بخاتی  سترزندگی و حیتات   ايجتاد را  او هیچنین هدف انسا  .سرزمینی  باد

های نمادپرستی را رد  گیری تیام موضع ،رو اين از ؛نه ويرانی    ،داندسرزمین و ملّتش می

 کند. اعلام می  کند و انزجار خود را از جنگ و درگیری می

هتای ديگتر بته تصتوير      عادی مانند انسا  یصورت انسان سرباز يهودی را بهشاعر اين 

ی تونیست هیای از قربانیتا  نمادپرستتی ص   ولتی قربتانی   ،کاد که رؤياهای طبیعی دارد می

کاتاندا کته بته قتتل و کاتتار       یو گنتاه که او و ديگر يهوديا  را به زشتتی   شدا است

او  ۀدارد که جنتگ چهتر   سرباز پردا برمی انسانیِ بُعددرويش از  .شدا استمنجر ها  عرب

ی انستانی  يو رؤياهتا  کته قلتب   ، درحالیکردا استريز تبديل  را زشت و او را به يک خو 

استاس   بتر  ،کنتد تصويری که اين چند سطر ترستیم متی   .(230-229: 1971النّقاش، ) دارد

و جايگتاا   ؛ار خیر و صلح و  رامشدجايگاا دوست :تناقض بین دو جايگاا استوارشدا است

ارائته  تصتويری   دارد شتاعر قصتد   ،از اين تنتاقض  .ار جنگ استدانسا  شروری که دوست

  .(222: 2000، ا)سبوحیید که هیا  تصوير پیروزی خیر بر شر است دهد
 

 بعد کارناوالی .3-4

صدايی رها کتردا و بته    علاوا بر گفتگو و صدای شاعر و سرباز که متن را از حاکییت تک

ما شاهد صداهای ديگتری نیتز هستتیم کته      است، گفتگومند سوق داداسیت يک متن 

ويمگتی گفتگومنتدی متتن، بته شتاعر       ؛تقويت کردا استت  رويکرد چند وايی را در متن

هتا و   صدايی حتاکم و ارزش  مقاومت اجازا دادا است تا در مقام منتقد اجتیاعی علیه تک
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را بر    داشته تتا در   او ،  شاعرتلخ پیرامو واقعیت ،واقع در. ندکاعتراه هنجارهای    

بته عبتارت    ؛های سخن خود را بازگو کند های پنهانی و ناگفته لايه ،قالب سخن کارناوالی

مختلتف سیاستی و    هتای  گتروا  شعر درويش بته میتدانی تبتديل شتدا استت کته       ،ديگر

کننتد و ديتدگاا ختود را فريتاد     های مختلف فلسطینی هتر روز در    تجیتع متی    جبهه

 زنند. می

در واقع تغییتر   ،موضوعی واحد بارۀی مخالف دو شخصیت درها نگرشدرويش با بیا  

موجتود  هتای   اينکه چگونه شخصیت ؛کادديد را در روايت به تصوير می ۀو تعدد در زاوي

 ۀاين قدرت را بیابند که ديدی متفاوت از رخداد يا قضتی  ،ندکه هیگی مخلوق صاحب ارر

ديد را در انتقاک  ۀيعنی اشغاک فلسطین ارائه دهند و خوانندا گويی اين تغییر زاوي ،اصلی

گرچته تنهتا حضتور يتک      .کنتد شخصیت به شخصیت ديگر احساس میيک از گفتگوی 

هتای  امّا در حقیقت اين سخنگو بتا ايتدئولوژی   ،شودراوی و سخنگو در شعر احساس می

 راشاعر صدای انتدوا متادر سترباز      جیله وقتی از ؛پردازدمختلف به گفتگو با مخاطب می

واقتع   در .بردنتد  در جبهته متی   ایمنطقته که فرزندش را به  هنگامیيعنی د؛ کن میروايت 

و  هتا  خوا ای در دستت زيتادا  هتايی استت کته هیچتو  طعیته      نیاد انستا   ،مادر سرباز

بايتد از   ،کننتد هتا ارادا   اند و هر زما  که    ونیسم قرارگرفتههیای سرا  صه هیخودخوا

ای زنتدگی  ،هتا     ۀکه تنها خواستت  درحالی ؛تیام  ماک و رؤياهای های خود دست بکاند

 کنار خانوادا است:  رامش در و با بدو  جنگ

 .(205: 2005، درويش) 

يا در جای ديگر که سرباز اسرائیلی به تیسخر و انتقتاد از باورهتای غلتط و ستطحی     

چنین اعیاک زشتت و فجیتع کته انستانیّت      پردازد که با اين می اسرائیلسرا  حکومتی و 

 خوانند: خود را قهرما  و اسطورا می ،ها را زير سؤاک بردا است   

 (208)هیا :  
شتد  در راديتو و    دور/ از قهرمتا  هايی  گاا/ از خیابا  )از نخستین عاق خود با من سخن گفت/ پس   

 روزنامه(

   هتر دو طترف از جنتگ کته در تقابتل بتا يکديگرنتد،        بیتزاری شاعر برای بازگوکرد  

گونته   هیچ ،عنوا  يکی از طرفین گفتگو به اوکه  طوری داشته است؛ بهتیک رويکرد دموکرا
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دو طترف  هتر  استت  ها نکتردا و اجتازا دادا    ای در صدای شخصیت داری يا مداخله جانب

 های خود را بازگو کنند. ايدئولوژی ۀ زادان یگفتگو
 

 هاساختار گفتگو .3-5

ها در فضای شتعری، او تترجیح    با عنايت به ديدگاا درويش در تبیین تضاد  راء و ديدگاا

بلکته بترای    ،دکنت مطترح  ( ش)ختود دادا است اين چندصدايی را نه در زبا  صتاحب ارتر   

زبا  شعری را به سیت روايتگری ستوق دادا استت. ايتن ستاختاربندی،      يشمقصود خو

تر کردا استت.  ند و تأریرگذاری    را بر طبقات مختلف جامعه گسترداپسرا عامه اوشعر 

رنتگ و صتحنه و    عناصتر مهتم روايتت هیچتو  پتی      ۀروايتی هیت   ۀگرچه در چنین گون

 ،عنتوا  يکتی از عناصتر روايتت     اما گفتگو بته  ،گیردپردازی مورد توجه قرار نییشخصیت

محور کااندا است. برای هیین است کته  گفتگوهايی  بنای شعرهای او را به سیت روايت

 ۀشوند کته صتدای طبقته يتا جبهت     هايی می گفتگوی شخصیت ۀصحن ،اين اشعار طولانی

لحتتاظ ستتاختار گفتگوهتتا، جیتتلات پرساتتی و نتتدايی نقتتش  مختتتص ختتود هستتتند. از

هتای   که گاا اين گتزارا  طوری اند؛ به يجاد فضايی گفتگومند ايفا کردارا برای ا هیتوج قابل

 ۀشناستان هتای انستا    انتد و گتاا جنبته   خطابی در خدمت فضای عاطفی شاعر قرارگرفته

صورت مستتقیم و بتا فراختوانی     رويکردهای شاعر را دارند، ضین اينکه بیاتر گفتگوها به

های زبا  شتعری   ت که در ديگر ويمگیی تاريخی يا ابداعی صورت گرفته اسها شخصیّت

 نیايی کردا است.درويش خود
 

 غیرمستقیمروایت  .3-5-1

يعنی شاعر ختود   شود؛صورت غیرمستقیم و توسط راوی نقل می گفتگو در اين قصیدا به

 نچته بتین    دو    عنوا  دانای کل از را در قالب راوی بین دو طرف گفتگو قرار دادا و به

 با استفادا از عناصتر زبتانی ماننتد   ، در بیا  گفتگوی    دو؛ بنابراين،  گاا است ،گذردمی

 بین تأکید دارد:  اين به حضور خود در «سجاب»و  «سأک»

  .()همان  
 

 گفتگو روابط .3-5-2

در سته   واو   رتار است که در بیاتر « یتحدّ»های شعر درويش،  يمگیوين تر مهميکی از 

انستانی. منظتور    -و بعد تاريخی ،: بعد فردی و قهرمانی، بعد قومیشود یمديدا بعد اصلی 

هتا و   یقهرمتان چیتزی استت کته شتاعر از رهگتذر تصتوير،          ، از بعد فردی و قهرمتانی 

با تأکیتدی کته بتر نقتش شتعر در       او خود دارد، و یمبا بیداد عرضه  درنبردها را  یفداکار
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بعد قومی افتخار شاعر بته   در ند.ک له را تعقیب میئی ديگر هیین مسنوع  به ،مبارزا دارد

که جوهر فرهنگ انستانی    نجاست ،و بعد سوم شود یم گر جلواو سرزمینش  ملیت عربی

ی  نچته بیاتتر در مرکتز    ولت  ؛داند یمی انسا  بخاید  به زندگ و زيبايی را مبارزا با ظلم

 ۀیتر زنجی از ا حلقته ماکل ملتی ختويش را    اگرچه ؛قومی اوست ۀل، مسئهنر او قرار دارد

  .(255-254: 1380یعی کدکنی، شف) داند یماقوام جها   ۀهیماکلات 

تداوم گفتگتو را در شتعر بته     ۀشاعر و سرباز زمین بینعلاوا براينکه جیلات پرسای 

استت کته در دو   « سجتاب »و  «ستأک »افعاک  دارد،اهیّیّت  بیاتر نچه  است، وجود  وردا

ختاص   هیجايگتا  ،که هر دو طرف اين حکايت از    دارد است؛ وکاررفته  طرف گفتگو به

رستد فضتای شتعری را از يتک     به نظر می)سأک و سجاب( دو عبارت  اين ند. تکرار پیاپیدار

يعنی خود شاعر در مقام  ؛طراز به سیت نوعی بازجويی عیومی کااندا استگفتگوی هم

کند کته نیتاد   جواب ملت خود را متوجه سربازی میهای بی يک فلسطینی، تیام پرسش

پرسش و پاسخ با توجه بته  زادی و استتقلالی    ۀاما اين رابط ؛اشغالگری صهیونیسم است

 يی.صدا تکبیاتر بیانگر چندصدايی است تا  ،ستهای خود دادا ا که شاعر به شخصیت
 

 یجهنت. 4
شتعار محیتود درويتش    انظريه گفتگومندی باختین و تبیین چندصدايی در  رار ادبی در 

هتای موجتود    و اين امر در عنصر گفتگو در بین شخصیت استنیز قابل تطبیق و تحلیل 

غصتب و  دربتارۀ  بترای بیتا  ديتدگاا ختود      درويش در اشعار وی نیود بارزی يافته است.

های زبا  شتعری، دستت   های سرزمینش، در کنار ديگر مؤلفه ها و ويرانی غارت و  وارگی

هتايی از دردهتا و    ی مختلفتی زدا استت و هتر صتدايی راوی بختش     ها شخصیّتبه خلق 

 فلسطین و حقايق تلخ پیرامو  شاعر است. ۀهای ملّت  وار رنج

هتای   صدايی شخصتیت ز شاعر از تکهیحائز اهییت در چنین تصوير شعری، پر ۀنکت

طلبانه ی نمادپرستانه و سلطهها نگرشموجود در اشعار خود است. شاعر تلاش کردا است 

و حتی عدم تعلق برخی  تلیودو  توراتهای  در کتاب را قوم يهود ۀشد و اعتقادات تحريف

های اسرائیلی هیچتو    را در قالب شخصیت شدا ناینا  به سرزمین جديد غصبشهرک

متضاد استت   ؛ لذا شعر درويش ساحت بیا  صداهایسرباز جنايکار اسرائیلی نیايا  سازد

 که شاعر در مقام راوی در جهت تبیین مظلومیت فلسطین به کار گرفته است. 

اا شعر کوتت  ای گفتگومندی در شعر درويش با بروز در عنصر گفتگو، شعر او را از گونه

رئالیستی سوق دادا است و لذا شتعرهای او بته    ۀشاعران گونه به سیت روايتگریِاحساس

که تکیه بر گفتگوهای  داردهای محدود شباهت  و کنش ها های کوتاا با شخصیت داستا 

و برختتورداری از  ؛   را از متتتو  روايتتی رئالیستتی متیتتايز کتتردا استتت ،بنیتتاد ۀشتتاعران

های تتاريخی، تکنیتک نقتاب     هیچو  فراخوانی شخصیت های جديد زبا  شعری، تکنیک
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تبلتور گفتگومنتدی    ۀعرصت به شعر او را  ،های متعدد ، توسل به اساطیر و بینامتنیت)قناع(

 های ملت فلسطین سوق دادا است. هدفدار در تبیین  رما 
 

 نوشت پی
در شبانگاها / به  ای زيتونی را/ و شاخسار پر برگشبیند/ و شاخههای سپید را به خواب می زنبق .1

کند و هیه چیز را فقط بافی نیی بیند/ و شکوفۀ لییو را/ رؤيايش فلسفهای میمن گفت، در رؤيا پرندا

 بويد.کند ... و می فهید/ که او احساس میگونه می   

کنم/  شناسیش/    را پوست و خو  خود احساس نییاز او دربارۀ سرزمین پرسیدم؟/ گفت نیی .2

 شود.در اشعار گفته میگونه که    

 دوستش تا اند دادا يادم/  ای خطابه يا  تاین ای مقاله فقط/ دهد می پیوند سرزمین به مرا  نچه هیۀ .3

 ام. نبويیدا را هايش شاخه و ها رياه و سبزا و/ ام نکردا احساس قلبم در هنوز را    اما/ بدارم

جا شد، با روزنامۀ   زردا و رنجور، پرسیدم/ يکی از کاتگا  را توصیف کن/ جابه از او، دک .4
ها بیفتد/ و اخترا   ای بود که بر ريگشدا بازی کرد/ انگار که  واز بخواند، گفت:/ چونا  خییه لوله

  هیچ اش بدوشکسته را در  غوش کاد/ بر بالای پیاانی بلندش تاجی از خو  بود/ و سینه درهم

ای   مد کااورز يا کارگر و يا فروشندا مدالی/ چو  او از کسانی بود که جنگ را بلد نبودند/ به نظر می

ها فروافتاد و مرد/ و بازوانش / هیچو  دو جويبار خاک کایدا  ای بر ريگگرد باشد/ چونا  خییهدورا

/ يکی هیسرش/ و ديگری هايش را گاتم، دو عکس يافتم شدا بود/ وقتی برای فهیید  نامش/ جیب

 کودکش بود.

ای است از او پرسیدم غیگین شدی؟/ سؤالم را قطع کرد و پاسخم داد: دوست من محیود/ غم پرندا .5

اند/ من  نجا گردد/ سربازا  اگر غیگین شوند، مرتکب گناا شداسپید/ که به میدا  جنگ نزديک نیی

 گردانید. ای سیاا میرا به پرنداباريد/ و  سیا  ابزاری جنگی بودم که  تش و مرگ می

شود/ گفت:  روی؟ پس وطن چه میکنا  گفتم ... می گاا که چهارمین جامش را پر کردم/ مزاح و    .6

ای روشن/ من  بینم/ در خیابانی پر از صدای پرندگا  و خانههای سپید را در رؤيا می رها کن/ من زنبق

خواهم، نه لحظۀ پیروزی را/ لحظات  زی  فتابی میخواهم نه خااب پر يک تفنگ را/ روقلبی پاک می

ای از تجهیزات جنگی/  مدم خواهم که بر روز لبخند زند/ نه تکه میز فاشیستی/کودکی متبسم می جنو 

 طلوع خورشیدها را زندگی کنم/ نه غروباا  را.

او را به  گريست/ هنگامی که می  از لحظۀ بدرود با من سخن گفت/ و اينکه چگونه مادرش/ خاموش .7

 راندند. سیتی در جبهه می

کرد/ از او پرسیدم هیديگر را ملاقات خواهیم  و هنگامی که سرفۀ خويش را در دستیاک پنها  می .8

 کرد/ گفت در شهری دور.

 

 منابع
شتناختی چندصتدايی در تخلتص     بررستی زبتا    ؛حافظ و خود ديگتر »، ( 1394)، زهرا ابوالحسنی چییه

 .25-1، صص5، ش زبانیجستارهای ، «های حافظ غزک

 گام نو.  ،، تهرا ساختار و هرمنوتیک مدر  ،(1380) احیدی، بابک
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شتاپور جتورکش،    ترجیتۀ  ،ادبیات از افلاتو  تا بارتۀ در مدی تاريخی بر نظري، (1381هارلند، ريچارد )
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