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الصادرة عن الهیئة المشرفة للنشر العلمي بالدولة، وزارة  ۲۱/۴/۲۰۱۳بتاریخ  ۵۵۸۹۸/۱۱/۳وفقا للرسالة رقم 

 .مجلة أدب العربیة في الحصول علی درجة بحث علمي العلوم والبحوث والتکنولوجیا، نجحت

 الشروط الأولیة لتدوین المقالات وقبولها في فصلیة الأدب العربي .۱

لغة المجلة هي الفارسیة والعربیة. لذلك فإن المقالات في هذه المجلة متوفرة  •

 .باللغتین الفارسیة والعربیة

یانات والمقالات البحثی في مجالات تنشر هذه المجلة فقط المقالات القائمة علی الب •

اللغة العربیة وآدابها، ولا تعتبر المقالات التحلیلیة والمراجعات ومراجعات الکتب من 

 .أولویات نشرها

یجب أن یکون للمقال المقدم معاییر بحث علمي مثل التنظیر والنقد العلمي  •

 .والمبادرة والابتکار واستخدام مصادر موثوقة بها

 .ئة تحریر المجلة بــحُرّیة فی مراجعة المقالات العلمیة والأدبیة وتحریرهاتتمتع هی •

 .لاتقبل هذه المجلة مقالات في مجال الأدب المقارن •

لایتمّ إعطاء الأولویة للمقالات المستخرجة من رسائل الماجستیر لمراجعتها وقبولها   •

 .في المجلة

 من بحث قد سبق نشره في منألا   •
ً
شورات أو مؤتمرات أخری کما یجب أن یکون جزءا

 .لایتم تقدیمه لمنشور آخر في نفس الوقت

 .کلمة ۷۵۰۰و  ۷۰۰۰یجب أن یکون المقال بین  •

 .ضرورة إتباع قواعد النحو وقواعد الکتابة وعلامات الترقیم في کتابة المقال •

 ﴿﴾یجب وضع الآیات القرآنیة بین قوسین للآیات. مثل  •

 ان آیات القرآن في النص مباشرة بعد الآیة وقبل ترجمتها، مثل:یجب أن یذکر عنو •

مین﴾ (اعراف/
َ
هُ رَبُّ العــال

ّ
بارَکَ الل

َ
 )؛٥٤﴿ت

 

 هیکلیة المقالات ومکوناتها .٢

 :یجب تنظیم المقال علی النحو التالي



أن تتوفر ثلاث میزات أساسیة فی العنوان ألا وهی، الشمولیة، والوضوع و الدلالة   •

 ا عن محتوی المقال بإیجاز. حیث یخبرن

یجب تسجیل اسم المؤلف أو المؤلفین مع الدرجة الأکادیمیة (العنوان ورقم الهاتف  •

 عن التسجیل في 
ً
وعنوان البرید الإلکتروني والمؤلف المسؤول عن المراسلات، فضلا

نموذج النظام، علی صفحة منفصلة في مجلة النظام). من الواضح أن عدد المؤلفین 

 بعد تقدیم المقالة وتسجیلها في النظاموترت
ً
 .یبهم لا یمکن تغییرهما إطلاقا

: وهو الصورة المصغرة من أجزاء المقالة والقضایا المطروقة فیها. ویجب الملخص  •

کلمة باللغتین الفارسیة والإنجلیزیة (في المقالات  ۲۵۰إلی  ۱۵۰أن یکتب في 

المکتوبة بالعربیة یتمّ عرض الملخص بثلاث لغات، العربیة والفارسیة والإنجلیزیة)،کما 

ومنهج الدراسة و النظریة ونتائج الدراسة  بحثیجب أن یتضمن البیان العام وإشکالیة ال

  واستنتاج.

الکلمات الرئیسة: ما یتأرجح عددها بین أربع إلی ست کلمات من بین الکلمات التي  •

الکلمات «تلعب دور الفهرس والقائمة وتسهل البحث الإلکتروني. بعد العنوان 

صل بین الکلمات الرئیسة ، ضع علامة النقطتین التعبیریة (:) وبعد ذلك، (إف»الرئیسة

 بفاصلة).

الصفحات التالیة: وتشمل المقدمة ، ونص المقال ، والخاتمة ، والهوامش، وقائمة  •

 :المصادر، علی التوالي، کما یجب مراعاة المبادئ التالیة فی بقیة اجزاء المقال

مقدمة: المقدمة هي منصة لتهیئة ذهن الجمهور للخوض في مناقشة صلب الموضوع.  •

في المقدمة، عادةما یتم شرح الموضوع من الکل إلی الأجزاء، بحیث یتم توفیر تمهید 

ا مراعاة بیان إشکالیة البحث ومنهج وأهداف البحث 
ً

مناسب للقارئ. من الضروري أیض

في مقدمة المقال. وفي کتابة المقدمة، من الضروري القسمة والترقیم حسب الترتیب 

 :التالي

  .. مقدمة) مع ذکر التفاصیل۱دمة (مثل: یجب ترقیم عنوان المق



المقدمة هي منصة لتهیئة ذهن الجمهور للخوض في مناقشة صلب الموضوع   -

حیث تعطینا خلفیة عن الموضوع المدروس، لیتمکن القارئ من معرفة تفصیلات 

رات الدراسة  (لماذا قام الباحث بمعالجة هذا  کثر حوله. کما توضح المقدمة مبرِّ أ

وبعد ذلک یستطیع القارئ أن یتعرف علی فحوی المشکلة والبیئة التی الموضوع). 

یتمّ ملاحظتها بها،  وما هی الفجوة من المعرفة التی سیغطیها هذا البحث؟  

وماهی الخطوات التی سیتخذها الباحث لتغطیة هذه الفجوة أو لتحسین الموقف؟ 

ل هناک جوانب وهل یوجد جزء من المشکلة لم یتمکن الباحث من مناقشته؟ وه

جغرافیة معینة وغیرها تؤثر علی إجراء الدراسة وهل هناک حالات  معینة یعتبرها 

 البحث افتراضات؟ وجمیع هذه التساؤلات یتم الإجابة عنها فی المقدمة. 

 خلفیة البحث .۱-۱

في هذا الجزء، تذکر المواقف التمهیدیة حول موضوع البحث ویتم مراجعة خلفیة 

بنفس الموضوع قید المناقشة، ثم یتم التوصل إلی استنتاج منطقي من البحث المتعلقة 

 تدرس فجوات البحث الحالیة. من الواضح أن أفضل طریقة 
ً
مراجعة الخلفیة، و وأخیرا

للمراجعة هي الطریقة التحلیلیة أو التحلیلیة النقدیة، حیث یتم تجمیع الخلفیات بناءً 

، بغض النظر عن زمان ومکان تنفیذها، ووجهة علی أوجه التشابه في الإتجاهات البحثیة

 نظر الباحث (الباحثین). 

 .ضرورة البحث وأهمیته ۱-۲

نص المقال: ویشمل الإطار النظري للبحث والنقد والتحلیل والحجج. یبدأ هذا  •

وبقیة العناوین مرقمة بنفس الطریقة. یجب تعیین العناوین الفرعیة علی  ۲القسم بالرقم 

 . إلخ. (یجب أن یکون الترقیم من الیمین إلی الیسار). ۳-۲،  ۲-۲،  ۲-۱أنها 

الخاتمة: وهي تتضمن ملخصًا لنتائج المقال ویجب تنظیمها بطریقة تمکن القارئ  •

 .من العثور علی إجابات لأسئلة البحث بطریقة علمیة وجیدة الجدل

 الهامش: یشمل تفسیرات تکمیلیة ضروریة و ...• 
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Keywords: 

Greimas factor model is one of the basic components of Greimas propositions 
about the surface structure of the text. The factor model is based on three models 
of factors: essence/subject, sender/ addressee and helpen/opponent; And from 
these factors emerge three relationships. Julian Greimas uses the factor model in 
analyzing the concept of factor and highlighting the relationships that connect the 
text. Since the novel is classified in literary genres which embodies the image of 
man in the struggle against life and is an expressive space , the author uses it to 
convey his feelings and thoughts based on a set of harmonious elements. This 
study intends to examine the factor model in the novel Al-Sinbad Al-Aama 
written by Buthaina Al-Issa based on Greimas factor model and Structural 
method in the framework of critical research that considers personality. In this 
research, we intend to explore the text of this novel based on the factor model 
and deal with the characters and analyze the functions of the characters in the 
narrative body and focus on the main characters  through  their names and 
communications. They take place with other characters. The results of the 
research show that this novel goes through various stages that help to visualize it. 
There are elements of motivation, competence, achievement and punishment in 
the behavior of the characters of the novel, as well as factor roles in this novel 
appear in a significant way .Therefore, we were able to complete the narrative 
schema in this novel. 
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 الملخص       معلومات المقالة

 

 نوع المقال:

 بحث علمي

 

یخ الاستلام:  تار

۲۴/۱۱/۱۴۰۰ 

 

یخ المراجعة:  تار

٠٤/٠٤/١٤٠١ 

 

یخ القبول  :تار

 ١٠/٠٨/١٤٠١ 

 

  :یوم الاصدار

١١/١٠/١٤٠٢ 
 

 ت الرئیسة:الکلما

 

 النموذج العاملي الغریماسي أحد المکوّنات الأساسیة لطروحات غریماس فیما یخصّ البنیة السطحیة للنص. یرتکز 
ّ

عَد

النموذج العاملي علی ثلاثة نماذج من العوامل، هي: الذات/ الموضوع، المرسل/ المرسل إلیه، المساعد/ المعارض؛ وتصدر 

قد استعمل جولیان غریماس نموذجه العاملي في تحلیله لمفهوم العاملي وإبراز العلاقات من هذه العوامل ثلاث علاقات. ل

 فضاء 
ّ

عَد
ُ
التي تربط النص. بما أنّ الروایة تصنّف ضمن الأجناس الأدبیة التي تجسّد صورة الإنسان في صراعه مع الحیاة وت

، فیلجأ إلیه الکاتب لنقل أحاسیسه وأفکاره إلی المتلقي 
ً
 الشخصیة تعبیریّا

ّ
عد

ُ
بالاعتماد علی جملة من العناصر المنسجمة وت

کونها المحور الأساسي التي تدور حولها الروایة، من أهمّ هذه العناصر. ینطلق هذا البحث بدراسة النموذج العاملي في روایة 

 علی النموذج العاملي لغریماس والمنهج البنیو
ً
ي في إطار الدراسات النقدیة السندباد الأعمی للکاتبة بثینة العیسی معتمدا

التي تجعل من الشخصیة بؤرة الاهتمام. سنحاول في هذه الدراسة قراءة نص هذه الروایة بالاعتماد علی النموذج العاملي، 

ز علی الشخصیات الرئیسة وذلك من 
ّ
حیث سنتطرق للشخصیة ونحلل وظائفها داخل المتن السردي في هذه الروایة وسنرک

سهم في خلال الأسماء وعلا
ُ
ة مراحل ت

ّ
قتها بالشخصیات الأخری. فقد توصّلنا في هذه الدراسة الی أنّ هذه الروایة تمر بعد

تجسیدها؛ إذ کانت عناصر التحریك والأهلیة والإنجاز والجزاء حاضرة من خلال سلوك شخصیات الروایة؛ کما أنّ الأدوار 

نا من استکمال الخطاطة السردیة للبرنامج السردي في العاملیة في هذه الروایة برزت بشکل ملحوظ وعلی هذا الأ
ّ
ساس تمک

 .هذه الروایة
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 ال .۱
ّ

 مه مقد

 دراسة النموذج العاملي من الموضوعات الأساسیة التي ترتکز علیها الدراسات الأدبیة 
ّ

عَد
ُ
ت

ویُعرَف هذا النموذج بأنّه العنصر الفعال المشارك بأدواره السلبیة والإیجابیة؛ هذا یعني أنّ 

 مجموعة تغیی
ّ

رات، تطرأ علی الشخصیات داخل النص السردي النموذج العاملي لیس إلا

وتکون تلك التغییرات عبارة عن تحولات مترابطة أو متسلسلة وفق قاعدة تتعلق بالنموذج 

ز علی 
ّ
العاملي. یستطیع النموذج العاملي کبنیة واصفة للعوامل في النصوص السردیة أن یرک

 هذا العامل أحد المکوّنات 
ّ

الهامّة لنظریة غریماس السردیة الأدوار التي تؤدّیها ویُعد

ویخضع لجملة من الشروط منها: عملیة تحدید للعلاقات بین الأفعال وطبیعة العلاقة بین 

العوامل ووظائفهما في العمل السردي ومن خلال هذا النموذج یمکن للمتلقي رصد 

 العلاقات بین العاملین في البنیة السردیة باعتبار العامل. 

ي ذو فعّالیة کبیرة من حیث فهم المعني من خلال معرفة أدوار الشخصیات النموذج العامل   

وتبیین علاقة بعضها بالبعض. هذا النموذج یبتني علی مجموعة من العلاقات بین 

الشخصیات وتمنح للمتلقي مجموعة من الدلالات الکامنة في النص السردي؛ لأنّ 

الشخصیة بمکانة مرقومة بوصفها الشخصیات هي التي تحرك الأحداث في الروایة. حظیت 

 في العمل الروائي  والجهود 
ً
 جوهریا

ً
أحد أهمّ العناصر في بنیة السردیة، فأصبحت عنصرا

ق بدراسة الشخصیة، وضعت مجموعة من 
ّ
الکبیرة التي قدمها "غریماس" خاصة فیما یتعل

د القواعد والآلیات الجدیدة في کیفیة الدراسة والاشتغال علی عنصر الشخصیة 
ّ

وحد

 غریماس من خلال هذه الآلیات مفهومه النموذج العاملي.

إنّ التحولات الکبیرة التي عرفها النقد، أوجبت علی الناقد أن یشحن الروایة بمفاهیم    

 من تجاوز النظرة التقلیدیة بالنسبة للروایة والإتیان بمفاهیم حدیثة ولا 
ّ

جدیدة  وکان لا بد

وا المفهوم التقلیدي للشخصیة واستبدلوها بمفهوم آخر؛ شك من بین النقاد الذین تجاوز

المنظر الجیرداس جولیان غریماس إذ سماها بالنموذج العاملي. طرح غریماس نموذجه 

 الشخصیة عند 
ّ

عد
ُ
العاملي لتحدید العناصر التي تدخل في تبیین مفهوم الشخصیة، فلم ت

 غریماس ذلك الکائن الذي یبحث في صفاته ولا تلك الوظیف
ّ

ة التي تتعلق بالشخصیة، فکل

من یقوم بفعل، فهو عامل داخل السرد ویُسهم في تشکیل بنیته ودلالته من خلال علاقات، 

م حرکة السرد. 
ّ

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      تنظ
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 البحث .  منهج١ـــ١

یعود سبب اختیار هذا الموضوع إلی الرغبة في تطبیق النموذج العاملي عند غریمـاس علـی 

للکاتبة بثینة العیسی التي اخترناها لکونها روایة معاصـرة وتـمّ إعـداد  السندباد الأعمی روایة

هذه الدراسة علی ضوء آراء غریماس البنیویة باستخدام المـنهج البنیـوي باعتبـاره الأنسـب 

 علی المصادر الأدبیة والنقدیة، خاصّة المصادر التي تخص النمـوذج ل
ً
هذه الدراسة واعتمادا

ة؛ 
ّ

العاملي في الروایة. تم ذلك عبر نموذج غریماس العاملي الـذي یتکـوّن مـن عوامـل عـد

بحیث استخرج المقال هذه العوامل من النص الروائي، کما أنّ هذه الدراسة قامـت بدراسـة 

وکشف دلالاتها ووظائف الشخصیات في الروایة. لقد کان مرتکزنـا فـي  أسماء الشخصیات

هذا المقال حول الـنص السـردي المتمثـل فـي الشـکل الروائـي، محـاولین قـدر الإمکـان 

 استخلاص مفاهیم النموذج العاملي من خلال التصور الغریماسي. 

 . أسئلة البحث٢ـــ١

 الآتیة: في هذه الدراسة نحاول الإجابة عن هذه الأسئلة 

 ما أهمّ النموذج العاملي في حرکة الشخصیات في هذه الروایة؟  -

ت سیرورة النموذج العاملي داخل روایة السندباد الأعمی؟ -
ّ
 کیف تجل

 . خلفیة البحث٣ـــ١

البناء والدلالة في الروایة مقاربة من أهمّ الدراسات التي تناولت النموذج العاملي هي: کتاب 

 م)٢٠١٠(لــ عبداللطیف محفوظ الدار العربیة للعلوم ناشرون  سردمنظور سیمیائیة ال
ّ

. یُعد

هذا الکتاب في سیاق ما عرف بالمقاربة السیمیائیة التي نضجت مع البنیویة في الستینات 

مع غریماس، فوجّهت الاهتمام نحو الأهمّیة الدلالیة من منظور سیمیائیة السرد. وکتاب 

 م).٢٠١٣(فیلیب هامون دار الحوار للنشر والتوزیع  ـل لروائیةسیمیولوجیة الشخصیات اعنوانه 

 هذا الکتاب یتناول مجموعة من القضایا الخاصة ببناء الشخصیة في النص الروائي. 

مة لنیل شهادة الماجستیر عنوانها    
ّ

اشتغال النموذج «في هذا المجال هناك مذکرة مقد

مجلة کلیة الآداب » ـ دراسة سیمیائیة ـالعاملي في روایة تلك المحبّة للحبیب السایح 

زت هذه الدراسة علی  م).٢٠١٦(والفنون قسم اللغة والأدب العربي جامعة وهران الجزائر، 
ّ
رک

رة في 
ّ
تقدیم قراءة سیمیائیة للشخصیات الأساسیة في الروایة والتي کانت لها برامج لرؤیة مؤث

مة لنیل شهادة ال
ّ

الاشتغال العاملي في «ماستر عنوانها الأحداث. کما أنّ هناك مذکرة مقد
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لـ بومدین بلکبیر قسم اللغة العربیة وآدابها، کلیة الآداب واللغات » روایة خرافة الرجل القوي

 العوامل في  م).٢٠١٧(جامعة البویرة الجزائر، 
ّ

 لکل
ً
توصّل الباحثان إلی أنّ هناك حضورا

لست في الروایة، منها ما هي مجموعة من البرنامج السردي في هذه الروایة، کما أنّ العوامل ا

 الأشخاص ومنها ما هي عبارة عن أشیاء معنویة.

 عنوانه    
ً
لمنی » سیمیائیة الشخصیة في روایة یطالبني بالرقصة کاملة«کما أنّ هناك مقالا

الشافعي للباحثین رجاء أبوعلی وأکرم حبیبي بردبري نشرت في مجلة الأدب العربي 

یز في هذه الدراسة علی الشخصیة؛ حیث تم تقدیم الشخصیة عبر تم الترک ش).١٣٩٨(

أسالیب عدة منها: الأسلوب التقدیري والاستبطاني والتصویري وإبراز أبعادها الظاهریة 

الربیع  ـل» التحلیل السردي عند غریماس«والنفسانیة والاجتماعیة بوضوح وإفاضة. ومقال 

هذه الدراسة تحاول أن تجلي  م).٢٠١٩(ئر بوجلال، مجلة قراءات جامعة المسیلة الجزا

جوانب الغموض في التحلیل السردي عند غریماس وتزیل العقبات التي تعترض تطبیقها 

 توجد دراسة عنوانها 
ً
تحلیل ساختار روایتی داستان بهرام و گل «أثناء تحلیل النصوص. أیضا

  بناءً علی نظریة غریماس) گل اندامم وتحلیل البنیة السردیة لقصة بهرا» (اندام بر پایه نظریه گریماس

في هذا البحث، جرت محاولة لدراسة الترکیب السردي  ش).١٣٩٣(پژوهی ادبیمجلة متن 

هذا واتضح لهذه الروایة باعتبارها مثال للأنظمة الغنائیة الرومانسیة بناءً علی نظریة غریماس. 

 حول روایة 
ٌ

 في هذا وبحثن السندباد الأعمیلنا أنّه لم یدوّن بحث
ً
 حدیثا

ً
 بحثا

ّ
ا هذا یُعد

 المجال.

 السندباد الأعمی. نظرة عابرة علی روایة ٢

في الکویت في تسعینات القرن الماضي، وهي الفترة  السندباد الأعمیتبدأ أحداث روایة 

الساخنة التي شهدت احتلال العراق للکویت وحرب تحریر الکویت والتي عُرِفت باسم 

 
ّ

 علی عقب في هذه الحقبة. هذه الروایة عن  حرب الخلیج الثانیة وکل
ً
شيء انقلب رأسا

الحب والصداقة والخیانة، والالتزام السیاسي والحرب، وسقوط الشعارات والتناقضات في 

 تنتهي تلك العناوین العریضة إلی مفردات عبثیة في عادیّتها. تدور 
ُ

عالم السیاسة، حیث

ل تحو
ّ
 لمصائر شخصیاتٍ کانت تتّسمُ الروایة حول حادثة عرضیة واحدة، تشک

ً
 جذریا

ً
لا

 .
ً
 لا تشبه بدایاتها أبدا

ٍ
 بالاکتراث والحلم والتفاعل، فتظهر بعدها إلی مسوخ
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قصة عائلة تتعرض لموقف عرَضي یدوم بضع دقائق فقط،  السندباد الأعمیتحکي روایة    

، ولا تعود بعده
ً
 ونهائیا

ً
 جذریا

ً
ا حیاتهم وشخوصهم تتحول بعدها حیاة تلك العائلة تحولا

هذه الروایة متشابکة؛ فهناك مراوحة بین الحدث الخاص والحدث  .کما کانت، وإلی الأبد

والأحداث الثانویة، والشخصیات  (احتلال الکویت ـ کورونا)العام، بین الأحداث الکبری 

المتعددة، وما یحدث في داخل شخصیاتها من صراعات عمیقة، تلتهم تلك الشخصیات 

فه تلك الصراعات العائلیة وما یغذیها من دولاب الزمن والمراحل والأثر ا
ّ
لعمیق الذي تخل

ة
ّ

تتحدث الروایة عن  .والأحلام، مراوحة رشیقة لن یشعر بها القارئ، بل سیتماهی معها بخف

ازدواجیة المعاییر تجاه المرأة والرجل فیما یتعلق بقضایا کجرائم الشرف وإلقاء اللوم علی 

ن إشراك الرجل في هذه الجرائم، حیث المرأة هي المخطئ الوحید والجمیع المرأة فقط دو

 عن أوضاع 
ً
یتجاهل خطأ الرجل وکأنّه برئ وله الحق في أي تصرف؛ کما أن هناك حدیثا

 السجون والممارسات العنیفة التي تجری بحقّ المسجونین. 

غته الکاتبة دون بذل یقف المتلقي في هذه الروایة أمام سرد مدهش وتوصیف مُتقن، صا   

مجهود کبیر، دون أن تحتاج لتغلیف سردها بالعبارات المنمّقة. کشفت الکاتبة بثینة العیسی 

عن الازدواجیة المترسّخة في المجتمعات العربیة والکیل بمکیالین أمام کل ما یخص الذکر 

 في قضایا الشرف، وعن طاغیة أصابه جنون العظمة وعن طفلة 
ً
تحاول، والأنثی، وخصوصا

أن تکون مرئیة دون جدوی. بثینة العیسی روائیة تجید صنع الحکایات وتبدع في سردها، 

وهذا سر تمیّزها واستطاعت تتویج ذلك بالکتابة عن ما یسکت عنه الآخرون، أو یمرّون أمامه 

مرور الکرام؛ دون أن یشعر القارئ بإي صدمة بسبب توظیفها لتلك القدرة علی السرد بلغةٍ 

 العذوبة والجمال. بالغة

 . الإطار النظري٣

یة اشتغال النموذج العاملي١ـــ٣  . نظر

تتأسس العوامل والعلاقات القائمة في النموذج العاملي علی معرفة الأحداث في النص 

إنّ «السردي؛ هذا یعني أنّ الأحداث السردیة متشابکة وتقوم علی العلاقات المترابطة 

ف توجهاتها ـــ التي واکبت الأدب وطوّرت طرق الاشتغال به المناهج النقدیة ـــ علی اختلا

 من 
ً
وتحلیله لم تنطلق من فراغ وإنّما هي سلسلة یرتبط بعضها ببعضٍ، لهذا نجد کثیرا

 أو مغایرة، فالسیمائیات 
ً
ه بالأفکار، تطویرا

ُّ
 منهج جدید یظهر، تمد

ّ
الروافد المرجعیة لکل
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 بالدراسات الب
ً
 وثیقا

ً
نیویة التي بدأها سوسیر، ثم أضاف الباحثون السیمیائیون ارتبطت ارتباطا

جهودهم التي سعت إلی تحویل اللغة والأدب والفن إلی علوم قابلة للتصنیف والوصف من 

ویکسب السرد بنیات  )؛٢١٠: ٢٠١٧(الخشاب، » خلال الکشف عن بنیانها السطحیة والعمیقة

جدیدة وبنیات سردیة جدیدة وتتبع جدیدة، داخل المسار السردي من خلال تولید أحداث 

ة محاور وهذا الأمر یثبت أنّ النص یأخذ مجری خارج إرادة 
ّ

دراسة النص في الروایة، عد

الکاتب. یمکن القول أنّ البنیویة مارست قتل المؤلف وحررت طاقة النص علی الإنتاج إذ 

النص،  ینبغي علی المؤلف أن یموت بعد أن یکتب کي لایربك المسار الذي یتخذه«

 بشرح عمله 
ً
فالموت بُعد مجازي یسمح بالتوالد الحر والدائم للمعنی والمؤلف لیس مطالبا

 بعد أن ینتهي من عملیة إبداعه، حیث تعلن له فیما 
ً
 انتفت أهمیّة إبداعه، إنّه یصبح قارئا

ّ
وإلا

: ٢٠٠٣(یوسف، » بعد النقائض والفجوات الواجب ملؤها، فیمارس علی عمله النقد الذاتي

فالبنیویة تخرج النص عن ظروفه ومکوّناته المرجعیة وتفکك أجزاء النص حسب البنیة  ).٢٩

التابعة للنص. آلیات التحلیل البنیوي للنص، تدرس النص حسب مقتضیات الزمان 

النموذج أنّ «والمکان حتّی تعطي للمتلقي رؤیة جدیدة، بعیدة عن الدراسات التقلیدیة 

مه غریماس ـــ لا العاملي ـــ إحدی المقولا
ّ

ت الهامّة داخل النموذج التحلیلي الذي یقد

یمکن فصله عن النموذج التکویني باعتبار أنّهما یحتلان نفس الموقع داخل المستوی 

إذن آراء  ).٧٢: ٢٠٠٣(بنکراد، » المحایث، أي الشکل التنظیمي الأولی لعالم قابل للتحقق

رؤیة حدیثة سمیت بالنموذج العاملي ویتم غریماس تسعی لدراسة النص في الروایة حسب 

 تعریف الشخصیة حسب النماذج التي تعطي کل شخصیة دورها.

ز علی فعل التحول وحرکة العامل؛ لأنّ    
ّ
طبیعة «یمکن القول إنّ نظریة النظام العاملي ترک

 بفعل تحویل معیّن، هي التي 
ً
النص السردي المتمثلة في الانتقال من حالة لأخری مرورا

نت غریماس من وضع تصنیف أولی للملفوظات السردیة
ّ
ینظر  ).١٠٨: ١٩٩٩(بوطیب، » مک

 بممثلین متعددین کما أنّه لیس من الضروري أن «غریماس إلی العامل 
ً
یمکن أن یکون ممثلا

 فقد یکون مجرد فکرة
ً
 ممثلا

ً
کما أنّ لدی   ).٥٠: ٢٠٠٢(لحمداني،  »یکون العامل شخصا

 آخر حول
ً
هو وحدة ترکیبة ذات طابع شکلي، بغض النظر عن أي «العامل  غریماس رأیا

: ٢٠١٣(سحنین،  »استقلال دلالي أو أیدئولوجي وبتعبیر آخر هو من یقوم بالفعل أو یتلقاه
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یدخل العامل في وضعیة اتصال ببعض الحالات السردیة أو الأدوار العاملیة التي  ).١١٧

 لوضعیة العامل داخ
ً
 ل المسار السردي.تتحدد في آن واحد تبعا

یکشف هذا النموذج عن شبکة العوامل السردیة وتجلیاتها في البنیة السردیة وتعود أصوله    

اعتمد غریماس في تحدید نموذجه «إلی مرجعیات مختلفة علی رأسها تصورات بروب 

د وظائفها بأحدی 
ّ

العاملي علی أبحاث فلادیمیر بروب في الحکایات العجیبة الذي حد

وظیفة فقام غریماس باستبدال مصطلح الوظائف بمصطلح العوامل، کما اختزل وثلاثین 

(علواش » وظائف بروب في ستة عوامل هي التي تقوم بأداء وظیفة أو دور معیّن داخل الحکي

من المرغوب فیه «ثمة معاییر للتقطیع یحددها غریماس حین یقول:  ).٢٠: ٢٠١٦و شویان، 

 محل الفهم الحدسي للبعض وتقسیماتهبالواقع، أن تحل ممارسة التقیی
ً
 »م الشکلي تدریجیا

). استثمر غریماس نموذجه من تصور بروب وسعی لطرح رؤیته ١٦٦م: ١٩٩٩(جریماس، 

حین طرح غریماس هذا التصور، عمل علی تجاوز ثغرات أنموذج «الخاصة بالوظائف 

ی وثلاثین وظیفة بروب الوظائفي، فعمل علی اختزال الوظائف التي حددها بروب من إحد

(نموذج بروب إلی ستة عوامل: کما أنّ جذور هذا التصور الغریماسي تمتد إلی أعمال سابقة 

في تناول الحکایة، نموذج سوریو في تناوله للنصوص المسرحیة، نموذج تسنییر في اهتماماته بالنحو 

 من هذه النماذج الثلاثة .. صاغ غریماس نموذجه التأس البنیوي).
ً
یسي الذي ینتقل فیه انطلاقا

  ).٣٩: ٢٠٠٨العابد، (» من العلاقات إلی العملیات

 من مکوّنات الخطاب    
ً
 أساسیا

ً
تکسب الشخصیة أهمیّة خاصة في الروایة بوصفها مکوّنا

: ١٩٨٩(لحمداني،  »تتعامل مع التصورات الذهنیة الموجودة عن الواقع«الروائي؛ لأنّ الروایة 

ایة بدون شخصیة. مصطلح الشخصیة أصبح یُدرس وفق معاییر إذ لا یمکن تصویر رو ).٣٧

 «جدیدة وتحلل علی أساس النموذج الوظیفي الذي یؤسس بنیة النص؛ 
ُ
 الشخصیة ت

ّ
عد

الروائیة من بین أهم المکونات السردیة في الروایة لما تلعبه من دور رئیسي في إنتاج 

. قد دخل )١١: ٢٠٠٧(سلامة، » هاالأحداث بتفاعلها مع الواقع أو الطبیعة أو تصارعها مع

استخدمه لیشیر إلی وحدة ترکیبیة «مصطلح "العامل" إلی السرد عن طریق غریماس الذي 

ف في البدایة من ستة عوامل: الذات، 
ّ
وتوصّل إلی أنّ ما أسماه بالنظام العاملي الذي تأل

(العجیمي، إلیه  ، المرسل(المعارض)، الخصم (المساعد)الهدف، الباعث أو المرسل، المعین 

التي تقوم بالبحث عن  )subject(إنّ النموذج العاملي یضم ستة عوامل: الذات «. )٤٦: ١٩٩٣
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 )sender(الذي تقوم "الذات" بالبحث عنه و"المرسل"  )object("الموضوع"؛ و"الموضوع" 

أو متلقي الموضوع  )receiver(الذي یدفع "الذات" للاتصال بالموضوع و"المرسل إلیه" 

المتحصل علیه بواسطة "الذات" و"المعارض" الذي یحاول عرقلة "الذات" والحیلولة بینها 

 ما یتم التمثیل لهذا النموذج بالخطاطة التالیة
ً
(جیرالد، » وبین الاتصال بالموضوع وغالبا

 ). ١٠ـ٩: ٢٠٠٣

 مرسل إلیه                               مرسل                                                                       

 

 موضوع                                                                                                                    ذات

 

 معارض                                       مساعد 

 

 . القسم التحلیلي٤

 السندباد الأعمیالسردیة في روایة . العوامل ١ـــ٤

سهم علی تجسیدها ویتم تحدیدها من خلال الأطوار الأربعة، 
ُ
ة مراحل ت

ّ
تمر هذه الروایة بعد

 الجزاء ویمکن إبراز هذه الناصر في هذه 
ً
 بالأهلیة فالإنجاز وأخیرا

ً
 من التحریك مرورا

ً
انطلاقا

 الروایة:

یك  أ) التحر

 عنصر التحریك، المرحلة 
ّ

 لبلورة عنصر یُعَد
ً
 مشوقا

ً
الأولی في الخطاطة السردیة وعاملا

فع به إلی القیام «الرغبة. فالتحریك 
ّ

 یمارسه الإنسان تجاه أخیه الإنسان، بهدف الد
ً
نشاطا

بإنجازٍ ما. ومن خلال موقعه التوزیعي بین إرادة المرسل والإنجاز الفعلي لبرنامج سردي ما 

 إلی الإقناع ویتمفصل هذا الإقناع في فعل ...فإنه ی(ذات)من طرف المرسل إلیه 
ً
ستند أساسا

یظهر من  ).٥٥: ١٩٩٤(بنکراد، » یعود إلی المرسل، وفعل تأویلي یعود إلی المرسل إلیه إقناعي

ولتحقیق  (کشف الحقیقة)والموضوع  (نوّاف)خلال الروایة أنّ هناك علاقة انفصال بین الذات 

 (نوّاف)یقابله فعل تأویلي من الذات  (نوّاف)رسل هذه الرغبة یستلزم سبب إقناعي من الم

وتوفیر إمکانیة لتحقیق رغبتین متقابلتین: الانفصال عن الجانب الفردي العائلي والاتصال 

بتفاعل الاجتماعي والقضیة الأهم التي تتمثل بالاحتلال وبالتالي نلاحظ أنّ الشخصیة تقوم 
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، فالخیانة تلقي بظلالها علی مجمل الروایة صل)(الرغبة في الوو (حالة الفصل)بدورین عاملین 

 التي دفعت بنوّاف إلی السعي لتحقیق رغبته المتمثلة في فعل الانتقام. 

 الحافز الذي دفع بنوّاف لتحقیق رغبة الکشف عن حقیقة الحراك    
ّ

عد
ُ
قضیة الاحتلال، ت

کامیرا الفیدیو تسأله نادیة تظهر داخل رأسه تصوّب إلیه «المقاومة وتأجیل فکرة الانتقام. 

 ولیس عندها سؤال غیر هذا. منذ الأمس وهو 
ً
"شتفکر فیه نوّاف؟". إنّها تلحُّ في الظهور مؤخرا

  عینیه إلی بیت الجیران 
ً
یخرج بین وقت وآخر ویجلس لساعات علی الدکة، مرسلا

ل في العائدین. هدی تذهب بأفکارها السوداویة حتّی آخرها؛ ماذا لو تغلغل جیش الاحتلا

الضواحي واقتحم البیوت؟ ... لکن نوّاف لایکترث. لا یستطیع النوم، ولا الجلوس ولا حتّی 

 ).۲۶۰: ۲۰۲۱(العیسی، » متابعة الأخبار. کل ما یریده هو أن یری عامر.

 في الشکل التالي:
ً
حا

ّ
 لقد جاء ذلك موض

 المرسل إلیه                         الموضوع (الرغبة)

 (قضیة الاحتلال والحراك المقاومة)کشف حقیقة سیاسیة                                  الانتقام  

 ( کشف سبب الخیانة)اجتماعیة                                                  

 الفعل الإقناعي                  الفاعل

 (الانتقام)ویفترض فعل الفعل هنا 

 العفو                                                      الانتقام               

 لا عفو                                                                    لا انتقام

 مجرد الإعلان عن قصة، غایتها کشف 
ّ

باختصار یمکن القول إنّ مرحلة التحریك هنا، لا تعد

لیها بصفتها العامل الرئیس للکشف عن إعطاء أولویة سبب الخیانة وإنّما یجب النظر إ

لمقاومة الاحتلال من خلال عدم الانتقام الذي یبحث عنه نوّاف؛ لهذا نری نوّاف لا ینتقم ولا 

ی عن قصده للانتقام.
ّ
 یتخل
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 ب) الأهلیة

ر 
ّ
المرحلة الثانیة من مراحل الخطاطة السردیة، وتهدف إلی تنفیذ البرنامج السردي بتوف

روف اللازمة لتحقیق الإنجاز من قبل الفاعل الإجرائي ویطلق علیه کذلك الکفاءة الظ

 من توفیر شرط الأهلیة في من سیتولی أمر القیام به. 
ّ

التأهیل یصبح «ولتحقیق أي إنجاز لا بد

مکوّنا من مکوّنات البرنامج السردي قبل الإنجاز، فالعامل الذات قبل الفعل والإنجاز، یکون 

 ب
ً
ده مجموعة من القیّممطالبا

ّ
ر علی التأهیل الذي تحد

ّ
إنّ ذات نوّاف  ).٢٤١(نوسي، لاتا: » التوف

 إلی أخذ الثأر من عامر 
ً
الفاعلة تبحث عن حلول لأمور عدیدة منها: مقاومة الاحتلال وصولا

بسبب الخیانة. تتمثل هذه الأهلیة في امتلاك بطل الروایة "للرغبة" وهي إحساس داخلي 

تقاطع هدی أفکاره، تقول «حدي والرد علی الاحتلال واختیار البقاء بدل الرحیل. مملوء بالت

بأنّ عشرات الاتصالات وردتها الیوم تسأل السؤال نفسه؛ نغادر أم نبقی؟ ... یمط نوّاف شفتیه 

ویرفع کتفیه: نبقی. ولکن لیس لأجل الکویت، ولا لأجل الطفلة. لدي مهمّة واحدة فقط 

نری أنّ  ).١٢٧-١٢٦: ٢٠٢١(العیسی،  »هذا العالم الداعر إلی الجحیمومن بعدها فلیذهب 

وحدها لا تکفي لتحقیق الموضوع الذي یرغب فیه، بل سعت لمعرفة  (نوّاف)رغبة الذات 

طبیعة ما ترید القیام به. إنّ هذا التحدي الذي تفصح عنه الذات من خلال قولها عبر النص 

 (یتطایر الرذاذ من فمه)وهذه الحرب العبثیة الغبیة المقیتة  لم یبق لنا منطق نحتکم له،«السردي 

 
ً
 »تجعلك تتقیئین أحشاءك، وعندما تنتهي.. هذا إذا انتهت ستکون أشیاء کثیرة قد انتهت أیضا

 عن رغبة، للوصول إلی هدف لم تستطع الذات بلوغه ورغم  ).١٦١(نفس المصدر: 
ً
إفصاحا

 عن إفشال محاولاته وتعرضه لمختلف الضغوط 
ّ

 أنّ الذات لم تتخل
ّ

من قبل الأقرباء إلا

 یر لم ینجز الموضوع لأسبابٍ ما. موضوعها الرئیس لکن في الأخ

 ج) الإنجاز

 الإنجاز المرحلة الثالثة في الخطاطة السردیة، وهو 
ّ

الدعامة الأساسیة لإقامة کل برنامج «یُعد

قوده الفاعل المنفذ إلی سردي، یهدف إلی توضیح فعل الکینونة حیث یقضي الحدث الذي ی

. من خلال قراءتنا لروایة السندباد الأعمی )١١٥: ٢٠٠٢(میشال أریفیة وآخرون،» تحویل الحالة

یمکن لنا أن نحدد برنامجها السردي في حالتي الفصل والوصل، حیث یفاجئنا الراوي 

صیلها وهذا بقدرته علی وصف العلاقات التي شارك فیها نوّاف ونادیة ومنایر وعامر بکل تفا

ما نلمسه من قول السارد عندما یشیر إلی اشتیاق منایر لأمها التي مُنِعَت من التفکیر بها حتّی 
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 ومخبأة «وهي لیست في قید الحیاة 
ً
لکنّها لا تستطیع لفظ اسم نادیة، والصورة مطویة جدا

 لذلك
ً
 ).١٤٨: ٢٠٢١(العیسی، » في جیب الحقیقة. تعرف بأنّ علیها إخفاءها دون أن تفهم سببا

بحلق نوّاف في ابنته «منایر أصبحت منفصلة عن أمها حتّی نهایة الروایة لکن في الأخیر 

 بینهما لثلاثین سنة. أرادَ أن یحسَّ بالغضب 
َ

وحاول أن یعثر داخله علی الجراح الذي حال

. حاول الدمويِّ ثانیة، أن یزأر لتترکه وشأنه، أن یصرخ بأنّها طفلة طفیلیة لزجة ثقیلة الظل

 حتّی تصیر قادرة علی 
ً
 استغرقها الأمر ثلاثین عاما

ً
ا

ّ
ر بأنّ ابنته القرعاء بلیدة جد

ّ
نوّاف... وفک

 ).٢٩٩(نفس المصدر:  »مواجهته، ولم یستطع منع نفسه من الشعور بالخزي من بطء استیعابها

التي کان نری بأنّ الذات "نوّاف" کان في حالة انفصال عن منایر بسبب الضغوطات النفسیة 

یتحملها جراء الخیانة الزوجیة؛ ثم أصبح في حالة اتصال، فهنا حصل تحوّل وإنجاز، قامت 

بها الذات "نوّاف" الفاعلة وهو الانتقال من حالة الانفصال إلی حالة اتصال. هنا حققت 

 ینونة.الذات فعل الک

 د) الجزاء

 هذه المرحلة، المرحلة السردیة الأخیرة والحلقة الر
ّ

عَد
ُ
ابعة داخل الخطاطة السردیة التي ت

ترتبط بنهایة البرنامج السردي؛ فالجزاء هو الحکم علی الأفعال التي تصدرها الشخصیات، 

من المرحلة البدائیة حتّی المرحلة النهائیة. یمکن القول إنّ جزاء الفاعل في هذه الروایة هو 

 
ً
نه من الحصول  الانتقام من عامر، فالأفعال التي اتبعها منذ البدایة خاصة

ّ
الاحتلال؛ لم تمک

تیحت الفرصة لنوّاف لینتقم من عامر لکنّه اختار بین 
ُ
علی فعل الانتقام علی الرغم من أنّها ا

شتعرفین عني إنتي؟ أدري إنّ قلبك طیّب. ینخر.. إنّ «القضایا الهامّة والأهم بالنسبة له. 

امرأة أخیه، الساذجة علی نحو لا یغتفر، تطرق الباب الخطأ. لیست المسألة أنّه طیّب، بل 

، فما یزعجه هو أن تکون نهایة عامر بأیدي هؤلاء
ً
نوّاف  ).٢٣٦(نفس المصدر،  »العکس تماما

، «د عامر ویطلق سراحه. یتعاطف مع زوجة أخیه ویلبي طلبها بأن یساع
ً
انتصب نوّاف واقفا

 أمام الرجل الذي یکرهه لکنّه 
ً
وتلعثم عامر بکلمات غیر مفهومة. شبه تحیّة مجهضة. مرتبکا

فالجزاء في هذا النص الروائي ارتبط بأفعال  ).٢٦١(نفس المصدر:  »في نهایة الأمر أنقذ حیاته

صیات المساعدة کانت تلعب دورها الشخصیات ومواقفها المساندة أو المعارضة والشخ

 لم یحقق جزاء؛ لأنّه 
ً
بشکل ممیّز علی خلاف الشخصیات المعارضة ویمکن القول أنّ نوّافا

 ما زال یبحث عن سبب الخیانة. 
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 . الأدوار العاملیة  ونسقها في الروایة٥

 علی الأدوار السردیة والعلاقات التي تقو 
ً
م في هذا یتأسس النموذج العاملي لغریماس بناءا

 ل وثلاث علاقات:النموذج  في ست عوام

 (علاقة الرغبة)  . الذات / الموضوع١ـــ٥

 
ّ

عّد
ُ
 ترغب في موضوع أو ترغب عنه،  ت

ً
تعتبر هذه العلاقة «الذات في النموذج العاملي ذاتا

(بوشفرة، » بؤرة النموذج العاملي وهي التي تحدد نوع الصلة في شقیها الوصل والفصل

الذات «و (المرغوب).والموضوع  (الراغب)وعلاقة الرغبة تجمع بین الذات  .)٥٠-٤٩: ٢٠٠٨

إمّا أن تکون في حالة إتصال أو انفصال عن الموضوع، فإذا کانت في حالة انفصال ترغب في 

نلاحظ في هذه  ).۷۷: ۲۰۱۱(عساقلة، » إتصال وإذا کانت في حالة انفصال تسعی للانفصال

مت عنه الروایة تکرار لفظة نوّاف وا
ّ
في أغلب حالات حضوره في الروایة إمّا  الکاتبةلذي تکل

عن طریق استعمال الاسم الظاهر أو عن طریق الضمیر أو علی لسان إحدی الشخصیات 

د أن الذات هو نوّاف الذي یرغب في موضوع الانتقام، والانتقام هو 
ّ
 الاشارات تؤک

ّ
الروایة؛ کل

اف، بینما الموضوع هو البحث عن حلول تتعلق الذات في شخصیة نوّ  الموضوع. إذن

للانتقام من عامر؛ فالعلاقة التي تربط الذات بالموضوع هي علاقة انفصال أي توقفه عن 

بعد فقدانه الأمل في العثور علیه لکن في الأخیر نجد الذات  (عامر)الانتقام من المرسل إلیه 

  (نوّاف)
ً
 عنه. ترغب في الاتصال بالموضوع بعد ما کانت منفصلة

کما یمکن اعتبار الذات/ الموضوع، الفئة الأولی للنموذج العاملي وتتعلق بالفاعل وسعي    

 مقاومة الاحتلال وتقوم  (نوّاف)الذات 
ً
للکشف عن سبب الخیانة وتفعیل فعل الانتقام وأیضا

 (نوّاف)هذه العلاقة بین الذات والموضوع علی أساس الرغبة وهناك توجد علاقة بین الذات 

وهو العنصر الراغب في هذه الروایة  والموضوع  أي السعي للانتقام وفي هذه الروایة، نلاحظ 

 یبحث عن طرق لمقاومة المحتل  (نوّاف)بأنّ الذات 
ً
یرغب في إیجاد حلول للثأر وأیضا

وعندما یجمع بین هاتین القضیتین یفضل البقاء علی الوحدة والابتعاد عن إیجاد الخلافات 

عندما أخرج نوّاف المسدس «الراوي عن قضیة سیاسیة في فترة زمنیة محددة . وبهذا یکشف 

من جیبه کانت الأمور بسیطة داخل رأسه، أفکاره نقیة متلألئة، کأنّ علی وشكِ معالجة اعتوار 

  ).۲۱۵: ۲۰۲۰۲۱(العیسی، » العالم
ً
نوّاف لم ینتقم ویترك الرغبة المتمثلة في الانتقام، تارکا

 بینه وبین الانتقام وراءه الانتقا
ً
م ویبدو أنّ القضیة الأهم وهي الاحتلال أصبحت حاجزا
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یتحشرج صوته عندما یبدأ في التوسّل: علیك الله نقیب جواد اطلعلي ولد خالتي من «

 أن یقاطعه النقیب، یسترسل نوّاف؛  ما المشاتل، رایدها منك لتخزیني لخاطر الله.. 
َ

وقبل

 ).٢٤٠(نفس المصدر: » يء. واحد طالع من بیته في أمان اللهعلیه شيء، لا هو مقاومة ولاش

یمکننا القول إنّ الرغبة المحققة من الذات الفاعلة اعتمدت علی استمراریة الانتقام، فهي 

ذات جریحة انعکس الجرح في حادثة الخیانة الزوجیة التي سببت قتل نادیة وعلی أثر هذا 

. قضی (الذات)القتل أصبح نوّاف 
ً
ة الاحتلال المفاجئ هیأت الظروف الملائمة مسجونا

 للحیلولة دون وقوع 
ً
للذات حتّی یبحث عن رغبته لکن في الأخیر ثمة أمور أصبحت حاجزا

 لأنّ نوّاف کان  ( الانتقام).الجریمة 
ً
من ثم الذات الفاعلة أصبحت تأخذ مجری مختلفا

 للانتقام لکن القضیة الأهم وهي الاحتلال أصبحت القض
ً
یة الأولی ولمّ الشمل بدأ متحمسا

 ور في رغبة نوّاف.ید

 ذات الحالة                                                                موضوع له قیمة

 نوّاف                                                                    البحث عن الانتقام

 

 

 

 الاتصال                                                       الانفصال                  

 اتصاله بالموضوع أي بدایة بحث  ه عن الانتقام               انفصال نوّاف عن الموضوع أي توقف

 الافراج عن عامر من سجون الاحتلال                                                                   

 (علاقة الاتصال). المرسل والمرسل إلیه ۲ـــ۵

 هذه العلاقة، الفئة العاملیة الثانیة داخل النموذج العاملي وتحدد من خلال محور علاقة 
ّ

عَد
ُ
ت

 من الموضوع 
ً
الاتصال وتتکوّن من المرسل والمرسل إلیه ویتحدد هذان العاملان انطلاقا

 علی محور الرغبة بسبب علاقة الم
ً
وضوع أو الفاعل، فهذا الموضوع قد الذي یکون موضعا

حیث أنّ المرسل هو الذي یحفز الذات «یکون موضوع الاتصال بین المرسل والمرسل إلیه 

ویجعلها ترغب في موضوع ما، وذلك إمّا عن طریق الوصل أو الفصل عن الموضوع، أمّا 

لی أحسن وجه المرسل إلیه فهو الذي یقر لذات الإنجاز بمجهوداتها وإنّها قامت بالمهمة ع



 شتغال النموذج العاملي في روایة السندباد الأعمی للکاتبة بثینة العیسی علی ضوء آراء جولیان غریماس البنیویةأ                    ۱۵

إنَّ وظیفة الإقناع «المرسل یسعی إلی تحقیق الرغبة  ).١٧١: ١٩٩٨(لحمداني،  »أو قصرت فیها

ل 
ّ
 من وجود الرغبة، فعندما تتشک

ّ
التي یسعی إلیها المرسل لا تکفي لتحقیق الرغبة، بل لا بد

: م١٩٩٢(غریماس، » الذات یجب أن تکون لدیها الرغبة في امتلاك موضوع قابل للوصف

). یعتبر المرسل "الانتقام" في هذه الروایة، الدافع الأساسي لدی الذات الفاعل وهذه ١٩٣

الرغبة تدفعنا لاکتشاف وجود علاقة تطابقیة بین المرسل والذات الفاعلة والمرسل إلیه. تتم 

 هذا العلاقة علی الشکل التالي:

 المرسل إلیه                                    المرسل                                                  

 الانتقام                                                                            الذات الفاعلة      

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   

                                

 الذات                                               الموضوع                     

 نوّاف                                           الخیانة الزوجیة والاحتلال 

ة مؤشرات دالة علی المرسل منذ بدایة الروایة التي تشیر إلی نیة    
ّ

نجد في هذه الروایة عد

ه الخصوص عدم الاهتمام لمنایر وهي بنت لنواف وکل المرسل بالانتقام من عامر وعلی وج

 الانتقام 
ّ

مؤشرات هذا الأمر تشیر إلی ترکیز الذات، لتفعیل عامل الانتقام حتّی یریح باله. یُعد

بمثابة الرغبة للوصول إلی الحقیقة والکشف عن سبب  (نوّاف)الذي یبعث في نفس الذات 

ظر إلی ابنته. سوف تعرف منذ تلك اللحظة، علی الأرجح، صا«الخیانة.   عن النَّ
ً
ر الأب عاجزا

 عندما یکفُّ أبواه عن النظر إلیه
ً
: ٢٠٢١(العیسی،  »منایر، عندما تکبر، أنّ الطفل یُصبح لا مرئیا

علی مخیلة الذات وتتحکم بکل  (نوّاف)یسیطر الانتقام الذي یبعث في نفس الذات  ).٢٠

ر بمثابة الرغبة للوصول إلی الحقیقة والکشف عن تفاصیل حیاته وتهیمن علی حبّه لبنته وتعتب

 المؤشرات السابقة لا تشیر إلی نیة عامر للخیانة، عندما نلاحظ 
ّ

 وأن کل
ً
سبب الخیانة خاصة

مها «تعامل عامر ونوّاف وعلاقاتهما الحمیمة 
ّ

لقد عرف عامر نادیة قبله بسنةٍ علی الأقل، وقد

عها علی الزواج منه، وأصبح شاهد ها وقائع. فکیف له، وشجَّ
ّ
 علی زواج الاثنین، هذه کل

ً
ا
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 في هذه  ).٤٠(نفس المصدر: » یستطیع أن یفهم الشکوك التي تجوسُ في صدره الآن؟
ً
أنّ نوّافا

ة موضوعات أهمّها الخیانة الزوجیة وربط هذا الموضوع بالوضع 
ّ

 لعد
ً
الحالة أصبح مرسلا

وهو یری شقیقه یطلق الشتائم « لکویتالراهن في الدول الخلیجیة أبان الاحتلال العراقي ل

في حین   ).١٣٦(نفس المصدر:  »النابیة منذ أیام بسبب تأخر صدور بیانات بالإدانات العربیة

 إلیه ومن أجل توصیل هذه الرسالة تقوم الروائیة بإدراج 
ً
تکون السیاسة والاحتلال مرسلا

ریر ذاته من عقدة الخیانة الذي اهتم بمقاومة الاحتلال والعمل علی تح (نوّاف)الفاعل 

الزوجیة ومن هنا تبرز علاقة التواصل القائمة بین المرسل والمرسل إلیه من أجل حصول 

 الذات علی موضوعها. 

 (علاقة الانفصال). المساعد والمعارض ٣ـــ٥

 هذه العلاقة، البرنامج السردي الثالث في النموذج العاملي وتقوم بین النموذجین 
ُّ

عَد
ُ
ت

والمعارض؛ فالنموذج الأوّل یساعد ویساند الذات في تحقیق هدفه والنموذج المساعد 

الثاني یصبح عقبة أمام تحقیق الأهداف أمام الذات لکي لا تحقق رغباتها. من الواضج أنّ 

 العنصر المساند 
ّ

ق هدفها لوحدها، لهذا یُعد
ّ

الذات في النموذج العاملي لا تستطیع أن تحق

 من حیث عد
ً
 هاما

ً
 د الممثلین الذین یقومون بدور عاملي واحد.عنصرا

عتبَر    
ُ
ة ت

ّ
ة ممثلین: الجد

ّ
یظهر لنا أنّ عنصر المساعد في هذه البرنامج السردي عبارة عن عد

الممثل الأهم، التي کانت تسعی لبلورة جریمة نادیة؛ ـ زوجة ابنها نوّاف ـ  ومن خلال هذا 

تتم عملیة الانتقام بأقرب وقت ممکن. کانت الأمر کانت تشجع نوّاف لکي یأخذ بثأره  وأن 

ة تسعی لمحو کل ما تبقی من ممتلکات نادیة، حتّی ذکر اسم نادیة کان من المحرمات 
ّ

الجد

 علی «
َ

 تفل
ً
عندما همست هدی: خالتي وذهب نادیة؟ تغمضُ العجوز فجأة، کما لو أنّ أحدا

کما   ).۱۱۲: ۲۰۲۱(العیسی، » فلةوجهها. لا یجدرُ بأحدٍ أن یلفظ هذا الاسم، لا سیما أم الط

  في سیر الروایة؛ لکن طلال کان یساند 
ً
 آخر أصبح مساعدا

ً
نجد شقیق نوّاف، طلال فاعلا

تجاسر أخوه وسأله: «أخاه علی المقاومة ویحاول أن یبتعد عن المشارکة في فعل الانتقام 

 جافة، حصی، ش
ً
س ویضع أعوادا

ّ
صار عاد؟ مازال شفته؟ یومئ. یسوّي الترابَ فوق المسد

س طلال السعداء
ّ

  ).۲۱۸-۲۱۷(نفس المصدر: » شقیقهُ یبلحقُ في وجهه. ما قدرت.. یتنف

ة أشخاص منهم: هدی و    
ّ

أمّا من جهة المعارضة فقد یتمظهر عنصر المعارضة في عد

 إلی قضیة الاحتلال التي أشغلت الذات وأصبحت القضیة الأولی أمام 
ً
فاطمة ومنایر؛ إضافة
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 في المقابل، «نوّاف 
ً
عندما اتصلت فاطمة بهدی تبلغها خبر اعتقال عامر لم تکن تتوقع شیئا

 تحاول، علی الأقل حتّی لا تتهم نفسها بالتقصیر. بعد ساعة اتصلت هدی 
ّ

لکنّها لم تشأ ألا

من الواضح  ).۲۵۰(نفس المصدر: » تخبرها "نوّاف راح یتصرّف" وفي ألیوم الثاني نوّاف تصرّف

لانتقام لیست القضیة الأولی للذات بعد ما وقع الاحتلال ونوّاف فعل کل ما بوسعه أن قضیة ا

لکي ینقذ عامر من زنزانات الاحتلال ویبقی علی عنصر الوحدة أمام تصرفات المحتل 

 وتفعیل المقاومة.

 علی الأدوار السردیة ومستوی العلاقات، یتأسس فیها  السندباد الأعمیإذن روایة    
ً
بناءا

 وذج العاملي کنظام قائم ویکون علی نحو التالي:النم

(کشف سبب الخیانة الموضوع                                علاقة الرغبة                   الذات (نوّاف)

             وقضیة الاحتلال)

 (عامر والمحتل)المرسل إلیه             المرسل (الانتقام)                      علاقة التواصل                

ة، طلال، فواز...)         
ّ

(فاطمة، هدی، علاقة الصراع                   المعارض      المساعد (الجد

  منایر).

 من خلال ما سبق، نصل إلی الصورة الکاملة للنموذج العاملي عند غریماس في هذه الروایة:

 

 
 من خلال العلاقات 

ً
نتوصل في الأخیر إلی استکمال  الانفصال) –لتواصل ا –(الرغبة وأیضا

 الخطاطة السردیة لهذا البرنامج السردي:

 



 ۱۸                                                                                                        ۳۸عدد متوالي - ١٤٠٢، شتاء  ٤، العدد ١٥الأدب العربي ، السنة  

 

 

نستلخص من خلال هذه الخطاطة السردیة أنّ الذات کانت تعاني من المسـاعدة الحقیقیـة  

رغم وجود عدد من المساعدین وبالأحری یمکن القول إنّ المساندة الحقیقیة غیـر موجـودة  

 وجود لأمور مهمّة في عرقلة رغبة الذات ما عدا بعض الظروف المحیطـة بالـذات کما أنّ لا

کقضیة الاحتلال ووجود منایر التي کان لها دور في عرقلة رغبة الذات. إنّ علاقة الصراع بین 

العناصر المساعدة والمعارضة کانت موجودة لکنّهـا لا تبـرز تواجـدها بشـکل واضـح. قـد 

نها مـن ظهرت رغبة الذات  في ال
ّ
ة، کما کانت الذات  تبحث عن الطرق التي تمک

ّ
بدایة  بشد

رت في النهایة بعوامل أخری  تتراوح بین الانتقام واللا انتقام.                                         
ّ
                                                                                                                                                                                                                                                                    تحقیق الرغبة لکنّها تأث

 النتائج.۶

إلی  السندباد الأعمیروایة  توصلنا من خلال دراستنا لموضوع الاشتغال النموذج العاملي في

 مجموعة من النتائج أهمّها:
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برزت بشکل  (الذات، الموضوع، المرسل والمرسل إلیه، المساعد والمعارض)العوامل الست  -

واضح في هذه الروایة، یمکن القول إنّ الذات کانت تعاني من المساندة الحقیقیة والعوامل 

رها بشکل مطلوب رغم أنّها قد برزت نفسها في المساندة کانت موجودة لکنّها لا تؤدّي دو

(محور الرغبة، محور التواصل بعض الأحیان؛ کما أنّ المحاور التي ترتبط من خلالها العوامل 

 أیضا ظهرت في الروایة. ومحور الصراع) 

ل  - 
ّ
نلاحظ من خلال الخطاطة السردیة في هذه الروایة، حضور العوامل الست وأن نوّاف مث

مرسل عبارة عن صفة الانتقام مما دفع الذات إلی البحث عن الموضوع المتمثل الذات، وال

ة أشخاص جمیعهم کانوا 
ّ

ل في عد
ّ
في الکشف عن سبب الخیانة؛ بینما المعارض تمث

یحاولون للحیلولة دون الوصول للرغبة من قبل الذات وحضور المساعد کان عبارة عن 

في قضایا أخری والسعي لابتعاد  مجموعة عن الأشخاص لکن کانت مساعدتهم تصب

 الذات عن تفعیل عامل الرغبة المتمثلة في الانتقام.

 في النموذج العاملي في هذه الروایة، کما أنّ هناك  -
ً
 أساسیا

ً
 فئة الذات والموضوع محورا

ّ
عَد

ُ
ت

 بعض العوامل مع بعضها وخیر مثال علی هذا الموضوع شخصیة نوّاف التي کانت 
ً
تداخلا

 
ّ

ل عد
ّ
في نفس الوقت؛ فیستحیل غیابها کما یتضح لنا (الذات والمرسل ومرسلا إلیه) ة أدوار تمث

 تداخل بعض العوامل مع بعضها. 

ل الخطاطة السردیة لهذه الروایة في الانتقام/ التسامح باعتباره أحد العوامل للبنیة  -
ّ
تمث

الانتقام إلی جانب  الدلالیة للروایة؛ فالروایة تجسّد معاناة الذات ومحاولته البحث عن

 الدلالات الأخری مثل الانتقام/ العفو ولاعفو/ لا انتقام.

، فقد کانت بمثابة قلبها النابض   -
ً
 هاما

ً
لعبت الشخصیات الروائیة في هذه الروایة دورا

ة معانٍ؛ إذ کشفت 
ّ

وکانت الشخصیات عبارة عن رؤیة عبّرت الروائیة من خلالها عن عد

یات عن مشاکل المرأة وظروف الاحتلال والأوضاع السیاسیة التي الروائیة عبر هذه الشخص

 شيء وقضیة السجون.
ّ

 دمرت کل

 المصادر
)، السیمیائیة، أصولها وقواعدها، ترجمة: رشید بن مالك، عمان: دار مجد لاوي للنشـر ٢٠٠٢أریفیه، میشال وآخرون(

  .والتوزیع

  .ة، الجزائر: منشورات الاختلافم)، مدخل إلی السیمیائیات السردی١٩٩٤بنکراد، سعید (
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 .لاوي مجد

  .)، مباحث في السیمیائیة السردیة، الجزائر، تیزي وزو: الأمل للطباعة والنشر والتوزیع٢٠٠٨بوشفرة، نادیة(
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 وتقنیة في حکایة (المل«)، ٢٠١٧الخشاب، وجدان توفیق(
ً
ك والحطاب والتفاحـة) النموذج العاملي الغریماسي نسقا

 .العیساوي لفلاح
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 . ١٣٢-١١٣، الصفحات ٤، العدد ٣المجلد . سعید بوطاحین

)، الشخصیة الثانویة ودورها في المعمار الروائي عند نجیـب محفـوظ، الإسـکندریة: دار ٢٠٠٧حمد علي(سلامة، م
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، مـذکرة »الاشتغال العاملي في روایة خرافة الرجل القوي لــ بومـدین بلکبیـر«)، ٢٠١٦علواش، سارة وسعاد شویان(

 رج مقدمةتخ

-٢٠٩، دهوك: معهد الفنون الجمیلة للنازحین، العدد السـابع، السـنة الرابعـة، الجـزء الثـاني، صـص »العیساوي    

٢٣٠. 

  .)، السندباد الأعمی، الکویت: منشورات تکوین، الطبعة الثانیة٢٠٢١العیسی، بثینة(
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های اثر بثینه العیسی در پرتو دیدگاه السندباد الاعمی کارکرد الگوی عاملی در رمان

یماس  ساختاری جولیان گر
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 چکیده

سطحی متن است.  گریماس در مورد ساختار یها گزارهاساسی  یها مؤلفهمدل عاملی گریماسی از 

مدل عاملی بر  سه مدل از عوامل استوار است: ذات/موضوع، فرستنده/مخاطب و یاور/مخـالف؛ و 

. جولیان گریماس از مـدل عـاملی در تحلیـل مفهـوم عـاملی و دیآ یماز این عوامل سه رابطه پدید 

رمـان در  کـه ییازآنجـا، اسـتفاده کـرده اسـت. زند یمبرجسته کردن روابطی که متن را به هم پیوند 

و فضـایی  کنـد یمـکه تصویر انسان را در مبارزه با زندگی مجسـم  شود یم یبند طبقهژانرهای ادبی 

 یا مجموعـه؛ لذا نویسنده در جهت انتقال احساسات و افکار خود بر اساس رود یمبیانگر به شمار 

السـندباد « ر رمان. این پژوهش بر آن است مدل عاملی دشود یماز عناصر هماهنگ، به آن متوسل 

در چـارچوب  سـاختارينوشته بثینه العیسی را بر اساس الگوی عاملی گریمـاس و روش  »الاعمی

که  میبر آنبررسی کند. در این پژوهش  دهد یمانتقادی که شخصیت را مورد توجه قرار  یها پژوهش

و  میپـرداز یمـ ها تیشخصـمتن این رمان را بر اساس مدل عاملی مورد کنکـاش قـرار دهـیم و بـه 

اصـلی متمرکـز  یها تیشخصـو بـر  میکنـ یمـرا در کالبد روایـی تحلیـل  ها تیشخصکارکردهای 

. نتـایج ردیـگ یمـدیگـر صـورت  یها تیشخصو این امر از طریق اسامی و ارتباط آنها با  میشو یم

کـه بـه تجسـم آن کمـک  گذارد یمکه این رمان مراحل مختلفی را پشت سر  دهد یمپژوهش نشان 

رمـان وجـود دارد،  یها تیشخصـ. عناصر انگیـزه، شایسـتگی، دسـتاورد و تنبیـه در رفتـار کند یم

اسـاس  و بر این رسد یمبه منصه ظهور  یتوجه قابلعاملی در این رمان به شکل  یها نقشهمچنین 

 .توانستیم طرح واره روایی را در این رمان کامل کنیم

السندباد   ولیان گریماس، بثینه العیسی، رمانمعاصر، الگوی عاملی، ج رمان :یکلیدی ها واژه

 .الاعمی
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Keywords: 

Language, along with all the signs and symbols of this word, is an important event in 
different peoples’ minds, regardless of their eras, homelands, and specializations. 
Researchers are looking deeper to find out what lies behind it. It is the spoken or 
written language of the impulse that led to its emergence, and since man used it in 
dialogue and writing, he expresses himself without others and is silent about it.This 
process, word selection, takes place in a specific area of the human mind. This work 
includes two human sciences: psychology and linguistics, that is, the sciences that 
study human thought, and the sciences that study the language. The most appropriate 
is what a person speaks, the words that express his thoughts and emotions. So the 
relationship between language, thought and emotions is a mutual relationship of 
influence and vulnerability, and all kinds of ideas are expressed by language, so 
language can perform two main functions; It may be a tool for expressing objective 
facts and issues, and in this case, its aim is simply to communicate and convey ideas, 
but it may also have an emotional and dynamic function mainly, that is, its function 
then is to express emotions and emotions, stir up feelings and influence behavior. 
Human... All aspects of language related to the emotional impact of language on 
speech may contribute, including stress, rhythm, intonation, word choice, suffixes, 
word order, and placement within sentences and phrases.Through the analytical 
approach, this research aims to reveal the rhetorical aspects of the emotion of love in 
Surat Yusuf (peace be upon him), 1- enrich the applied aspect in the Quranic 
rhetoric, and demonstrate the impact of the rhetorical approach in revealing 
meanings and persuading them and their synergy in highlighting the meanings and 
serving them. 2- Changing the stylistic pattern according to the requirements of each 
speech, whether in terms of the speaker or terms of the event. 3- The language of 
Yusuf (PBUH) was promoted. 4- The appearance of the beloved's wife's speech 
more than others in the emotion of love, and its diversity on three levels: the letter of 
desire, the letter of threat, and the speech of confession and repentance. 5- The 
integrity of the language of the story from all negative effects, despite the sensitivity 
of the subject. 
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 الملخص       معلومات المقالة

 

 نوع المقال:

 بحث علمي

 

یخ الاستلام:  تار

۱۳/۰۹/۱۴۰۱ 

 

یخ المراجعة:  تار

٠١/١٢/١٤٠١ 

 

یخ القبول  :تار

 ٢٣/١٢/١٤٠١ 

 

  :یوم الاصدار

١١/١٠/١٤٠٢ 

 
 
 

 الکلمات الرئیسة:

ا مهمًا في أذهان مختلف الشعتعت
ً
ب،بغض النظر عن إختلاف وبراللغة، إلی جانب جمیع إشارات ورموز هذه الکلمة،حدث

أوطانهم وتخصصاتهم ، ویبحث الباحثون بشکل أعمق لمعرفة ما یکمن وراءها. إنها اللغة المنطوقة أو المکتوبة عن وعصورهم 

تحدث .إستخدمها في الحواروالکتابة، فإنه یعبّر عن نفسه دون الآخرین ویسکت عنهالدافع الذي أدی إلی نشأتها، وبما أن الإنسان 

علم النفس من العلوم الإنسانیة: هذه العملیة، إختیار الکلمات ، في منطقة معینة من العقل البشري. یتضمن هذا العمل علمین 

لغة،وأنسب ما یتکلم به الإنسان والکلمات التي تعبّر عن واللغویات ، أي العلوم التي تدرس الفکر البشري ، والعلوم التي تدرس ال

جمیع جوانب اللغة المتعلقة بالتأثیر العاطفي للغة علی الکلام ، بما في ذلك النبر والإیقاع والتنغیم  وقد تسهم .ه وعواطفهأفکار

حث من خلال المنهج التحلیلي یهدف هذا الب .وإختیار الکلمات واللواحق وترتیب الکلمات والموضع داخل الجمل والعبارات

،بغیة إثراء الجانب التطبیقي في البلاغة القرآنیة -علیه السلام-،الی الکشف عن الأوجه البلاغیة في عاطفة الحب في سورة یوسف 

عد إن اللبنة الأولی في إخراج الب _١ وقد إتضح من خلال البحث: .،وبیان أثر المنهج البلاغي في کشف المعاني والإقناع بها

کثر من کلمة في  العاطفي هي الکلمة و التي یتم من خلالها استحضار المشهد إذ تبث فیه الحیاة و الحرکة، و قد تؤدي المشهد أ

حجم آیة، أو من عدة آیات في حجم صورة، أو من عدة صور، و هي صور فنیة یتضافرفي إخراجها اللغة و الدلالة و الإیقاع ، تشترک 

ة و أقوی تأثیرکلها لتقدیم المشهد بأ
ّ
رالنمط -۳. تنوع الدلالات البلاغیة،وتآزرها في إبراز المعاني وخدمتها-٢.بهي حل غیُّ

َ
ت

سلوبي حسب مقتضی کل 
ُ
کثرمن غیره في -٤سواءمن ناحیةالمتحدث،أم من ناحیة الحدث.  خطاب،الأ ظهورخطاب امرأةالعزیز،أ

سلامة لغة القصةمن کل -٥تهدید، وخطاب الاعتراف والتوبة عاطفة الحب،وتنوعه علی مستویات ثلاث:خطاب الرغبة،خطاب ال

 مثیرسلبي،رغم حساسیة الموضوع.
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 مه مقدّال .1

 مسألة البحث ١-١

هي مشکلة التعامل  ةیالادب ةیفي مجال الدراسات النقد ثیإنّ أهم مشکلة طرحت في العصر الحد

 .لیمع الإبداع الإدبي و لهذا تعددت وجهات النظروطرق التحل

مناهج التي وجّهت النقد الادبي وجهات مختلفة، کالمنهج النفسي الذي ظهور ال یمادفع ال هذا

مؤلفه وکشف سماته الکامنة والمنهج الإجتماعي الذي  ةیالنص من خلال شخص ریحاول تفس

خر ةیوإجتماع ةیخیتأر قةیإعتبر النص وث
ُ
 عل یتعکس المجتمع و الواقع و کذلك المناهج الأ

ٌ
 یکل

هذه الکلمة من رموز  هیبکل ما تحو اللغة أساس وجهة نظره . یلتعامل مع النص ع نظرهِ وجهة 

إختلاف  یعل -هایف نیالباحث دفعی ر،یإختلافهم حدث کب یوإشارات، هي في عقول البشر عل

الدخول في أغوارها، لمعرفة ماوراء کل لفظ منطوقا أو  یال -عصورهم وأوطانهم وتخصصاتهم

في حواراته و کتاباته، فعبّربها  خدمهافاست ها،یالانسان إل مکتوبا من دوافع أوجدتها، ومواقف ألجأت

و  رها،یبهذه دون غ نطقیعن کل ما في نفسه، و دائما تقف خلف هذه الکلمة دوافع مختلفة تجعله 

 عن تلك. سکتی

في هذا  شتركیهو عقل الإنسان، و  نیتتم في موقع مع -الألفاظ اریالاخت- ةیهذه العمل إنّ 

الإنساني،  ریفي التفک بحثیهما: علم النفس و علم اللغة، علم  ةیلعلوم الإنسانالعمل علمان من ا

 .ریعن ذلك التفک ریأنسب الألفاظ للتعب ختاریبها الانسان ف نطقیفي اللغة التي  بحثیوعلم 

ا أنواعه عیوالتأثر، و أن الأفکار بجم ریاللغة و الفکروالعواطف علاقة متبادلة من التأث نیالعلاقة ب إذن

عن الحقائق  ریقد تکون أداة  للتعب ن؛یتیسیرئ نیفتیأن تؤدي وظ مکنیتعبّر عنها اللغة، فاللغة 

ولکنها قد تکون  لها،الأفکار ونق لیهدفها مجرد توص کونیوفي هذه الحالة  ة،یالموضوع ایوالقضا

 یأ
ً
عن العواطف  ریهي التعب نئذیح فتهایأن وظ یأ ة،یبصفة أساس ةیکینامیود ةیعاطف فةیذات وظ ضا

تحدثه  مایجوانب اللغة ف کل في السلوك الإنساني. وقد تسهم  ریوالانفعالات و إثارة المشاعر و التأث

الکلمات و اللواحق  اریو إخت میو التنغ قاعیعاطفي أوإنفعالي، فالنبر و والإ ریفي الکلام من تأث

في  ب،یلها نص  کونیکلها قد  اءیالأش هذه الکلمات و مواقعها في الجمل و العبارات. بیونظام ترت

الکلمات أن تعبّر عن العواطف و الإنفعالات المختلفة کمعان  عیو هکذا تستط ر،یإحداث هذا التأث

الذي  ی.و ما العاطفة و الإنفعال إلا فرع من فروع المعن) ٩١(دور الکلمةفي اللغة،تبثها اللغة في الکلام،

 صلی یتأتي العاطفة و الإنفعال في الکلمة کمعن نیکن من أول تلفة،تعبّر عنه اللغة بوسائلها المخ

 عقل السامع؟ یإل
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 من عوامل التأث نیاللفظ نفسه بما له من وقع صوتي مع کونیقد  انا،یأح
ً
العاطفي  ریعاملا

و  یذات قوة تعبّر عن المعن ة،یالصوت بیفالمعروف أن بعض الأصوات، و بعض التراک ،یللمعن

 الأصوات. ةیرمز یوجه خاص. و هذا معنب یملائمة لهذا المعن

 ریأنها تعب یأن تؤخذ عل نبغيیلنا ما إذا کانت الکلمة  وضحیوحده هو الذي  اقیالس کونیقد  و

  -موضوعي بحت، أو أنها قصد بها
َ
إثارة هذه  یعن العواطف و الإنفعالات، وإل ریالتعب -أساسا

 ة،یمن الکلمات نحو(حر نةیعة معهذا بصفة خاصة في مجمو تضحیالعواطف والأنفعالات، و 

متوقعة في  ریغ ةیقو ةینغمة عاطف کتسبیقد  ةیالعاد ةیومیال اةیقد تشحن في الح التيعدل) 

 ). ٩٣،(المصدرنفسه، ةیالمواقف الانفعال

و لغة هذا الانسان في لحظة إنفعاله،  ةیالعاد اتهیلغة الانسان في ح نیب رایلاحظت إختلافا کث وقد

 دراسة لغة الانسان أثناء إنفعاله للإجابة عن هذه الأسئلة.ولهذا حاولت 

 أسئلة البحث: -١-٢

 ذات مضمون عاطفي ؟ ةیاللغو ةیما خصائص الأبن-١

 لتؤدي العواطف؟ وسفیفي سورة  ةیاللغو ةیتوظف الأبن فیک -٢

 :اتهیسابقة البحث وخلف -٣-١

 ریالسلام ، هو موضوع غ هیعل وسفیرة في سو ةیاللغو ةیالبعد العاطفي للأبن هیبحث نتناول ف هذا

فقد خلت منه أبحاثهم و کتبهم و  مایأقلام العلماء قد هیمطروق لم تلکه ألسن الأدباء و لم تسب ف

 بعض الإشارات التي جاءت متناثرة ترمز ال خصصوایمؤلفاتهم و لم 
ّ

مفهوم  ناسبیما  یله بابا الا

 أنّه أصبح في الآونة الأخ
ّ

فکتبوا عنه رغم قلة  نیالمتأخر نیثارإهتمام لعدد من الباحثم رةیالعاطفة إلا

 . ةیعددهم بعض رسائلهم وألفواحوله کتبا و مقالات و رسائل علم

 :یلیکما  هي

وزو  یزیجامعة ت -یمقام البوح، ل: عبدالله العش وانیفي د ةیالعاطف ةیالبن لیتأو رسالة:-١

 ٢٠٠٩٫(جزائر)

 دی. د محمود عا ةیفي القصة القرآن ةیدراسة موضوع-میآن الکرفي القر ةیمقال: العاطفةالأسر -٢

 . ٢٠٢٠أحمد، جامعة موصل، العراق، میأ. أسماء ابراه ة،یعط

) جامعة سلطان طه ةیالأدب ةیلی(دراسة تحلیأبي سلم ربنیالعاطفة في شعرزه لیرسالة: تحل -٣

 .ایسیاندون ةیجامعي، طالبة: نور آس ةیالحکوم ةیالاسلام نیالد فیس

 یومعناشناس یزبان شناس یاز منظر داده ها میدر قران کر یوعاطف یالفاظ عقل یبررسرسالة:-٤

 ١٣٩٤٫.ری، طهران ،ت یشفاه ی،مهد ی،جامعة خوارزم

 ٩١٫،مرداد یسجاد میابراه دیعواطف و احساسات، س یمقال: قرآن و ارزش اخلاق-٥
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نموذجا)،جامعةوهران،للطالب  وسفی(سورةمیالقران الکر عةالحوارفيیبلاغةوطبرسالة:-٦

 ٢٠١٣٫زحمزه،جزائر،یبلمعز

الاداب واللغات (قسم  ةینموذجا)،کل وسفی( سورة میالقران الکر یف ريیالبعد التصو رسالة:-٧

 ٢٠٠٧٫سعود،جزائر، می)،للطالبة مرةیاللغة العرب

٢-:
ً
ل والحنو و القرابة وأسباب القرابة والصلة من جهة الولاءوالشفقةوالمی هي « العاطفة لغة

 ).٦٠٨/٢م،لات،ی(ابراه»الرقة

 : عاطفات وعواطف.والجمع

: أما
ً
 اصطلاحا

شعورألیم، أوسارّ، ثابت مستقر في أعماق النفس حول شيء معین، کلما رأته العین أو سمعت به  «

 .)٣٧٢/٢٠(مجلةالازهر:» الأذن، او خطر علی بال صاحبه، ذلك الشعور السارّ او المؤلم

 و العاطفة اللغة و الفکر-٣

کثر  إنَّ  اللغة هي الوعاء أو المظهرالخارجي الذي یتم تقدیم الفکرمن خلاله، فاللغة اللفظیة هي أ

 کذلك، و العلاقة بین الفکر و 
ً
 و شمولا

ً
 في التعبیر عن ذات الإنسان، بل أکثرها دقة

ً
الأدوات شیوعا

ة، فالأفکار یتم تثبیتها و التعبیر عنها اللغة ترتبط بالفکر من زاویة الأفکار و زاویة الإتجاهات الفکری

بألفاظ و سیاقات و ترد فیها تلك الألفاظ، کما یتم التعبیر عن الإتجاهات الفکریة بالعبارات اللغویة 

المختلفة، ولکن أیها یؤثر في الآخر، ألفکر أم اللغة؟ هناك آراء في هذا الأمر مختلفة، حیث تری أن 

 في الفکر و
ً
کثر تأثیرا و رأي آخر یری أصحابه تغلیب جانب الفکر  لجماعات،خاصة فکر ا اللغة أ

کید الصلة بین اللغة و الفکر و عدم  في تأثیره علی اللغة، و رأی ثالث یری أصحابه الإکتفاء بتأ

 لدی المعاصرین، و یری دعاته أن العلاقة 
ً
 و قبولا

ً
الفصل بینهما، و موقف رابع هو الأکثر شیوعا

التأثیر، فهما یعتمدان الواحد منهما علی الآخر او یتبادلان التأثیر  یثالفکر من ح متبادلة بین اللغة و

أحدهما في الآخر فنحن لا نستطیع التفکیر أبعد من قدرتنا اللغویة، کما إنّنا لا نستطیع أن ننطق بما 

علاقة متبادلة کانت العلاقة بین اللغة والفکر فاذا ).٢٠-١٨: ١٩٨٥اسلام، ی(عزملا نستطیع التفکیر فیه 

من التأثیر والتأثر، وإن الافکار بجمیع أنواعها تعبّر عنها اللغة، فاللغة یمکن أن تؤدي وظیفتین 

رئیستین، قد تکون أداة للتعبیر عن الحقائق و القضایا الموضوعیة، و في هذه الحالة یکون هدفها 

 ذات وظیفة ع
ً
اطفیة و دینامیکیة بصفة أساسیة، مجرد توصیل الأفکار و نقلها، و لکنها قد تکون أیضا

أي أن وظیفتها حینئذ هي التعبیر عن العواطف و الانفعالات و إثارة المشاعر و التأثیر في السلوك 

تسهم کل جوانب اللغة فیما تحدثه في الکلام من تأثیر عاطفي أو إنفعالي، فالنبر و  وقد الإنساني.

ق ونظام ترتیب الکلمات وموقعها في الجملة و الإیقاع و التنغیم و إختیار الکلمات و اللواح

العبارات هذه الأشیاء کلها قد یکون لها نصیب، في إحداث هذا التاثیر و هکذا تستطیع الکلمات أن 
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عن العواطف و الإنفعالات بفضل المضمون العاطفي الذي تکتسبه في بعض المواقف المعینة  تعبر

المختلفة العلمیة و القضایا العاطفیة والإنفعالات فاللغة تعبّر بکل وسائلها عن کل الأفکار 

تعبّر  الذيالمختلفة کمعان تبثها اللغة في الکلام، وما العاطفة و الانفعال إلا فرع من فروع المعنی 

 ).١٩٧٥/٩٢(اولمان،عنه اللغة بوسائلها المختلفة 

 )السلام هیعل( وسفیالبعد العاطفي و موضوعاته في قصة -٤

تلج في نفوس الشخصیات من أحاسیس و مشاعر مختلفة، وقصة یوسف علیه به ما یخ ویقصد

السلام ثریة بهذا العنصر إذ تعج بالإنفعالات والمشاعر من فرح و حزن و اندفاع و إجحام و إنتقام و 

و یأس و أمل، و إستعطاف ورعونة، و إستبشار و حذر، و حب و کره، و شهوة  ،یعفو، و غضب و رض

حالات نفسیة عدیدة یظهر بعضها علی حسب الأهمیة لذا کان الترکیز علی الأجل ... وهي إمتناعو 

ظاهرا و ذلک بألفاظ و  هایالعاطفي ف یفیها لأن بقیة الحالات النفسیة ناتجة عنها: منها جاء المعن

 کل منهما. یإل رینش اقیالس هایطویو  هایالعاطفي ف یو منها أضمر المعن بیتراک

 )علیه السلام( رة یوسفعاطفةالحب في سو -١-٤

المستوی الإنساني ،هو تعلق شخص بشخص آخر، فإن له مظاهر و أشکال  یکان الحب عل إذا

تتباین بین الناس تبعا لمستویاتهم الفکریة، و ترکیباتهم النفسیة، و لطبیعة الصلة بین الطرفین، فثمة 

 ةحب الصدیق لصدیقه. و قصحب الآباء لأبنائهم، و حب المرأة للرجل، و حب الرجل للمرأة، و 

 للحب من خلال حالتین هما: حب الأب لابنه، و حب المرأة للرجل.
ً
 یوسف تعرض صورا

 حب الأب-١-٢-٤

 هیوأخ-السلام هیعل-وسفیلإبنه -السلام هیعل- عقوبیالأبوي واضحا في حب  ظهرالحبی

 وَ  هما،یعل حقدونیو غارونیالأصغر،مماجعل إخوته 
ُ

یُوسُف
َ
وا ل

ُ
ال

َ
 ق

ْ
ا وَنَحْنُ إِذ بِینَا مِنَّ

َ
ی أ

َ
حَبُّ إِل

َ
وهُ أ

ُ
خ

َ
أ

لٍ مُبِینٍ ﴿
َ

لا
َ

فِي ض
َ
بَانَا ل

َ
 إِنَّ أ

ٌ
یعقوب علیه السلام، فتدفق حنانا و  قلب﴾ هو حب جبل علیه ۸عُصْبَة

 ، هذا الذي خصه الله بفضل منه .-علیه السلام-شفقة علی إبنیه الأصغرین، و خاصة یوسف 

 هیإبن یعل-هالسلامیعل-عقوبیعن شدةحب  تطابقاتماما،فأخبرتةمیفي الا جاءالبناءاللغوي

) اللام ه،یحسدونعلیو غارونیمماجعل إخوته -السلام هیعل-وسفیوخاصة 
ُ

یُوسُف
َ
( ل

الخبر  دلازمیالخبر،والمراد هوتوک قیتحق د،ولقصدیدةللتوکیللابتداء،وإفتتاح القول بلام الإبتداءالمف

 کونوایلم  هم،ولکنهمیأب یوأخاه أحب ال-السلام هیعل-وسفیفي أن  شكیمن  همیکن فیاذ لم 

 وسفی دیک یتمالؤواعلیفأراد بعضهم إقناع بعض بذلك ل رةمنهمایفي الحسدلهما والغ نیمتساو

دخلت للإثبات وطرد  قه،فاللامیفأکدوا بلام الإبتداء،فضلا عن معناه ثبوت الأمروتحق هیوأخ

م، خوفا علیه و حبا فیه، بل إنّ فراقه لبعض یوم یصیب یعقوب یحرص علی جواره الدائ فکان الشبهة.

ئْبُ -بالحزن، إنّه حبّ جمّ -علیه السلام-یعقوب
ِّ

هُ الذ
َ
ل

ُ
ک

ْ
نْ یَأ

َ
 أ

ُ
اف

َ
خ

َ
هَبُوا بِهِ وَأ

ْ
ذ

َ
نْ ت

َ
یَحْزُنُنِي أ

َ
ي ل  إِنِّ

َ
ال

َ
ق
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ونَ ﴿
ُ
افِل

َ
نْتُمْ عَنْهُ غ

َ
نْ ۱۳وَأ

َ
یَحْزُنُنِي أ

َ
ي ل هَبُوا)،فقد أکد  ﴾ فهو لا یکاد یغفل عنه. (إِنِّ

ْ
ذ

َ
 هیعل-عقوبیت

من  هیثابت،وخوفه عل وسفیأن حزنه لفراق  قیإلحاحهم بتحق قطعیکلامه ب(إنّ واللام)ل-السلام

کان هذا الحب المفرط بمثابة عود  لقد الحاحهم. یذلك،لأنه رأ نکریلهم منزلة من  لایالذئب،تنز

في حیاته، فمن محنة -علیه السلام-فالثقاب الذي أذکی نیران المحن التي إکتوی بنارها یوس

القذف في الجب، إلی محنة البیع، إلی محنة المراودة، إلی محنة السجن. لقد جرّ هذا الحب علی 

وا .)١٩٧٥:دقطبی(سإلی الهلاك  فضي، الحزن الدائم، و المرض الم-علیه السلام-یعقوب نفسه 
ُ
ال

َ
 ق

 
ُ
ک

َ
ی ت  حَتَّ

َ
رُ یُوسُف

ُ
ک

ْ
ذ

َ
 ت

ُ
تَأ

ْ
ف

َ
هِ ت

َّ
الل

َ
هَالِکِینَ ﴿ت

ْ
ونَ مِنَ ال

ُ
ک

َ
وْ ت

َ
ا أ

ً
تَأ  )ا۸۵ونَ حَرَض

ْ
ف

َ
: لاتفتأ، فحذف ی﴾. (ت

إن هذه  )١٣/٤٠یالطبر ری(تفس ثهی،ولاتفترعن حد وسفیلاتزال تذکر  یحرف النفي لعدم اللبس،ا

المفتوحه،ثم الفاءالساکنه  دهی، صوت التاءالشد صواتهابدقه من نبرات ا یالمفرده تحکي عن المعن

 ذکری(ع)الذي مااستمر  عقوبی همیهؤلاءالابناء من موقف أب قیعن تأفف وض نمانیما تجده

_من وجهة نظرهم_أن  یمن فقده،وکان الأول لةیلسانه به بعدهذه المدةالطو تلجلجیوسف،وی

الأقرب فقدا، وهکذا وضعت اللفظة في  لانه،  نیامیبن یعل تحسریباله ،بل  یعل وسفی خطریلا

خربه قیموضعها الأل
ُ
دلت  یتلك المعاني الت یتدل بحروفها ،ووقع أصواتهاعل یا ، ولاتوجد لفظه أ

ن هذا الحب من نفسه، فلقد غدی حزنا و  و اللغة في ذاك المقام هایعل
ّ
إنه یفقد بصره نتیجة لتمک

ظِیمٌ ﴿-أسفا
َ
هُوَ ک

َ
حُزْنِ ف

ْ
تْ عَیْنَاهُ مِنَ ال

َّ
 وَابْیَض

َ
ی یُوسُف

َ
ی عَل

َ
سَف

َ
إنه یکتم ما یلقاه من کبد ﴾. ۸۴... یَا أ

مَ  -ومعاناة في داخله ولا یظهره للعباد، ولکنه یبثه إلی رب العباد  إِنَّ
َ

ال
َ
هِ  اق

َّ
ی الل

َ
ي وَحُزْنِي إِل

ِّ
و بَث

ُ
ک

ْ
ش

َ
أ

مُونَ ﴿
َ
عْل

َ
 ت

َ
هِ مَا لا

َّ
مُ مِنَ الل

َ
عْل

َ
 ﴾.۸۶وَأ

 الحب یکاد یقتل المحب والمحبوب معا، فما نجا یوسف نجا ولا أبوه. هذا

بالرغم من ذلك حب خالد لا یموت ولایفنی، حتی ولوغاب المحبوب عن عیني حبیبه  لکنه

ونِ  -وإستحال الی ذکری أوطیف
ُ

د نِّ
َ

ف
ُ
نْ ت

َ
 أ

َ
وْلا

َ
 ل

َ
 رِیحَ یُوسُف

ُ
جِد

َ َ
ي لأ بُوهُمْ إِنِّ

َ
 أ

َ
ال

َ
عِیرُ ق

ْ
تِ ال

َ
صَل

َ
ا ف مَّ

َ
وَل

دِیمِ ۹۴﴿
َ

ق
ْ
 ال

َ
لِك

َ
لا

َ
فِي ض

َ
 ل

َ
ك هِ إِنَّ

َّ
الل

َ
وا ت

ُ
ال

َ
 ﴾۹۵﴿ ﴾ق

ر ملتصق بالفؤاد لایفارقه ما لم تفارق الروح الجسد؛ إنه حبُّ ینتعش دوما بیقین  إنه
ّ

حبّ متجذ

تِیَنِي 
ْ
نْ یَأ

َ
هُ أ

َّ
اللقاء من جدید، و ینصت لصوت القلب، و لایحفل بمعطیات الواقع المحدود،عَسَی الل

حَکِیمُ ﴿
ْ
عَلِیمُ ال

ْ
هُ هُوَ ال  ﴾.  ۸۳بِهِمْ جَمِیعًا إِنَّ

 حب المرأة -٢-٢-٤

فاتنا، خلابا،  -علیه السلام -لقد جبلت النفوس علی حب الجمال والإفتتان به، و لقد کان یوسف

مبهرا، و لقد أدّی هذه المعاني تصویر حال النسوة حین رأینه، فقلد أصابهن الذهول لدرجة قطعن 

یْهِنَّ 
َ
تْ إِل

َ
رْسَل

َ
رِهِنَّ أ

ْ
ا سَمِعَتْ بِمَک مَّ

َ
ل
َ
 فیها أیدیهن: ف

ْ
ت

َ
عْتَد

َ
ینًا  وَأ

ِّ
ةٍ مِنْهُنَّ سِک

َ
 وَاحِد

َّ
ل

ُ
تْ ک

َ
 وَآت

ً
أ

َ
ک هُنَّ مُتَّ

َ
ل
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َ

ا بَش
َ

هِ مَا هَذ
َّ
 لِل

َ
نَ حَاش

ْ
ل
ُ
یْدِیَهُنَّ وَق

َ
عْنَ أ

َّ
ط

َ
بَرْنَهُ وَق

ْ
ک

َ
یْنَهُ أ

َ
ا رَأ مَّ

َ
ل
َ
یْهِنَّ ف

َ
رُجْ عَل

ْ
تِ اخ

َ
ال

َ
 وَق

ٌ
ك

َ
 مَل

َّ
ا إِلا

َ
رًا إِنْ هَذ

رِیمٌ ﴿
َ
 ﴾.۳۱ک

ه صورة ما من الحسن، لکنهن حین رأینه فاقت حقیقته المرئیة کل صورة تخیلنها "لقد تخیلن ل

عنه فحدث لهن إنبهار. و أول مراحل الإنبهار هي الذهول الذي یجعل الشيء الذي یطرأ علیك 

 منهن  و فإن کان في یدك شيء قد یقع منك. یذهلك عما تکون بصدده،
ّ

لقد قطعت کل

م لهن، و هل هناك یدهابالسکین التي أعطتها لها 
ّ

إمرأة العزیز لتقطیع الفاکهة، أو الطعام المقد

رِهِنَّ ]تنص
ْ
ا سَمِعَتْ بِمَک مَّ

َ
ل
َ
ح ما حدث لهن من ذهول أدق من هذاالقول؟. [ ف

ّ
 یعل صیتصویر یوض

وذکر مادة  )٢/٤٩٣( الکشاف بسرعة  نقلأن کلامهن  یعل دلی(بالفاء)  ریسماعها لکلامهن، والتعب

به ،  ریأذانها وإنها باشرت سماعه ، وذلك أوقع في التاث یتناهي ذلك القول ال یال ریشیالسماع 

یْهِنَّ ]وهذا 
َ
تْ إِل

َ
رْسَل

َ
) دون  هنی(إل ریإهتمامها بمقالتهن، فقد خصتهن بالدعوه ، والتعب یعل دلی[أ

 یه أول)، وهذ ی(إل هیکما تدل عل هیبلغت الغا یحت هنی(لهن ) ، للإشعار بان الرساله وصلت إل

في المکر  ةیخطوات مکرها ، "فقابلت مکرهن القولي بهذا المکر الفعلي ، وکانت هذه من النساء غا

عدت)التي هي بمععناها للاشعار  ریان التعب بدویو)٢/٤٧٢ری( بدائع التفس"
َ
عتدت) بدلا من (أ

َ
ب( أ

في اللفظ إقتضت  ادةیالزخاصة ، ف ةیعنا نهایعیأمرها  مة،لانیلهذه الول تهبحجم الاستعداد الذي بذل

 في المدلول .  یفي المعن ادةً یز
ً
 ، وسعة

ول
ُ
 ﴾:تعني للوهله الأ

ً
أ

َ
ک ع  صیتلك النمارق المعدة للجلوس،ولکنها بعد التمح ی﴿مُتَّ

ّ
تکشف عن ترف

المفردة القرانبه  اتیالفکه مع الراحة (جمال ثیالجلوس ، والحد ةیفیإنبساطهن ، وک ریمُحِقّ لتصو

٢٨٠. ( 

یْنَهُ -علیه السلام-هذا الفعل الناجم عن إحساسهن بفتنة یوسف  وبعد
َ
ا رَأ مَّ

َ
ل

َ
، ینطقن مندهشات: ف

رِیمٌ ﴿
َ
 ک

ٌ
ك

َ
 مَل

َّ
ا إِلا

َ
رًا إِنْ هَذ

َ
ا بَش

َ
هِ مَا هَذ

َّ
 لِل

َ
نَ حَاش

ْ
ل
ُ
یْدِیَهُنَّ وَق

َ
عْنَ أ

َّ
ط

َ
بَرْنَهُ وَق

ْ
ک

َ
﴾ . وهذا یعني أنّ ۳۱أ

 و التي لا یوجد لها مثیل في عالم البشر.  مالیوسف هو الصورة العلیا في الج

هَا حُ  لقد
َ

ف
َ

غ
َ

 ش
ْ

د
َ
سِهِ ق

ْ
تَاهَا عَنْ نَف

َ
رَاوِدُ ف

ُ
عَزِیزِ ت

ْ
 ال

ُ
ت

َ
مَدِینَةِ امْرَأ

ْ
 نِسْوَةٌ فِي ال

َ
ال

َ
ا بلغ الحب شغاف قلبها: وَق ب

لٍ مُبِینٍ ﴿
َ

لا
َ

نَرَاهَا فِي ض
َ
ا ل ا ](قد)اذ دخلت۳۰إِنَّ هَا حُب

َ
ف

َ
غ

َ
 ش

ْ
د

َ
الماضي حققت وقوعه، وهذا  یعل ﴾  ،[ ق

 هیعل دلیکما  تهایفعندما ذکرن المراودة وإستمرار ز،یإمرأة العز میفي تجر ادهنمع مر ناسبی

 طی(تلك) المراودة ، وهي کونه قد شغفها حبا (البحر المح مومةیعلة د یالمضارع ( تراود) نبهن عل

ا) دون غ ری)والتعب٦/٢٦٦ هَا حُب
َ

ف
َ
غ

َ
 ش

ْ
د

َ
 یغلب عل یشعار بشدة تعلقها فدخل تحته حتللإ رهیب(ق

وأحسن من هذا البقاعي: إن حبها ،صار شغافا لها ،أي حجابا ، أي ظرفا )١٣/١١٥ یطبر ری(تفس قلبها

إنه حبٌّ أعمی، جعلها جاریة و هي الحرة، فوقفت موقفا مهینا .) ١٠/٧١( نظم الدرر بها  طایمح

، لقد إمتهنت دلال -علیه السلام-حبها لیوسف إسترخصت فیه جمالها وسلطانها أمام سلطان 
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یصورها السیاق القرآني  و. وسفیالمرأة، و عفاف الحرة، و جاه السیدة.فعلت کل ذلك لأجل حب 

في اللحظة الأخیرة، لحظة ضعفها، إذ تهاوت عزیمتها فتستسلم لتروتها الأنثویة العنیفة، فتراوده عن 

تِي هُوَ فِي نفسه، غیر آبهة بمکانة إجتماعیة، ولاب
َّ
هُ ال

ْ
علاقة زوجیة، ولا بحیاء المرأة وکبریائها: وَرَاوَدَت

 
َّ
ل

َ
سِهِ وَغ

ْ
تِ بَیْتِهَا عَنْ نَف

َ
لِحُ  ق

ْ
 یُف

َ
هُ لا وَايَ إِنَّ

ْ
حْسَنَ مَث

َ
ي أ هُ رَبِّ هِ إِنَّ

َّ
 الل

َ
 مَعَاذ

َ
ال

َ
 ق

َ
ك

َ
تْ هَیْتَ ل

َ
ال

َ
بْوَابَ وَق

َ ْ
الأ

الِمُونَ ﴿
َّ

راودت یوسف ، بما ألقت إلیه من کلمات وإشارات وتلمیحات.  دبرت للأمر و لقد .﴾۲۳الظ

و هي التي أحکمت إغلاق الأبواب، فکانت تلك دعوة منها إلیه، ثم إنها حین رأت أنّ کل هذا 

)، أي ها أنا ذا 
َ

ك
َ
الإغراء، لم یجلبه إلیها، و لم یقربّه منها، دعته إلی نفسها صراحة. و قالت (هَیتُ ل

لا تلقی الرجل بهذه  -تفعله الحرة أبدا، إنها مهما إستبد بها الحب والوجد و هذا ما لا قبل،فأ

 إن تغالب أشواقها حت
ّ

تکون هي المطلوبة من الرّجل لا  یالصراحة، بل تأبی علیها طبیعة الأنثی إلا

 الطالبة له. 

ت یدفعها الحب إلی المضي قدما فیما أرادت" و لقد همت به و هم بها.." لقد قصدت و عزم و

و بالرغم من تنازلاتها و إغرائها تجابه بالإعراض عنها، و الفرار منها:  ).٣١١(الزمخشري: علی مخالطته

 
َ
هَا ل

َ
د یَا سَیِّ

َ
ف

ْ
ل
َ
مِیصَهُ مِنْ دُبُرٍ وَأ

َ
 ق

ْ
ت

َّ
د

َ
بَابَ وَق

ْ
ا ال

َ
یوَاسْتَبَق

َ
  د

َّ
 سُوءًا إِلا

َ
هْلِك

َ
رَادَ بِأ

َ
تْ مَا جَزَاءُ مَنْ أ

َ
ال

َ
بَابِ ق

ْ
ال

نْ یُسْ 
َ
لِیمٌ ﴿أ

َ
ابٌ أ

َ
وْ عَذ

َ
﴾  ، إنها لن تقبل بالهزیمة فها هي تلحق به في حرکة عنیفة فتشق علیه ۲۵جَنَ أ

و  شدیدةو منعته ال-علیه السلام -الباب، فلمّا أدرکت إستعصام یوسف  یثوبه،  و ألفیا سیدها لد

تْ مَا جَزَاءُ 
َ
ال

َ
نْ  رفضه لحبها، في هذه اللحظة ینقلب حبها غضبا و إنتقاما: ق

َ
 أ

َّ
 سُوءًا إِلا

َ
هْلِك

َ
رَادَ بِأ

َ
مَنْ أ

لِیمٌ ﴿
َ
ابٌ أ

َ
وْ عَذ

َ
﴾ ، فهي أمام زوجها تدفع التهمة عنها، إنها ترید أن تسجنه وتعذبه لقاء ۲۵یُسْجَنَ أ

 الذي تکنه له. إنه حب لا شرعي و مؤذٍ. لجارفإعراضه عنها في مقابل ذلك الحب ا

فها هي تساومه هذه المرة، أمام النسوة، جهرة، دونما تمضي في محاولاتها بعد هذا الموقف،  و

حیاء. بل إنها لتفخر بهذا الحب و تتبجّج به أمام بنات جنسها، مستغلة إنبهارهن بجماله، فتقول 

هُ 
ُ
 رَاوَدْت

ْ
د

َ
ق

َ
نِي فِیهِ وَل مْتُنَّ

ُ
ذِي ل

َّ
نَّ ال

ُ
لِک

َ
ذ

َ
تْ ف

َ
ال

َ
ئِنْ  عَنْ بأعلی صوتها: ق

َ
اسْتَعْصَمَ وَل

َ
سِهِ ف

ْ
 مَا آمُرُهُ  نَف

ْ
عَل

ْ
مْ یَف

َ
ل

اغِرِینَ ﴿ ونًا مِنَ الصَّ
ُ
یَک

َ
یُسْجَنَنَّ وَل

َ
﴾  قالت (ذلکنّ) و لم تقل: (هذا)، و هو حاضرٌ رفعا لمنزلته في ۳۲ل

 -بالحُسن، و تؤکد أنها هي من روادته عن نفسه، و أنه إمتنع إمتناعا شدیدا (إستعصم) لکن الح

إذ لم یجد الإغراء نفعا معه، إنها لا تنفك تبحث عن طریقة بالأمر ولیس بالإغراء،  -هذه المرة

ده بالسجن و الصغار و التحقیر إن لم یمتثل للحب بالإکراه. و إذ إن یوسف 
ّ

علیه -للإیقاع به، تهد

 ).١٩٨٥:دقطبی(س، رفض هذا الحب الحرام، یصیبه وعیدها، فیسجن لبعض سنین-السلام

عزیز قد إنطفأت أخیرا بعد مضي سنوات من سجن یوسف و یبدو أن جذوة الحب في قلب إمرأة ال 

، فمن تهالك الجسد والإغراء، إلی الإنتقام، إلی الإعتراف بالحق والتبرئة لساحة -علیه السلام-

 
ُ
 رَاوَدْت

ْ
نَّ إِذ

ُ
بُک

ْ
ط

َ
 مَا خ

َ
ال

َ
سِهِ  نَّ یوسف_ علیه السلام _مما ألصقته به من تهمة باطلة، ق

ْ
 عَنْ نَف

َ
یُوسُف
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نَ حَا
ْ
ل
ُ
 ق

ْ
هُ عَنْ نَف

ُ
نَا رَاوَدْت

َ
حَقُّ أ

ْ
عَزِیزِ الآْنَ حَصْحَصَ ال

ْ
 ال

ُ
ت

َ
تِ امْرَأ

َ
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َ
یْهِ مِنْ سُوءٍ ق

َ
هِ مَا عَلِمْنَا عَل

َّ
 لِل

َ
سِهِ ش

ادِقِینَ ﴿ مِنَ الصَّ
َ
هُ ل إِنَّ قد صوّر اللفظ (خطب) خطورة الأمر، فا" لخطب هو الحدث الجلل  و﴾ .۵۱وَ

لملك سمع الحکایة بتفاصیلها فاهتز لها وإعتبرها خطبا، و غیر العادي، و هو یدل علی أن ا

" بمعنی أنه ثبت و   )٦٩٩٠-٦٩٨٩(الشعراوي:(حصحص) أي ظهور حصة الحق علی حصة الباطل" 

و شجاعة أن تعترف أمام الملك و أمام الملأ بهذه الشهادة  نهاإنها لجرأة م )٣٢٧(الزمخشري:استقر" 

نِي المحرجة لها، و تؤکد أنها هي ال
ْ
 هِيَ رَاوَدَت

َ
ال

َ
تي راودته عن نفسه، و أنّه من الصادقین حین قال: ق

تْ وَ 
َ
ق

َ
صَد

َ
بُلٍ ف

ُ
 مِنْ ق

َّ
د

ُ
مِیصُهُ ق

َ
انَ ق
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هْلِهَا إِنْ ک

َ
 مِنْ أ

ٌ
اهِد

َ
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َ
هِد
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ْ
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َ
ک

ْ
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َ
غ

ْ
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ُ
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َ
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َ
ائِنِینَ ﴿ لِیَعْل

َ
خ

ْ
 ال

َ
یْد

َ
 یَهْدِي ک

َ
هَ لا

َّ
﴾  ،أي هذا الإعتراف منها لأجل أن ۵۲الل

أنها و إن ادّعت علیه فیما مضی و هو حاضر، فإنها هذه المرة لم  -الذي شغفها حبا-یعلم یوسف

  هتخن
َ

غ
ْ
نْهُ بِال

ُ
خ

َ
مْ أ

َ
ي ل نِّ

َ
مَ أ

َ
 لِیَعْل

َ
لِك

َ
 و هو غائب في سجنه و التعقیب الصادر منها ،ذ

َ
هَ لا

َّ
نَّ الل

َ
یْبِ وَأ

ائِنِینَ ﴿
َ

خ
ْ
 ال

َ
یْد

َ
تصر ﴾ ، یفید یقینها أنّ الحق لابد مآله إلی إنتصار و إظهار، حتی و إن إن۵۲یَهْدِي ک

ي إِنَّ  وتضیف الباطل فهو إنتصارٌ إلی حین.  مَا رَحِمَ رَبِّ
َّ

وءِ إِلا ارَةٌ بِالسُّ مَّ
َ َ
سَ لأ

ْ
ف سِي إِنَّ النَّ

ْ
ئُ نَف بَرِّ

ُ
 ،وَمَا أ

ورٌ رَحِیمٌ ﴿
ُ

ف
َ

ي غ ﴾ فالنفس لا تنفك تأمر بالسوء، صوّر هذا المعنی اللفظ (أمّارة)، هذه النفس ۵۳رَبِّ

لفتة إیمانیة  ربّي غفورٌ رحیمٌ ،و هي التي لا یفلت من وسوستها إلا من خصّه الله بالرحمة منه، إنّ 

منها، و ربما تضمن حبها الإلهي ،ذلك إشارة منها کي یغفرلها العبد إقتداء برب العباد الغفور 

الرحیم، وربما إنصرف الفکر إلی الإعتقاد بأنها إضطرت للإعتراف أمام شهادة النسوة لدی الملك، 

المواقف بنجاح و قلبتها  و تحقیقه في القضیة، لکن المعروف عنها أنها امرأة قویة، تجاوزت أصعب

لصالحها، و لقد کانت تستطیع المضي في إنکارها، أو إختراع أیة کذبة، و هي الکائدة الذکیة، لکنّها 

لم تفعل، بل شهدت بالحق لأنها أرادت ذلك نصرةً للحق، کما یشیر السیاق بسبب آخر ،هو 

دیة و جاهها، أن یحترمها تقدیرا لم یعبأ بفتنتها الجس لذيحرصها علی أن یحترمها الرجل المؤمن ا

یْبِ)ثم تمضي في هذه 
َ

غ
ْ
نْهُ بِال

ُ
خ

َ
مْ أ

َ
ي ل نِّ

َ
مَ أ

َ
 لِیَعْل

َ
لِك

َ
لأیمانها و لصدقها و أمانتها في حقه عند غیبته( ذ

 -علیه السلام-المحاولة والعودة إلی الفضیلة التي یحبها یوسف 
َ

هَ لا
َّ
نَّ الل

َ
  ، و یقدرها،( وَأ

َ
یْد

َ
یَهْدِي ک

ائِ 
َ

خ
ْ
  ماال

ّ
 نِینَ ) و تمضي خطوة في هذه المشاعر الطیبة و (ما أبرئ نفسي إنّ النّفس لأمارة بالسوء إلا

لمّا کانت سورة یوسف و الحوارات التي دارت فیها جزء من  ورحم ربّي إنّ ربّي غفور رحیم). 

کید أنّها علی ألفاظ في غایة الدقة و الإعجاز، و عبّرت عن ا لمعنی المطلوب القرآن الکریم؛ فبالتأ

بأدق تعبیر و أفصح صورة، في إیصال عملیة التواصل و ذلك في آیة واحدة من سورة یوسف، و التي 

 توضح ذلك:

 مَ  و
َ

ال
َ
 ق

َ
ك

َ
تْ هَیْتَ ل

َ
ال

َ
بْوَابَ وَق

َ ْ
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َ
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َّ
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َ
سِهِ وَغ

ْ
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َّ
هُ ال

ْ
 هي قوله تعالی: وَرَاوَدَت

َ
عَاذ

هِ إِنَّ 
َّ
الِمُونَ ﴿الل

َّ
لِحُ الظ

ْ
 یُف

َ
هُ لا وَايَ إِنَّ

ْ
حْسَنَ مَث

َ
ي أ و  ،﴾ ،  لاحظنا أول کلمة في هذه الآیة (وراودته)۲۳هُ رَبِّ
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کیف أنّها إستطاعت أن تصور لنا حال تلك المرأة، و تنقل لنا ذلك المشهد بأصدق صورة وأدق 

ن (رود، الراء والواو والدال معظم بابه کلمة (المراودة) في اللغة: م فأصل تعبیروکأنه مشاهد للعیان.

یدل علی مجيء وذهاب من إنطلاق في جهة واحدة تقول: راودته علی أن یفعل کذا إذا أردته علی 

 بمعنی المدارة ) ٤٥٧/٢اللغه ،مادة رود: سیی(معجم مقافعله)
ً
(وهي کلمة  )١٩٣/٣(لسان العرب:وتأتي أیضا

، لدرجة أنّها طلبت -علیه السلام-رأةالعزیز بیوسفأول لحظة الإعجاب الشدید من إم منتشعر 

منه فعل المنکر، کما تدل علیه صیغة الفعل الماضي وراودته المشعرة بتحقق ذلك، ویبدو أنّها 

فانظر إلی دقة الکلمة في ، )٢٢-٢١م:٢٠١٠(العطوي، حقیق مرادهابذلت قصار جهدها في التحایل لت

أن نستبدلها بکلمة مرادفة لها لما استطاعت أن تحل محلها،  عن المعنی المراد، و لوحاولنا بیرالتع

في الآیة الکریمة نفسها ننتقل إلی لفظة أخری جاءت مباشرة بعد  و لا أن تؤدي الوظیفة التي أدّتها.و

کلمه و راودته،  في قوله تعالی: (و راودته التي هو)، فلماذا لم یقل سبحانه وتعالی: وراودته إمرأة 

في  -رحمة الله تعالی- )٢٥٣/٦م:١٩٩٢(البغدادي،یخا؟ أجاب علی هذا أبو السعودالعزیز، أوزل

عن التصریح باسمها للمحافظة علی السرأوللاستهجان بذکره وإیراد  لعدولفقال: ( وا رهیتفس

الموصول لتقریر المراودة فإن کونه في بیتها مما یدعو إلی ذلك، قیل لواحدة: ما حملك علی ما أنت 

و لإظهار کمال  ،)١٩٨٨:١٢٦/٢،ی(العسکر  خیر فیه؟ قالت: (قرب الوساد و طول السّواد)علیه مما لا

فإن عدم میله إلیها مع دوام مشاهدته لمحاسنها وإستعصاءه علیها مع کونه -السلام هعلی-نزاهة

 ).٢٦٥/٤(ابوالسعود:في أعلی معارج العفة و النزاهة  -علیه السلام-تحت ملکتها ینادي بکونه

قل إلی الکلمة التي تلیها في الآیة نفسها: (و رودته التي هو في بیتها عن نفسه)، و ذکر البیت ننت و

(المصدر في بیتها ( لما یوحي به هذا اللفظ في هذا الموضع من الخصوصیة و الراحة و الاستقرار)

بالبیت:  مراد، والمقصود بالبیت هنا: قد یکون بیت سکناها الخاص، ویجوز أن یکون ال) ٢٤نفسه،

( إضافة إلی دلالة حرف الجر في علی  )،١٩٩٧:٢٥٠/١٢(ابن عاشور،المنزل کله، و هو قصر العزیز 

 اتی(جمالالظرفیة المشعرة هنا بالاختفاء بسبب عزل هذا البیت لمن في داخله عن النظر والکشف) 

یأتي حرف  وبعدها یها.نو هذا من البلاغة القرآنیة و دقة دلالة ألفاظها علی معا )،٢٤النظم القراني،

الجر عن، و تعدیتها ب(عن)، لتضمینها معنی المخادعة فالمعنی خادعته (عن نفسه). أي: فعلت 

ما یفعل المخادع لصاحبه عن شيء لا یرید أخراجه من یده و هویحتال أن یأخذه منه) 

قت الأبواب. (أي: وغلقت المرأة أبواب البیت علیها وعل و ).٢٦٥/٤(ابوالسعود:
ّ
ی یوسف لمّا غل

 بعد باب)
ً
قت. بتضعیف اللام، و  و )١٧٨/١٢(الطبري، أرادت منه وراودته علیه بابا

ّ
قدوردت لفظة، وغل

ق) توحي 
ّ
ذلك إشارة إلی حرصها و شدة رغبتها في أن تقوم بمرادها، (إذن: فمادةالتغلیق (غل

 )٢٥النظم القراني، اتیمال(جبالتقارب و الالتصاق، الدال علی تحکم دفة الباب من الالتحام بحلقته)

یتجلی في الآیة عظم السبك و  و )٢٦٦/٤(ابوالسعود:(وقد تدل علی الکثرة أو المبالغة أو کلیهما) 
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جلال المعنی إذ یأتي في حنایا هذه الآیة و من خلالها بالعظات البالغة، ویطلع من خلالها 

مانة و ذلك في قوله تعالی: بالبراهین الساطعة علی وجوب الاعتصام بالعفاف و الشرف و الأ

 
َّ
ل

َ
سِهِ وَغ

ْ
تِي هُوَ فِي بَیْتِهَا عَنْ نَف
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َّ
 الل

َ
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َ
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َ
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َ
ك

َ
تْ هَیْتَ ل

َ
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َ
بْوَابَ وَق

َ ْ
الأ

الِمُونَ ﴿
َّ

لِحُ الظ
ْ

 یُف
َ

هُ لا وَايَ إِنَّ
ْ
و رودته التي هو في بیتها  -١دواعي الغوایة الثلاث:  فقوبلت ﴾ .۲۳مَث

 و قالت هیت لك .-٣وغلقت الابواب.  -٢عن نفسه. 

إنّه لا یفلح -٣إنّه ربّي أحسن مثوای.  -٢قال معاذ الله.  -١دواعي العفاف الثلاث:  أمام

المون. 
ّ

للمکان و المراودة و هذا الجو المهیأ لفعل  نیبعد هذا الشوط من الإعداد من تأم والظ

 في إستمالة یوسف الفاحشة، إلا
ً
لما تریده امرأة العزیز و  -علیه السلام-أنّ ذلك لم یجد نفعا

خططت له، فنفذ صبرها و زاد شوقها و قویت رغبتها، فأعلنتها صریحة: هیت لك، (أي: هلمّ لك 

لك،( هما کلمتان فقط، إختصرت بهما المراد، وأوضحت فیه  هیت ).١٧٩/١٢(الطبري، )تقربوادن و 

ل صراحة، فالموقف وملابساته و مشاهداته یغني عن الخطاب، فکان المقصود هو مقصودها بک

لفت النظر إلی أنّ الإعتماد لم یکن علی الخطاب، بل علی الملابسات المحیطة به، لذا جاء 

 بالمراد)
ً
مصرحا

ً
(و اللام  في لك، لزیادة بیان المقصود بالخطاب،  )٢٧لقراني،النظم ا اتی(جمالموجزا

 لك، وأصله: هیتك، ویظهر أنها طلبت منه أمرا کان غیر بدع في کما في قو
ً
 لك و شکرا

ً
لهم: سقیا

قصورهم بأن تستمتع المرأة بعبدها کما یستمتع الرجل بأمته، ولذلك لم تتقدم إلیه من قبل بترغیب، 

تا شدة (وأصوات الکلمتین الموجزتین صور ).٢٥١/١٢ر،یروالتنویالتحر( بل إبتدأته بالتمکین من نفسها)

رغبتها وخضوعها أمام نزوقها بالرغم من مکانتها وجمالها وسادتها، فالهاء توحي بالضعف والهدوء 

والخفاء واللطف، و الیاء توحي بالإنکسار والذاتیة والذلة والخضوع،و التاء ،تشیر إلی الإنفتاح 

 )٣١النظم القراني، اتی(جمال: کل شيء متاح لك...)لالمقصود بعد الإنکسار والخضوع، فکأنها تقو

(وعلی هذا یکون التعبیر القرآني نقل صورة صوتیة حقیقیة لامرأة العزیز تعبر عن رغبتها، دون 

ترجمتها أو التصرف فیها، و بذلك تکون هذه الکلمة الصغیرة قد أغنت عن الکثیر من الکلام و 

تفوه به في تلك اللحظة  ،( عنایة بإبراز ما)قال(.)١٦ن،ی(جمال الدعبّرت عن الموقف أصدق تعبیر)

مقابل ما تفوهت به، لیتضح الفرق بین لغة الشهوة و الخیانة، و لغة العفة و الوفاء، و ذکر القول دون 

أي تصرف فعلي کما في حالها هي، لأنّه السلوك الأسرع في مثل هذه الحالات، و لأنّ التصرف 

 إلا ب
ً
، و مجيء هذا )قال معاذ الله( ).٣٢-٣١،مالنظ اتی(جمال تؤدة) عدالفعلي قد لا یکون محمودا

بعد مراودة  -علیه السلام-اللفظ بالذات في هذا الموضع، و هي أول کلمة یتلفظ بها سیدنا یوسف

إمرأة العزیز له ودعوتها الصریحة للفاحشة، فیه دلیل واضح للعیان علی مدی صلة هذا الشاب 

یغیّر ذلك المجتمع المصري الجدید في ، فلم -جل و علا-الأعزب الغریب عن هذه البلاد بربه

بالرغم من طول المدة التي قضاها في قصر العزیز، وإحتکاکه -علیه السلام -سلوك یوسف 
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بقدر کبیر من الحریة والإنفتاح، و هذا ما  -و کما یبدو -المباشر بطبقة ذلك المجتمع الذي یتمتع

، و التي لم تتغیر ببعد -سلامعلیه ال- یعکس أثرالتربیة الصالحة التي ربّاه علیها سیدنا یعقوب

ینتقل  ثمناس بمجرد السفر إلی غیر بلادهم.المسافة و طول الغیاب، کما تتغیر نفوس کثیرة من ال

إلی تذکیرها بزوجها الذي تفضل علیه واشتراه من السیارة  -علیه السلام-بعدذلك سیدنا یوسف

لة الأب لابنه) إنّه ربّي أحسن مثواي(، و هذه الذین أخرجوه من الجب، وأکرم مثواه، و عامله معام

الجملة دلیل الإستغراب منه کیف یخون سیده الذي أحسن إلیه، لذلك جاء التوکید ب إنّه،  

الموصولة بضمیر (الهاء) العائد إلی سیده والذي في نفس الوقت هو تنبیه لها عساها تتذکر و تعود 

بما بعدها (أحسن مثوای)، و هي کأنما إستحضار  إلی رشدها و صوابها، و ذکر (ربّي)، متعلقة

تعلیل لإمتناعه عما  هيللعزیز و معروفه الذي أسداه إلیه، و عنایته به، و الجملة بکلماتها الأربع، 

بعد ذکر دواعي العفاف الاثنین الأولی من الإستعاذة بالله واللجوء إلیه، وذکر زوجها  و ترید.

 ثالث، و هو ذکر عاقبة الظالمین. صاحب الفضل علیه یأتي الداعي ال

 النّتائج

 تمکنیإذ  ة،یبلغة الجمال الفن ةینیلمخاطبة حاسة الوجدان الد لةیالبعد العاطفي في القرآن وس

فتکون  ل،یبالوجه الجم فتتّنیالقارئ من إسترواح الجمال الفني في کتاب الله، و لسان حاله کمن 

ولا تدرکه  معرفةال هیبالنطق، إنّه أمرٌ تقف عل ایه مستوفبحال وصف مکنیلا ایکلاما نفس هینظرته إل

 تمیفي إخراج البعد العاطفي هي الکلمة و التي  یإن اللبنة الأول -بالإحساس. درکیالألفاظ لأنّه 

و الحرکة، وقد تؤدي المشهد أکثر من کلمة في  اةیالح هیمن خلالها إستحضار المشهد إذ تبث ف

إخراجها  تضافرفيی ةیي حجم صورة، أو من عدة صور، وهي صور فنف اتیأو من عدة آ ة،یحجم آ

ة و أقو میتشترك کلها في تقد قاع،یاللغة و الدلالة و الإ
ّ
تنوع الدلالات  -.ریتأث یالمشهد بأبهي حل

کل خطاب ،  یالاسلوبي حسب مقتض رالنمطیّ غ- في ابراز المعاني وخدمتها . ة،وتآزرهایالبلاغ

(ع) في القصة ،فقد جاءت کلماته وسفیرُقي لغة  الحدث. ةی،أم من ناحالمتحدث ةیسواء من ناح

في عاطفة الحب،وتنوعه  رهیأکثرمن غ زیظهور خطاب إمرأة العز-الدقة والإناقة .  ةیفي غا بهیوأسال

سلامة لغة  - الإعتراف والتوبه . د،وخطابیثلاث:خطاب الرغبة،خطاب التهد اتیمستو یعل

القصة بطرق مختلفة  اتیشخص فیتنوع تعرالموضوع. ةیحساس مرسلبي،رغیالقصة من کل مث

 فیتنوعا في التعر اتیوالاضافة، وقد کان أکثر تلك الشخص ة،والاشارة،یة،والموصولی:مثل العلم

 .الأکثر ظهورا وحضورا  ةیأنها الشخص یذلك ال عودی،وقد  زیإمرأة العز

 المصادر 

 .میالقرآن الکر

 .٢معجم الوسیط. قاهرة: مجمع اللغة العربیة، دارالدعوة للنشر، د.ت.ج مصطفي و آخرون، ال ابراهیم،
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م)، الأشباه و النظائر من أشعار المتقدمین و الجاهلین و المخضرمین، ١٩٥٨سعد و محمد أبو عثمان( ابوبکر،

 تحقیق: محمد یوسف، مصر.

 م)،  دور الکلمة في اللغة، ترجمه کمال بشیر ، مکتبة الشباب. ١٩٧٥ان، (آرلم استیفن

 م)،  مفهوم المعنی، حولیات کلیة الاداب، جامعه کویت.١٩٨٥عزمي ،( إسلام،

البغدادي، شهاب الدین السید محمود بن عبدالله،  روح المعاني في تفسیر القرأن العظیم و السبع المثاني،  الآلوسي

 وان العربي، بیروت.دارإحیاء السن
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م)، تحقیق: خضر ٤٥٠، أبو الحسن علي بن حبیب، النکت و العیون، المعروف ب( تفسیر المارودي)، (ت البصري

 م١٩٨٢-ه١٤٠٢، ١محمد خضر، مطابع مقهوي، الکویت، ط

ناصر الدین عبدالله بن عمر بن محمد الشیرازي الشافعي، انوار التنزیل وأسرار التأویل، المعروف  سعید البیضاوي،أبو
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 .٣، ، ج/٤والنشر، القاهره، ط
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اف. تحق١٩٩٨جار الله محمود بن عمرو ( زمخشري،
ّ

: مکتبة اضی: عادل أحمد عبدالموجود، الرقیم). الکش

 .٢ج کان،یالعب

 )،١،ط( انی،(موسسة الر میرم).الحب  في القران الک٢٠٠٣(سي،یشاکر الکب عمر

م)، الاتقان في علوم القرآن، شرکة مکتبة مصطفی ١٩٥١أبو الفضل عبد الرحمن بن ابي بکر بن محمد ، ( السیوطي،
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 السلام) هی(عل وسفیاللغةوعاطفة الحب  في سورة                                                                                                                                     ۳۹

التراث العربي،  اءیدار إح م،یالقرآن الکر ایمزا یإل میالعمادي، أبي سعود محمد بن محمد، إرشاد العقل السل 

 .روتیب

 .٢للتألیف و الترجمة، مصر، ج  ةییحیی، معاني القرآن ، الدار المصر الفراء،

 م)،  اللغة، ترجمة عبدالحمید الدواخلي ومحمد القصاص.١٩٥٠( فندریس،

 .نةی. قسطةیمکتبة الشرکة الجزائر م،یم)، الصبر في القرآن الکر١٩٨٨( وسف،ی القرضاوي،

بي بکر بن فرح الأنصاري الخزرجي،  الجامع الأحکام القرآن و أبو عبدالله شمس الدین محمد بن أحمد بن أ قرطبي،

ه)، دارالشعب، القاهرة، ١٣٧٢المبین لما تضمنه من السنة و آي الفرقان ، تحقیق: أحمد عبدالعلیم الرووني،(

 .٢ط

 .روتیم)،  في ظلال القرآن، دار الشروق، ب١٩٧٤( د،یس قطب،

 .١٣آن. دار الشروق، طالفني في القر ریم)،  التصو١٩٩٣( د،یس قطب،

 .١م)، معجم علم النفس و التربیة، القاهرة، ج١٩٨٤اللغة العربیة، ( مجمع

ترروز، ( مجموعة
ُ
 .٢م)، مناهج البحث في علم النفس ، دارالمعارف، ط ١٩٦٨من علماء النفس بإشراف ت ج: ا

 م)، القرآن و علم النفس، دار الشروق.١٩٩٣محمد عثمان، ( نجاتي،

 ٢بالقاهرة،ط یم) ،نظم الدرر في تناسب الآیات والسور،دار الکتب الاسلام١٩٩٢(البقاعي،

 ،المکتبة الأکاىیمیة، القاهرة.٣م)، معلم النفس اللغوي، ط١٩٩٤عطیة،( نوال
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 چکیده

مهم در ذهن اقوام مختلف، صرف  یدادیدهد، رو یکه به واژه ها اختصاص م ییزبان در کنار همه نشانه ها و نمادها

آنچه در پس آن نهفته است،  افتنیمتفاوت آنان است و محققان به دنبال  یها و تخصص ها نینظر از دوره ها، سرزم

که  ییو از آنجا دیآن انجام شیدایتکانه است که به پ یرنوشتا ای یهستند. زبان گفتار یتر قیعم یوبه دنبال واکا

 کند. یکند و در برابر آن سکوت م یم انیخود را ب گرانیکرد، بدون د یانسان از آن در گفت و گو و نوشتن استفاده م

است:  یاثر شامل دو علم انسان نیافتد. ا یم منطقه خاص از ذهن انسان اتفاق کیانتخاب کلمه، در  ند،یفرآ نیا

پردازند.  یکه به مطالعه زبان م یکند و علوم یانسان را مطالعه م شهیکه اند یعلوم یعنی ،یو زبان شناس یروانشناس

کند. پس رابطه  یم انیکه افکار و احساسات او را ب یکند، کلمات یاست که شخص صحبت م یزیآن چ نیمناسب تر

شود،  یم انیها توسط زبان ب شهیکه انواع اند نیاست و ا یریپذ بیو آس ریو عواطف، رابطه متقابل تأث هشیزبان، اند

در  وباشد  ینیو مسائل ع قیحقا انیب یبرا یرا انجام دهد؛ ممکن است ابزار یتواند دو کارکرد اصل یزبان م نیبنابرا

 برقرار نیا
ً
 کارکرد عاطفارتباط و انتقال افکار با یمورد هدف آن صرفا

ً
داشته  زین ایو پو یشد، اما ممکن است عمدتا

بر رفتار انسان...  یرگذاریاحساسات و تأث ختنیعواطف و عواطف باشد. برانگ انیکارکرد آن پس از آن ب یعنیباشد، 

 ،تمیبر گفتار ممکن است نقش داشته باشند، از جمله استرس، ر زبان یعاطف ریزبان مرتبط با تأث یها همه جنبه

پژوهش بر آن است تا با روش  نیا کلمات، و قرار گرفتن در جملات و عبارات. بیلحن، انتخاب کلمه، پسوندها، ترت

در بلاغت قرآن را غنا  یالسلام آشکار سازد تا جنبه کاربرد هیعل وسفیعاطفه عشق را در سوره  یوجوه بلاغ ،یلیتحل

تنوع  -۱مشخص شد:  قیو اقناع آنها. با تحق یآشکار کردن معانرا در قرآن نشان دهد.  یبلاغ کردیرو ریبخشد و تأث

بر حسب  یسبک یالگو رییتغ -۲و خدمت به آنها.  یمعان یآنها در برجسته ساز ییو هم افزا یبلاغ یدلالت ها

 ظهور گفتار -۴شد.  جیالسلام) ترو هی(عل وسفیزبان  -۳و چه از نظر واقعه  ندهیهر گفتار چه از نظر گو اتیمقتض

 -۵د نامه و گفتار اقرار و توبه. ینامه، تهد لیدر عاطفه محبت و تنوع آن در سه سطح م گرانیاز د شیهمسر معشوق ب

 موضوع. تیحساس رغمیعل یاثرات منف یزبان داستان از تمام یکپارچگی

 

 السلام) هی(عل وسفیزبان، عاطفه عشق، سوره  :یکلیدی ها واژه
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Critical discourse analysis examines the dialectical relations between language, 
discourse and society and examines the consolidated hegemony of these relations 
at the level of social practice and the changes resulting from these relations. 
Critical discourse analysis explains the relationship between the text and the 
author's perspective.The analysis of critical discourse prepares the ground to 
benefit from it to treat literary texts that reflect political and social issues for 
societies in general and for Arab society in particular. Due to his politically and 
socially unstable life, Bayati chose poetry as a weapon to rebel against the 
prevailing situation and awaken thoughts in his backward society. Therefore, this 
research aims to portray the social agents in the poem "The Journey to the Cities of 
Love" and to determine the meanings of the aspects hidden in it and the semiotic 
and social elements, based on Van Leyen's theory, relying on the descriptive-
analytical approach. In this poem, social agents are depicted with two methods of 
elimination and expression. Bayati removed the social agents who oppressed the 
people and deprived them of their freedom. But he identified the agents who rose 
up against the oppression and used the method of expression. Bayati has given 
legitimacy to concepts such as defiance, honor, revolution, and avoiding isolation 
by using myth and authorization and rationality and value for emphasizing his own 
perspective.Therefore,the strategy of authorization in this ode is very clear to 
legitimize these abstract concepts.In this discourse ,the naminalization is 
represented more along with the implicit meaning which is a type of statement in 
order to express the importance of the role of the characters in the awakening of 
the people and also to give legitimacy to their discourse based on the invitation to 
modernity and the awakening of rusty thoughts.As it has tended to delegitimize 
concepts such as stagnation, stagnation, lack of freedom, killing, and exile based 
on the theory of Van Leuween. 
Critical Discourse Analysis,Ideology, Van Leeuwen, Abd al-Wahhab Al Bayati, 
Ode “ Journey to the Cities of Love". 
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 ۲ی مانیرسلیشهرزاد ام ،١ یرجاء أبوعل
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 الملخص           معلومات المقالة

 

 نوع المقال:

 بحث علمي

 

یخ الاستلام:  تار

۱۴/۰۸/۱۴۰۱ 

 

یخ المراجعة:  تار

٢٧/١١/١٤٠١ 

 

یخ القبول  :تار

 ٠٢/١٢/١٤٠١ 

 
 

  :یوم الاصدار

١١/١٠/١٤٠٢ 

 

 الکلمات الرئیسة:

 یإنّ التحل
َ

کرّسها تلك  نیب ةیبدراسة العلاقات الجدل یعنیُ النقدي للخطاب  ل
ُ
اللغة والخطاب والمجتمع،والسلطة التي ت

العلاقة  نیّ بیُ النقدي للخطاب، لی.فإنّ التحلةیاجتماع راتیحدثه من تغوما ت ةیالممارسة الاجتماع دیصع یالعلاقات عل

منه لمعالجة النصوص  دیلکي نستف ةیالخطاب النقدي الأرض لیتحل یمهدالمؤلف. ةیولوجیدیالنص وأ نیالموجودة ب

 اتهیمن أجل ح اتيیبللمجتمعات عامة وللمجتمع العربي خاصة.إنّ ال ةیالتي  تعکس القضایا السیاسیة والاجتماع ةیالأدب

 للتمرّد عل ةیوالاجتماع ةیاسیبالاضطرابات الس ئةیالمل
ٍ

الأفکار في مجتمعه  ریوتنو سائدةالأوضاع ال یاختارَ الشعرَ کسلاح

ف.إذن 
ّ
 إل رميیالمتخل

ُ
 دةیالمستورة خلف قص اتیولوجیدیوالأ یالمعان نییو تب نییالاجتماع نیالفاعل لیتمث یهذا البحث

 یبالاعتماد عل نیویفان ل ةیأساس نظر یعل هایف ةیوالاجتماع ةیائیمیالمکونات الس دیوتحد» مدن العشق یإل لیالرح«

 یتمث تمّ یالوصفي.و ليیتحلالمنهج ال
ُ

قام  اتيیالحذف والاظهار.إنّ الب قتَيیبطر دةیفي هذه القص نییالاجتماع نیالناشط ل

هیمنهم لکنّ تمث ةیوا الحرظلموا الناسَ وسلب نیالذ نییالاجتماع نیبحذفِ الناشط
َ
تمرّدوا  نیالذ نییالاجتماع نیالناشط ل

کثر فهذا  نییعنعزال والجمود کان بشکل التالظلم والا یعل  یأ
ّ

ک اتيیالإظهار.حاول الب قةیاستخدامه طر یعل دل  یعل دیللتأ

الانعزال والتقوقع عبرَ استخدام  اةیکالرفض والإباء والثورة والابتعاد عن ح میمفاه یاضفاء الشرعنة عل یته،إلیولوجیدیأ

 دةیفي هذه القص ضیالتفو ةیاستراتج رایالأخلاقي.فتبرز کث مییوالتق غیوالتسو ضیالحکائي والتفو لیمنظومات التحو

کثر تمثلا في  ةیجانب الدلالة الضمن یإل ةیالمجردة.إن التسم میهذة المفاه یلاضفاء الشرعنة عل من أنواع الإظهار هي أ

 یالدعوة إل یعل یخطابه المبن یالناس وإضفاء الشرعنة إل ةیفي توع اتیدور هذه الشخص ةیب للتعبیر عن أهمهذا الخطا

جه إل قاظیوإ دالتجد
ّ
والرکاکة والقتل  ةیکالجمود وعدم الحر نینزع الشرعنة عن مضام یالعقول الصدئة.کما أنّ الشاعر ات

 .نیویبه فان ل قولیوالنفي حسب ما 
 

 .»مدن العشق یإل لیالرح«دةیاتي،قصین،البیویل ،فاناولوجییدیي للخطاب،الأالنقد لیالتحل

، ۴، العدد ۱۵الأدب العربي، السنة ،  نیویفان ل ةیضوء نظر یعل »اتيیمدن العشق للب یإل لیالرح« دةیالخطاب النقدي لقص لیتحل . ۱۴۰۲،شهرزاد ی، مانیرسلیرجاء ، ام ی،أبوعلاستناد: 

 DOI: org/10.22059/jalit.2023.359892.612692                                                                                                                           .)۴۳-۷۰(-۳۸يعدد متوال -شتاء 

                                                                                                                                                                                                             النشر بجامعة طهرانالناشر: معهد 
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 مه مقدّال .1

 مسألة البحث .١-١

،إلا أنّه تشعّبَت وصارت له مفاه رةیأصبح مصطلحُ الخطاب في الآونة الأخ
ً
 شائعا

ً
 میمصطلحا

  نیالتلفظ أو القول ب یفي اللغة عل مفهومُ الخطاب قومی.ةیمختلفة ولامتناه
َ
:أحدهما مُخاطِب نیطرف

ب،وقد مُخا همایوثان
َ

عني یحرّ.فإنّ المفهومَ الاصطلاحي للخطاب  ثیفي شکل حد تحاورانیط

 جبُ یمن المنطوقات.وهذه الملفوظات لا  زةیّ العام لمجموعة المنطوقات أو مجموعة متم دانیالم

 وأن عل ةیاعتبارُها مبن
ً
 من أن أي ملفوظ لا  نها،وذلكیأن نربط ب نایسلفا

ً
  کونَ یأن  مکنیانطلاقا

ً
منعزلا

 .رهین غع

 من المفاه تضمّنینظام فکري  یإل رُ یشیُ فالخطاب    
ً
حول جانب  ةیوالمقولات النظر میمنظومة

ه الداخلي وذلك عن طر فهمیثمّ  ا،ومنیتملکه معرف ةیمن الواقع الاجتماعي بغ نیمع
ُ

 ةیعمل قیمنطق

دة تنتظم بناء المفاه ةیفکر
ّ

 لتيا ةیمنطقوالمقولات بشکل استدلالي بحکم الضرورة ال میمحد

 .میانتاج المفاه ةیتصاحب عمل

 یُ    
ُ

ل
ّ
 من بحوث الخطاب التحل لیتحل مث

ً
سوء  ذیالتي تدرس طرائق تنف ةیلیالخطاب النقدي نمطا

 ثیوعدم المساواة بواسطة النص والحد ةیالاجتماع منةیالسلطة واستمرارها ومقاومتها واله فیتوظ

نیاسي،ویالاجتماعي والس اقیفي الس
ّ
لو الخطاب النقدي في مثل هذا الحقل البحثي من محل تمک

 یاتخاذ موقف 
ّ

عدم المساواة  فضحوایو فهموایبوضوح،لکي  منةیالمه ةیالسلطة الاجتماع یتحد

 .ةیالاجتماع

 یُ من هنا    
ُ

 یتحل مَهّد
ُ

 یالخطاب النقدي الأرض ل
َ
 یلنا لکي نستف ة

َ
التي  ةیمنه لمعالجة النصوص الأدب د

 وللمجتمع العربي خاصة في الشعر  ةیوالاجتماع ةیاسیالس ایتعکسُ القضا
ً
للمجتمعات عامة

 اتي،الشاعریمدن العشق" لعبدالوهاب الب یإل لی"الرح دةیقص ةی.من هذه النصوص الأدبیالعرب

 یالشعرَ کعنصر ثوري والفنانَ الثوري تجس یریالعراقي الذي 
ً
المکبوتة  ةیلإرادة الکائنات المتناه دا

 
ً
 إل ةیثور تُهی.فهو شاعرٌ ثورخیالتار یمد یلها عل المضطهدة،وإمتدادا

ٌ
 العدل  یهادفة

ِ
بناء مجتمع

 یفي جم یهي الأول ةیبِنظامه الإنساني المتقدم.فالثور
ِ

درَس  نبغيی.إذن ةیاتیحتوجّهاته ال ع
ُ
أن ت

 ةیاللغو ةیالبن نیکشف العلاقة ب یإل هدفیالنقدي للخطاب الذي  لیأشعارُه من منظار التحل

الأنماط المطروحة في  یالمستورة في الخطاب.وبالنسبة إل ةیوالثقاف ةیالنظر الاجتماع ووجهات

 فان ل عتَبریُ النقدي للخطاب، لیإطار التحل
ُ

من أبرز الأنماط )Van Leeuwen(ونینمط

 نییالاجتماع نیالفاعل لیوعبر ذلك تمث ةیالدلال ةیوأنسبها،بسبب الاعتناء بالمکونات الاجتماع

 الخطاب. یالسائدة عل ةیدیولوجیالأ دیوتحد



یف،  ٤، العدد  ١٥الأدب العربي ، السنة    ۴۶                                                                                                 ٣٨  عدد متوالي - ١٤٠٢ خر

 أهداف البحث والأسئلة .٢-١

 إل رنوی إذن
ُ

فان  ویضوء منهج لت یعل اتيیمدن العشق "للب یإل لی"الرح دةیدراسة قص یهذا البحث

إنّ  لیفي التحل ةیالاجتماع ایولوجیمیأصول الس یعل رتکزیالذي  وینیل
َ
النقدي للخطاب.ف

ط ا ةیالاجتماع ایولوجیمیالس
ّ
الناسُ استخدام الموارد  نظمیبها  یالت ةیفیالک یلضوءَ علتسل

دة،وبطرق مختلفة وبدرجات متبا ةیممارسات ومؤسسات اجتماع اقیس ة،فيیمائیالس
ّ

 .نةیمحد

جسّم العلاقات قت النقدي للخطاب إنّ النصوص في الو لیفي التحل وینیحسب نمطِ فان ل   
ُ
ت

ق مهم،کمایمواقفهم ورغباتهم وق ةیجتماعفي الأحداث الا نیالمشارک نیب ةیالاجتماع
ُ
  میأنها ت

ً
ترابطا

 
ً
لیُ النص والمقام الذي  نیب ة،وتصلیأجزاء نص نیب وتماسکا

ّ
 یُ و اقهیس شک

ُ
 دیهذا النمط بالتأک حاول

التي تستتر خلف  اتیولوجیدیالحقائق والمعاني والأ ظهرَ یُ أن  ةیوالدلال ةیالمکونات الاجتماع یعل

 :ليیسئلة کما النص.لهذا تأتي الأ

 دة؟یالشرعنة في هذه القص ةیجیما هي استرات-١

 ؟ نیویفان ل ةیحسب نظر دةیفي هذه القص ةیالاجتماع ةیائیمیبرزت المکونات الس فیک-٢

 السؤال الأول والثاني بالشکل التالي: یهذا البحث في الإجابة عل اتیفرض تتمثل

  دةیالشرعنة في هذه القص اتیجیاسترات  -١
ُ

 غیوالتسو ضیالحکائي والتفو لیالتحو یعل تشتمل

 الأخلاقي. مییوالتق

 ریالإقناع والتأث قیالإظهار أکثر من الحذف لتحق یعل ةیالاجتماع ةیائیمیترتکزُ المکونات الس-٢

 المخاطب. یعل

 البحث ةیأهم ٣-١ 

ه في لغة اختبارُ  تمّ یالنقدي للخطاب، لیفي التحل وینیهذا البحث في أنّ نمط فان ل ةیأهم تکمن

 عن اللغة الإنجل
ُ

.ومن جهة اسيیالس اقیعن الس ختلفی اقٍ یوفي س ةیاللغة العرب عنيی ةیزیتختلف

نمط من أنماط التحل
َ
 ک

ُ
نا هذه الدراسة

ُ
ساعد

ُ
 یعل السائدة ةیولوجیدیالنقدي للخطاب في فهم الأ لیت

 .ةیالفکر ةیآرائه الاجتماع یمدن العشق"والتعرّف عل یإل لی"الرح اتيیالب دةیقص

 البحث ةیخلف٤-١

 یالباحثون اهتماما کث اهتمّ 
ً
  تمیفلم  اتيیبدراسة أشعار الب را

ٌ
من منظار  اتيیأشعارَ الب عالجُ یبحث

. وینیفان ل ةیضوء نظر یالخطاب النقدي بشکل کلي و عل لیفي تحل ةیالاجتماع ةیائیمیالس
ً
 خاصة

 منها: ةیسباللغة الفار نیویفان ل ةیهناك بعض الدراسات لنظر   

سردي  لی(تحل»وونیون ل یکنشگران اجتماع یبراساس الگو اوشیداستان س یروائ لیتحل«مقالة   

ه.ش)، فتوصّل  ١٣٩٦(یواسدالله ی)لعلام نییالاجتماع نیضوء نمط الفاعل یعل اوشیس ةیلروا
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ات لفردوسي من خلال المکون ةیوالاجتماع ةیالفکر ایأنّ "شاهنامه"تعکس الرؤ یالباحثان إل

 إل حةیالصر
ً
 یزاده و آخرون ف ی.مقالة غلامعلاتیسرد الروا یوالمستورة إضافة

صورت من خلال ذلك،  نمایب فیو التصن ةیه.ش) التي اعتنت بمکوني التسم١٣٩٦(»آل«ةیروا

 الباحثون إل
ّ

لیُ الإحالة العامة ل یأنّ المولف التجأ إل یالظلمَ بالنسبة للنساء في المجتمع.فتوصل
ّ
 مث

 الاجتماع صارعونیُ کأشخاصٍ  رجالهاو لةیالقب نساءَ 
َ

الفاعلات   ةی.ومن خلال تسمةیالمشاکل

 في المجتمع. شهنّ یوبناتها کنساء تمّ تهم خایالمؤلف زل صوّریُ ات،یالاجتماع

در  یکارگزاران اجتماع یرسازیتصو«في مقالتهما  انیمیفي الدراسة التي قام بها جوکار ورح   

 نییالاجتماع نیالناشط  ری(تصو»یانتقاد یرا بهار از منظر گفتمان شناسملک الشع یاسیاشعار س

ه.ش) بالنسبة ١٣٩٤الخطاب النقدي)( لیلملك الشعراء بهار من منظار تحل ةیاسیفي القصائد الس

 الفاعل نَ یّ للشاعر ملك الشعراء بهار،تب ةیاسیللأشعار الس
َ

ل
ّ
 نیأنّ الشاعر ملك الشعراء بهار مث

جَ بوشنه وبابك ایاجتماع ماییتق نییالاجتماع نیالفاعل مییواضحا.و قام بتق لایتمث نییاسیالس
َ
.عال

 یمولفه ها ازگلستان با استفاده  میاز ابراه یدر اثر یگفتمان انتقاد لیتحل«في مقالة نیمع

الخطاب النقدي  لی(تحل»یکارگزاران اجتماع یگفتمان مدار با توجه به بازنمائ یمعنائ -یشناخت

 لیتمث یللخطاب بناءً عل ةیالدلال ةیگلستان باستخدام المکونات المعرف میأدبي لإبراهفي عمل 

 »زییآذر،ماه آخرپا«گلستان باسم  میلإبراه اتیالروا یه.ش) إحد١٣٩٢)( نییالاجتماع نیالناشط

 یعل نییالاجتماع نیبالفاعل صرّحی.فاستنتج الباحثان أنّ المؤلف لم وینیفان ل ةیضوء نظر یعل

ثیالسلطة.ف رأس
ّ

 ذکریالمؤلف عن التصرفات لوکلاء الحکومة بصراحة دون أن  تحد

در  یاجتماع رانکارگزا یرسازیتصو یها وهیش«أسماءهم.قارَنت لیلا حق پرست في مقالتها 

 لیدر تحل ی_معنائ یجامعه شناخت یداستان بهمن از شاهنامه وبهمن نامه براساس مولفه ها

 یبهمن من شاهنامه وبهمن نامه بناءً عل ةیفي روا نییالاجتماع نیالفاعل ریطرق تصو»(گفتمان

 نیفاعللل لیالتمث قةیطر نیه.ش) ب١٣٩١في تحلیل الخطاب)( ةیالدلال ةیالمکونات الاجتماع

شرعنة  یأنّ بهمن بما أنّه کان أحوج إل نیّ فتبَ ».بهمن نامه«و» شاهنامه« یفي کتابَ  نییالاجتماع

في "شاهنامه"لکنّ بهمن  بما أنّ له  نییالاجتماع نیالفاعل لیثر لتمثالشاعرُ بطرق أک یهدفه،فحظ

 .  ریالتبر ةیعمل یإل حتجیلم »بهمن نامه«السلطة والقدرة في 

اشعار  یقیتطب یبررس«منها:مقالة بعنوان دةیبدراسات عد اتيیشعرُ عبدالوهاب الب یکما حظ   

وناظم حکمت)کتبها  اتيیعبدالوهاب الب دراسة مقارنة لقصائد»(و ناظم حکمت اتيیعبدالوهاب ب

 .نهمایالمشترکة ب ةیالشعر میبعض المفاه نیالمؤلف ب هایف ني،قارنَ یپرو لیالدکتور خل
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اساطیر بارزة في شعر عبد (»اتيیبرجسته در شعر عبدالوهاب ب یاسطوره ها«مقالة بعنوان    

 اتيیفي شعر الب ریدورَ الأساط هایف نیّ ب نمایب وکيینجفي ا یعل فهایالوهاب البیاتي) قام بتأل

 کتبها»اتيیلعائشة عند عبدالوهاب الب ةیالقناع والدلالة الرمز«.ومقالة معنونة بـةیودلالاتها الرمز

فتحي  ی.ولقد أبداتيیعن الدور الرمزي لـعائشة في شعر الب هایالدکتور حامد صدقي وکشف ف

 کتابَ  اتيیاحتفاء بشعر الب فيیخل
َ

ف
ّ
فتقع  »اتيیعبدالوهاب الب وانید یوالشعري ف جيولویدیالأ«وأل

في شعر  ولوجيیدیث،الأیوالشعري في النقد الحد ولوجيیدیالأ ةیالدراسة في ثلاثة أبواب:(إشکال

الوجوه  اتيیعبدالوهاب الب وانیالحضور وأشکاله،والشعري في د اتيیعبدالوهاب الب

 یللدکتورة ناهدة فوزي فهي تدرس شتّ » وشعره اتهیح اتيیعبدالوهاب الب«والروافد).وکتاب باسم

 .اتيیفي أشعار الب ةیالمدارس الغرب

هذا  خصّ ی مایف اتيیللب»مدن العشق یإل لیالرح« دةیإذن لا توجد دراسة مستقلة حول قص    

لم  ثیح نیویفان ل ةیمن خلال نظر ةیاجتماع ةیائیمیمکونات س ینصبّت هذه الدراسة علاالبحث.

شاهَد أيّ دراسة 
ُ
 .ةیلهذه النظر ةیعربت

 مدن العشق یإل لیالرح دةیقص 

الأوضاع السائدة والخروج  یالأهداف والتمرّد عل یفي الوصول إل ةیهي التضح سةیالفکرة الرئ إن

 یالشاعرُ في هذه القص رفضُ یمن الرکود.
ّ

.إنّه  دة،کل
ّ

 أمام الذل
ٍ

میسلطةٍ وخضوع
ّ
 دةیفي هذه القص تکل

الشعراء  نفي الأعصار المختلفة مِ  اتهمیح لةیأهدافهم ط لیي سبف دةیعمّن تحمّلوا مصائب عد

الشهداءَ والثوار.فهو عبرَ ذکر  اهمیمعتبرا إ نییوالعلماء والفلاسفة والصوف نیوالفنان نیوالعاشق

 ی دةیفي القص ةیوالأسطور ةیخیالتار اتیالشخص
ُ

 ةیأمورٍ کالحر یعل ةیإضفاء الشرع یإل هدف

د والثورة والتم
ّ

بمنع الشرعنة  قومیجانب ذلك  یالأوضاع السائدة في المجتمع.وإل یرّد علوالتجد

إنّ الشاعر في  ثیح أس،منیالرجاء وال نیب دةیعن الجمود والرکاکة والرکود.تتأرجح القص

ف  رَ یابتغوا تنو نیالذ نیحزنَه تجاه العاشق بديیُ  یالمقطوعات الأول
ّ
الأفکار في المجتمع المتخل

 یذلك عانوا کث لیانع ففي سبالمو یشتّ  نیمواجه
ً
 دةیالقص ةیالرجاء في نها ماتوا.لکنّ ضوءَ  یحت را

 ی
ّ
 یللقارئ بما أنّ الشاعر  یتجل

ُ
ث

ّ
 في العراق. تمّ یعن نار المعرفة التي لم  تحد

ُ
 إخمادها بعد

 نیویفان ل ةیالنظري لنظر الإطار

في بریطانیا،وهو متأثر بمدرسة  فان لیوین أستاذ في مرکز أبحاث اللغة والاتصال بجامعة کاردیف ثیو

لي تحل نیهالیداي السیمیائیة الاجتماعیة.من ب
ّ
أحد أولئك  نیویفان ل عدیُ الخطاب النقدي، لیمحل

 من الأفعال والأحداث الاجتماع عتبرونی نیالذ
ً
 واسعا

ً
أن استخدام اللغة  یری نمایب ةیالخطاب مجالا

الخطاب بالمکونات  لیفي تحل نیوی.قد اهتمّ فان لضایأ ةیاللغو ریکجزء منه فقط مهتما بالأنظمة غ
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.في یلذلك فإنّ البعد اللغوي في هذا الإتجاه أضعف من الأبعاد الأخر جةی.نتةیالدلال-ةیالاجتماع

 علی المکونات الاجتماعیة الدلا
ً
 نیطرق تمثیل الفاعل ترتبط.لیةالواقع،یرتکز فان لیوین أولا

بعلاماتها اللغویة واللفظیة.إنّ هذا النمط  نیویلدلالي لفان لفي النمط الاجتماعي _ا نیالاجتماعی

 نیالفاعل ریبتصو قومی ةیالمخبأة في المکونات اللغو ةیالدلال-ةیبالاعتناء بالمکونات الاجتماع

نص بطرق مختلفة.نعني بالناشطین  کلالاجتماعیین في  نی.یتم تمثیل الفاعلنییالاجتماع

الحاضرین والمشارکین في حدث أو خطاب أو عمل  الاجتماعیین مجموعة من الأشخاص

اجتماعي.في الأساس،لم یتم ذکر جمیع الفاعلین الاجتماعیین في النص لأسباب خطابیة 

ا لغرض 
ً

مختلفة،بل یمکن ذکر الفاعلین الاجتماعیین في النص أو حذفهم من النص فقط وفق

ا لنظر
ً

لاجتماعیین بطریقتین:الإظهار أو تمثیل الممثلین ا ن،یتمیویفان ل ةیمنتجي الخطاب.وفق

ا بنیّة منتج الخطاب
ً

ا وثیق
ً

.(انظر الحذف.في الواقع،یرتبط حذف أو ذکر الفاعلین الاجتماعیین ارتباط

أي الحذف  نیحتوي کل من هذین المکونین الرئیسیی)١٥٠-١٤٧: ١٣٩٦روزجائي،یف ميیکر یإل

 في قسم التحلیل. ضاحهایإ تمّ یوالإظهار علی فروع 

 مدن العشق " یإل لی"الرح دةیفي قص نیویلنمط فان ل ةیوالدلال ةیالاجتماع ناتالمکو

تارة حسب أهداف منتجي  ختفونیتارةً أو  ظهرونیفي الخطاب  نییالاجتماع نیالفاعل إنّ 

 یتمث تمّ یالخطاب.ف
ُ

وهما الحذف و  نیقتیبطر نیویفان ل ةیوفقا لنظر اتیالشخص ل

 vanleeuwen,2008:28)(.الإظهار

رد  لیالأحداث،وفي هذا الم میلِتقد اراتیفرکلاف بأنّ هناك اخت یری:)elusion(الحذف  -١
ّ

المط

 ةیالفاعل دیعدم تحد یإل لی(أي المن،یبخصوص الحدث وأنواع المشارک اراتیمثل هذه الاخت یإل

 تمّ یالحذف، ةیفي عمل )١٣٠م:٢٠١٦دي،ی(انظر عب.ولوجيیدیإ یً هذا النحو)،معن یعل ةیوالمسؤول

 یهمت
ُ

الحذف في الخطاب بلا هدف وتتضمن  ةیبعض عمل تمّ یالفاعل الاجتماعي وأفعاله. ش

 (بوعي. انیالحذف یتم في بعض الأح ةیتفاصیل یدرکها الجمهور بشکل طبیعي،لکنّ عمل

vanleeuwen,1996:38-39  (في نمط التحل نقسمُ ی 
ُ

قسمَي  یإل نیویالخطابي لفان ل لیالحذف

 باهتة. اتیالشخص لیوتمث اتیإخفاء الشخص

ــاء ١-١ ــاعلsuppression): (الإخف ــام للف  الت
َ

ــذف ــه الح ــاء نواج ــي الإخف ــاع نیف  نییالاجتم

،من قسـم الحـذف المتطـرّف نیویل عتبرونیوأفعالهم.ف
َ

إنّ van leeuwen,1996:39) (هذا الحذف

ثی دةیفي القصـ اتيیالب
ّ

لعلمـاء عـن الآلام والمصـائب التـي تحمّلهـا الشـعراءُ والفنّـانون وا تحـد

د والحر عشقیوکل من  ونیوالصوف
ّ

مونیو تهافتونیو هرمونی نمایغرباء ب صوّرهمی.فةیالتجد
ّ
.لکنّ تـأل

 القص
ّ

الشـعراء والعشـاق  تسـاقطی«إخفاء عاملي هذه المعاناة والمأساة: یبادرَ عل دةیالشاعرَ في کل
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: م١٩٩٥اتي،یــ(الب»هزمــونیو هرمــونیو ذبلونیــو تعفنــونی/کســرونیوالثــوار فــي زمــن الســقوط و

هنـا )٣٠٢-٣٠١(المصـدر نفسـه،»/وأنا أبکـيلواریا-لورکا-حکمت بکيی/یفي المنف کاسویب«)٣٠٢

والشـعراء.بل نفهـم  نیمثل هولاء الفنـان سبّبوا تساقط نیلایُصرّح الشاعرُ بالفاعلین الاجتماعیین الذ

الجـور الواقـع  یمد "هزمونی" و"هرمونی"و" ذبلونی" و"تعفنونی"و"أبکي"و" بکيی"و"تساقطیمن کلمة "

 یأوقعوا الشعراء والفنانین في ورطة الهلاك وأدّوا إلـ نیالذ نیأنّ هناك بعضَ الظالم عنيی.هذا همیعل

بکائهم.عندما یتحدث بیاتي عن نفي بیکاسو وعن حزن وانزعـاج حکمـت ولورکـا وایلـوار لایـذکر 

 اتذلـك لمعلومـ تـركیجـور وعوامل القهـر وال حذفیأسماءَ عاملي النفي و الانزعاج.فإن الشاعر 

ا ومحتاطـا تجـاه الجنـاة الـذین أدوا إلـ
ً

 قـومی نمـایانزعاجـه ب یالمخاطب.لکن البیاتي کان متحفظ

 بحذفهم بوعي.

( لایتمث اتیالشخص لیتمث ١-٢
ً
):رغم حذف العامل من back groundingباهتا

 یتلو هیالعثورُ عل مکنیالخطاب،
ً
 الشخصحا

َ
في  زالیباهت،لا بشکل لِهایفي تمث اتی.إنّ عمل

 یالنص،لذلك نشعر بوجودها في الخطاب بشکلٍ ضمني.
ُ

 یهذا التمث ستهدف
ُ

 نیلفت انتباه المتلق ل

 )van leeuwen,1996:39( الخطاب. جُ مُنت هیإل رميیما  یإل

البحر بقلب  یإل رنوی/محاصرا،مستلبا،ضائعا /عیمثل الرب متنیأو ولدنی باتيیکل حب«    

المذکور في السطور  عیالرب ی" إلرنویفي " رُ یالضم عودی)٢٩٩-٣٠٠:م١٩٩٥اتي،ی(الب»عیوج

 یالذي  عیأعلاه،الرب
ُ

د والطلاقة بقلب مؤلم ب بحث
ّ

بالطلاقة  تّصفیبحرٍ  یإل نظری نمایعن التجد

 یالمخاطبُ بوجوده تلو شعرُ ی.ورییوالتغ
ً
.بالعودة إلی السطور السابقة من القصیدة،ندرك أنّ حا

ي قام بحذفه منتجُ الخطاب في (محاصرا ومستلبا وضائعا) هو الطاعون الفاعل الاجتماعي الذ

.في  قظةیوسلبَ الوعي وال ریالتراخي والرکود في الشمول والتدم شابههیُ الذي 
ً
من الإنسان قهرا

النتائج  یالضوء عل طیتسل یإل شهیالشاعرُ من خلال حذف الفاعل الاجتماعي وتهم یرم قةیالحق

 ود. للرکود والجم ةیالسلب

 بوضوح في  وینیفان ل یری:)inclusionالإظهار(-٢   
ً
ما کان حاضرا

ّ
 الاجتماعي کل

َ
بأنّ العامل

 )van leeuwen,2008:28-32( الخطاب تتکوّن ظاهرةُ الإظهار.

ــتحد ٢-١ ــدور( دی ــ):إنّ تحدRole allocationال  ی
َ

ــار  د ــام الإظه ــد أقس ــو أح ــدور وه ــال  تمّ ی

تیبطر
َ

ناشط نییاعالاجتم نییالفاعل می:تقدنیق
َ
هل الفاعل الاجتمـاعي هـو .«نییکتقبّل مهمیوتقد نیک

 في الس
ُ

،الذي  روراتیالفاعل
ً
ر أو ال جعلیو اءیبالأش قومی(عامة

ّ
 دیمسـتفالأمورَ تحصل)،أم إنه المتأث

ـــذي ،ال
ً
رُ ف (عامة

ّ
ـــؤث ـــت ـــ هی ـــارکلاف،»)؟روراتیالس ـــد)٢٧٥م:٢٠٠٩(ف ـــرق تمث یإح ـــط  لی

 یات،تحدیالشخص
ُ

 یتحد جبیالأدوار  دی.في تحدةیأو الرواأدوارهم في الخطاب  د
ُ

من هو الفاعـل  د
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عِل أو المتأثر.في عمل
َ

 الشخص ةیومن هو المنف
ُ

 یسلب النشاط تنفعل
ُ
فـي الخطـاب بعمـلٍ مـا وقـد  ة

  عنيیمستهدفة بشکل مباشر؛ ةیالشخصتکون 
ً
 .أنّها تقع مفعولة

ناشط( ٢-١-١
َ
 ی ):activationالفاعل الاجتماعي ک

ُ
ل

ّ
عّال أو الناشط کقدرة مؤثرة العامل الف تمث

 الأفعال. قةیتقومُ في الحق ةیونام
ّ

بشکل أساسي  نییالاجتماع نیالفاعل مُ یتقد تمّ یعندما «بکل

 یالتشد تمّ ین،یکناشط
ُ

حصل،عل یالفعل،عل یقدرتهم عل یعل د
ُ
م بالآخ یجعل الأمور ت

ّ
 نیرالتحک

 )٢٨٤م: ٢٠٠٩(فرکلاف،»ذلك. یوما إل

محترقا في طرق «) ٣٠٣م: ١٩٩٥اتي،ی(الب»الأشجار یکالشال عل یالملق لیلأفتضّ بکارةَ هذا ال«   

 نارَ عصور الجل یالمنته
ً
 «)٢٩٨نفسه،(المصدر»دیوحاملا

ّ
(المصدر »رانیللن تیصل

 یُ  یفي المنف کاسویب«)٣٠٥نفسه،
ُ

 القمة ضوءَ  تسوّلیباللون البحرَ وقصرَ الکاهنة العذراء  شعل
َ

فوق

 نیالفاعل طیلِتنش خضعُ یأن النصَ في بعض أسطره  بدویکما )٣٠١ه،(المصدر نفس»الزرقاء الشمس

 الثائر نییالاجتماع
ُ

ل فعل
ّ
 نیأفکار الآخر ریفي تنو کاسویوب اتيیمثل الب نیوالمتمرّد نیفقد تمث

نیکناشطٍ  اتيیالثورة والتمرّد.فالب یعل ضهمیوتحر
ّ
 نیالآخر قاظیإ لیمن ممارسة أعمالٍ في سب تمک

ص من الجمود.ال یوالدعوة إل
ّ
 یُ ثورة والتخل

ُ
 شبهانیُ الجهل والرکود وهما  یالقضاءَ عل اتيیالب حاول

 یالل
َ

  قظةیالجمود والرخاوة بنار المعرفة وال دیذوبانَ جل حاولیُ في نشره کل مکان،کما أنّه  ل
ّ
 ایمصل

دة والإنسان في لوحاته لزیا مأن یعکس الحقائق عن العال یکناشط إل کاسویب رميی.وقهمایلتحق

 ی نمایوعي الإنسان ب
ُ

الأزرق من  یضوءَ المعرفة والانبعاث من شمسٍ تحوّل لونُه الذهبي إل تسوّل

 الناس.  نیأجل انتشار الرکود والجمود ب

):العامل المنفعل أو المتأثر هو Passivationالفاعل الاجتماعي کالمتأثر أو کالتقبّلي( ٢-١-٢

میُ عندما «السطوة.بالأعمال تحتَ الجبر و قومیالعامل الذي 
َّ

ون الاجتماع قد
ُ
ما  نییکتقبّل ونییالفاعل

رهم بِفعال الآخر روراتیهو خضوعُهم للس هیعل دیالتشد تمّ ی
ّ
.» كذل یوما إل نیوتأث

ر ف)٢٨٤م،٢٠٠٩(فرکلاف،
ّ
 ی دةیلهذه القص نییالاجتماع نیالفاعل يإنّ الإنفعال والتأث

ُ
 رِ یلتصو عمل

في هذا الخطاب  تمّ یالظالمون.  همیعل مارسهیُ الظلم الذي  لیتعرّضهم للاضطهاد من جهةٍ ولتمث

 یتمث
ُ

د  یلیوحکمت والمتنبي ول اتيیوالب کاسویکب اتٍ یشخص ل
ّ

 والانبعاثوعائشة ومحبّي التجد

 داخل مجتمعهم. روراتیس ایکضحا

/عائشة یلیالمتنبي/تبکي ل یبکیحکمت/ بکيیقلبي  نزفی/یفي المنف کاسویب«  

 قة؛لإنّ یإنّ هولاءِ الأشخاصَ،الفاعلون المنفعلون في الحق:)٣٠٣-٣٠١: م١٩٩٥اتي،یالب»(تبکي

 أحدثت نف نیتحت الجبر بواسطة الجائر یَ نُفِ  کاسویب
ً
 نیفرنسا.کما أنّ هناك ظالم یإل هیوعواملا
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 یالشاعر  قلبَ  جعلونَ ی
ُ

 من شدة الألم أو هناك طغاة مستبد نزف
ً
وفي  یسبّبوا البکاء في المتنب نیدما

 شة فهي رمز التمرّد والتنامي المستمر والثورة.عائ

 رُ یشیُ ):٢٩٩(المصدر نفسه،»دی/إنطفأن أو متنَ کضوء بعمتنیَ أو  ولدنیُ بابها  یعل باتيیکل حب«  

 یالأوضاع دون الوصول إل یالأفکار والتمرد عل ریتنو لیاللاتي متن في سب باتهیحب یالشاعرُ هنا إل

هن.وبأنفسهن ب متنَ یهدفهن.وهنا لم 
َ
ن الولادة والموت یالشاعرُ هنا ب ساويیُ ل سبّبَ الأخرون موت

بالماضي في أحداثه  لتصقُ یوکأنّ الحاضرَ  ةیالانطفاء والموت بأفعال ماض نیبأفعال مضارعة وب

 مص
ُ

 .کابدهیُ و شیمرارةَ الع قاومُ یُ کل مَن  رُ یالمروّعة.والموت

 ی)identification:(ةیالماه دیتحد٢-٢
ُ

ل
ّ
 .(انظربصورة الجنس والنوع ونیلون الاجتماعالفاع تمث

قیُ والنوع «)١٧١: ١٣٩٣ارمحمدي،یو٢٧٧م: ٢٠٠٩فرکلاف،
َ
 جمعهایمجموعة من الأفراد  یعل طل

رة بالعدد فقط في جواب ما  اتیالجزئ نیالمشترکة ب قةیصفات واحدة أو هو تمام الحق
ّ
المتکث

 یعل قی.فالنوع کلي له مصادامیود والقوالقع اضی:الملائکة والناس والجن والسواد والبلهو؟مث

أما «)١: م٢٠١٤رواء،.»(ما لا حصر له من الأقمار عبرَ امتداد الکون یعل صدقی.فالقمر تهیتمام ماه

 وانیأنواع مختلفة مثل الح یو هو الکلي المنطبق عل والعدد قةیأفراده متکثرون في الحق الجنس

 )٦٩: ١٣٥٦ري،(خوانسا»والسمک. ریالإنسان والط یالمنطبق عل

باعتبارهم  نییالاجتماع نیالفاعل یالإرجاع إل مکنی) specificationالنوع(  یفي الإرجاع إل«   

 ی) individualizationالأفراد ( یأفرادا أو کمجموعاتٍ.في الإرجاع إل
ُ

ل
ّ
 الاجتماعي  تمث

ُ
الفاعل

 یتمث تمّ ی) assimilationالمجموعات( یکفرد.وفي الثاني أي الإرجاع إل
ُ

 تماعيالفاعل الاج ل

 نییالاجتماع نیالفاعل یالإحالة إل عیدة،تشیفي هذه القص)٧٥: ١٣٩٣ارمحمدي،ی.»(کمجموعة

 باعتبارِهم کأفرادٍ:

المجنون وعائشة تبکي  یلیوأبوتمام/تبکي ل یالمتنب بکيی/لواریا-لورکا-حکمت بکيی«  

(المصدر »امیالخ-حسن الصباحالحلاج/وأنا ال-سقراط-لویفأنا غال«)٣٠م:١٩٩٥اتي،ی(الب»امیالخ

 اتیدور هذه الشخص ةیشکل فردٍ للتعبیر عن محور یالفاعل الاجتماعي عل اتيیذکر الب )٣٠٤نفسه،

من خلال ذکر  المولف حاولی.اتهایح لةیالتجدد والانبعاث ط یة الناس ودعوتهم إلیفي توع

 قی ثیر،بحیحد کب یالأحداث إل قَ یتوث کأفراد نییالاجتماع نیالفاعل
ّ

 القارئ من خلال ذکر  ل
ُ

شک

 کأفراد. تهمیتمّت تسم نیالذ نییالاجتماع نیالفاعل

 یأمّا تمث   
ُ

الشعراء تتبع  تساقطی«في هذا الخطاب: ضایأ هیالفاعل الاجتماعي کمجموعة فنعثر عل ل

(المصدر »عیکالرب متنیأو  ولدنیبابها  یعل باتيیکل حب«)٣٠١(المصدر نفسه،»موتها مدن العذاب

 الاجتماعي علی شکل مجموعة من الشعراء للتعبیر عن ع)٢٩٩نفسه،
َ

ل الشاعرُ الفاعل
ّ
 مقومث



 ، الأدب العربي نیو یفان ل ةیضوء نظر  یعل »اتيیمدن العشق للب یإل لیالرح« دةیالخطاب النقدي لقص لیحلت                               ۵۳

الجریمة التي ارتکبها الظالمون تجاه مثقفي المجتمع وحتی أبناء المجتمع.لأنّ الأمة بموت شعراء 

المجتمع،تقع في مهلکة الرکود والتراخي والتخلف وتموت روحها.اما تصویر الفاعل الاجتماعي 

د  یعل دلیف باتیکل مجموعة من الحبش یعل
ّ

أن الشاعر یشعر بخیبة الأمل من ظهور التجد

 في مجتمعه ولیس لدیه أمل في ظهورهما. والانبعاث

 یُ ): Personalizationإضفاء الطابع الشخصي ( -٣
ُ

ل
ّ
 نیمنتجُ الخطاب في الخطاب،الفاعل مث

  یإل نقسمیفهو ) ١٥٣: ١٣٩٦،روزجائيیف ميی(انظر کر.انیکبشرٍ في بعض الأح نییالاجتماع
َ

: نیصنف

 )indetermination( نیی) والثاني:عدم التعdetermination(نییالأول:التع

 قةیالعامل الاجتماعي في النص بطر ةیتتّضحُ هو نییفي إضفاء الطابع الشخصي من نوع التع  

وهي  نییالتع الطرق لإضفاء الطابع الشخصي من نوع یهناك شت )١٧١: ١٣٩٣ارمحمدي،ی.(انظر ما

متعدد  دیالعامل الواحد وتحد دیوتحد فیوالتصن ةیوالتسم کیوالتفک نیالتهج یتنطوي عل

 یالعوامل.س
ُ

 لهذا المجال في الصفحات التال تعرّض
ُ

 .ةیهذا البحث

نی ن،فلاییإضفاء الطابع الشخصي من قسم عدم التع وفي
ّ
العامل الاجتماعي فهو  یالتعرّف عل تمک

العامل الاجتماعي من خلال الضمائر والأدوات المبهمة  یالتعرّف عل یتسنّ یمر.مجهول في واقع الأ

لی انیوفي بعض الأح
ّ
 عدمَ التع )١٧١: ١٣٩٣ارمحمدي،ی.(انظرفي إسم النکرة تمث

ُ
في هذه  نییفنجد

 :ةیالتال اتیفي الأب دةیالقص

في أشعاره سلب  نتقدیکان  اتيیإنّ الب)٣٠٠: ١٩٩٥اتي،ی(الب» ديیلس ةیقالت أخاف فأنا ههنا جار«   

المرأة في اسم النکرة وفي صورة  لیفي مجتمعه.إذن قام بتمث دیالتقال ودیالمرأة ووضعها في ق ةیحر

 المجتمع. في شهایالمجهولة وتهم تهایهو یعل ؤکدیتکون منحطة المنزلة ومهضومة الحق ل ةیجار

إنّ الفاعل الاجتماعي أي (مَن)  )٣٠٤(المصدر نفسه،»من قال؟ ليیکان دل ثاریمَن قال بأنّ الق«  

لهیُ .إذن هیعل تعرّفیمهما للمخاطب ل سیل
ّ
 منتجُ الخطاب في شکل مجهول. مث

ص( -٤
ّ

 :)Impersonalizationعدم إضفاء الطابع الشخصي أو عدم التشخ

ــنی« ــتمث مک  ی
ُ

ــاعل ل ــاع نییالف ــةیبطر نییالاجتم ــغ ق ــ ری ــنیُ  ة،کمایشخص ــ مک همیتمث
ُ
ــةیبطر ل  ق

لهمیُ الشـــرطة  ی" للإشـــارة إلـــنیالمثال،اســـتخدام "قـــذر لیســـب ی.علةیشخصـــ
ّ
 قـــةیبطر مـــث

 )٢٧٥م: ٢٠٠٩(فرکلاف،.»ةیرشخصیغ

 الشخص انیفي بعض الأح  
ُ

ل
ّ
 دیالتجس یهذا إل نقسمی.و ةیانسان ریفي الخطاب بصورة غ اتیتتمث

جَد من خلال المکان الذي تو ةیالشخص رُ یتصو تمّ ی دیالتجر عنيی ةی.حسب هذه التقندیوالتجر

 :ةیبأفعالها،أو عبرَ الأعضاء الجسد ربطهایالکلمات التي تتفوه بها،أو الشيء الذي  ه،أویف

نة(  ٤-١
َ

لی):fitness circuitالجسد
ّ
 عبرَ بعض الأعضاء لجسمه. ونیالعاملون الاجتماع تمث
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تحت قدم  سقطیقلبي کاد من خوفه  د،أخافیار دي،لایلس ةیههنا جار فأنا«

 شیالتي تع ةیإنّ البیاتي بدلا من ذکر الفاعل الاجتماعي أي الجار )٣٠٠م:١٩٩٥اتي،ی(الب»نیالعابر

 من أعضاء جسدها،أي 
ً
عتبر مهمشة،ذکرَ عضوا

ُ
باع کسلعة وت

ُ
بخوف وقلق في مجتمع الشاعر،وت

 للخوف لإظهار شدة الخوف والقلق لدی النساء في المجتمع. قيیالحق زلالقلب الذي هو المن

ف ) ٣٠٣(المصدر نفسه،»شحاذا قطرات المطر ستجديیمطارات العالم قلبي في کل  نزفی«  
ّ

وظ

بدلا عن الفاعل الاجتماعي.إنّ منتج الخطاب من »قلبي« یإل عودی رای" ضمستجديیفي " اتيیالب

 یالعثور عل یإل عمدیالقلب کعضو من أعضاء الجسم دون ذکر اسم شخصٍ  فیخلال توظ

 ی.لأنّ القلب هو المأواةیوالانبعاث والتجدد والح اةیلحا یبحبه بالنسبة إل حیغرضٍ،فهو التصر

 من التجدد والانبعاث. تمنّاهیما  ستجديی ثیللحب والعشق بح

 ی:)orbital positionالمکونَة(٤-٢
ُ

ل
ّ
أو  هیف شیعیالعامل الاجتماعي عبرَ المکان الذي  تمث

 )١٧٣:١٣٩٣ارمحمدي،ی(.هیالمکان الذي ف

 الب» دبغدا-/رحلت تونسروتیرحلت ب« 
َ

انها  اتيیقصد
ّ
 من استخدام سک

ً
باستخدام الأمکنة بدلا

 یالتي أدت إل ةیأنّ الجمود الفکري والرکاکة والرکود وعدم الحر نیّ بیعمق الکارثة ل ریتصو یإل

 یالموت وعدم الح
ُ

روت یأسماءَ المدن أي ب ستخدمی اتيیالب یأفراد المجتمع.فنر عَ یجم اة،تشمل

 عن ا
ً
 )٣٠٣: م١٩٩٥اتي،ی(الب.هایف سکنونی نیلناس الذوتونس وبغداد عوضا

 یفي هذا المقطع استخدم الشاعرُ الشارعَ والمقه)٣٠٠:م١٩٩٥اتي،ی(الب»یرحل الشارع والمقه«  

 
َ

 عن نفس الناس لغرضٍ  همایف تردّدی نیاللذ
ً
في الشارع  جمتعونی.بما أنّ الناس ستهدفهیالناسُ بدلا

 ةیمقراطیالد ةیأساس نظر یالفضاء العمومي عل«وبما أنّ  همایأوقات فراغهم ف قضونیو یوالمقه

میُ و ةیمقراطیالممارسة الد عکسُ یلهابرماس  ةیالتشاور
ّ

في  ةیالشعورَ بالمشارکة الفعل نیللمواطن قد

دیل همایمنتج الخطاب إل ریشیف)٢: م٢٠١٨ة،ی(ناد.»ةیاسیالس اةیالح
ّ
إزالة  یمن خلال ذلك عل ؤک

 .  مقراطيیل والحوار والنقاش والفضاء الدالفرح والانفتاح والتواص

لی):٣٠١: م١٩٩٥اتي،ی(الب»تتّبعُ موتها مدنُ العذاب«  
ّ
التي  نةیعبرَ المد ونییالفاعلون الاجتماع تمث

ها ک سکنهای
ُ
ها من عدم وجود الحر تحمّلهیأنّ العذاب الذي  نیّ تبی یأهل

ُ
 قظةیوال ةیأهل

 سکانها. عَ یجم شملیوالوعي،

في  نةیالشمس مد نیإنّ ع):٣٠٠م:١٩٩٠اتي،ی(الب»الشمس/رحلت مولاتي نُ یرحلت ع« 

بوابات العالم  یقصائد حب عل« وانیالشمس" من د نیباسم "ع دةیقص اتيیمصر.وللب

من الشعب، التخلصَ من الجمود الفکري والوقوف أمام القهر والدمار والظلم  هایف طالبی».السبع

:
ً
نت ف تيالأرض ال تهایأ«قائلا

ّ
السنابل  تهایوالنساء/وجثث الأفکار /أ لیلحوم الخ اهیتعف
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 یالنز وقفیالعجفاء/هذا أوان الموت والحصاد/مَن 
َ

في ذاکرة المحکوم بالإعدام قبل  ف

 )   ١٣-١٢ م:١٩٨٥اتي،ی(الب»د؟یعباءة الولي والشه رتديیالشنق؟/و

  شارکیُ متعدد العوامل، دیفي تحد)over determinationمتعدد العوامل ( دیتحد -٥
ُ

الفاعل

العامل  دیعکس تحد یواحدة في نفس الوقت عل ةیاجتماع فةیالاجتماعي في أکثر من وظ

 )van leeuwen,2008,47-48 (له أنواع مختلفة تندرج في: لیالواحد.هذا التمث

لی):inversionالانعکاس أو التعاکس ( ٥-١
ّ
 الاجتماعي في دورَ  تمث

ُ
لا  ثی.بحنیمتضادَ  نیالعامل

 same.(عيیطب ریبشکل غ رهمایتصو تمّ یبعضهما مع البعض و فتانیان الوظتتّفق هات

refrence,48( 

)(للعامل أي الذي،دوران ٣٠٢م:١٩٩٥اتي،یالب»(وفي عصر الفضاء أتيیولا أتيیفي زمن الذي «    

 حضورَ الخانیوعدم الإت انیمعاکسان فهما الإت
ُ

 میالمفاه یکإحد امی).في هذا المقطع نشاهد

ت فاقد عاش في عصر  امیبما أنّ الخ.«اتيیفي شعر الب المتکررة
ّ

 ةیوالفکر ةیالأخلاق میالق هینحط

،فانحسریکث اسيیالوضع الس هیف یوترد
ً
لفکره  جدیلا  امی.ومثل الخریالعقل والحکمة والخ را

رمزَ مَن  امیالخ ةیشخص اتيیالب یهذه الحکمة.إذن بن فهمیمن  جدیهؤلاء بل لا  نیوحکمته مکانا ب

من قد  نتظری )https://www.abdullazohair.com/web/2017/10/16انظر الخاقاني: »(

 والنفي والاستعباد لکنّ هذا الأمل  لیزیُ و ولدی
َ

هذا الشخصُ في  أتيیولا  أسیال یإل تحوّلیالجهل

بات الإث ةیثنائ یفهو معلق عل أتيیولا  أتيیالشاعرُ.أما انتظارُ مَن  هیف شیعیالعصر الحاضر الذي 

 نفسه) ر(انظر المصدةیفي صورته الماد لایمستح نیاجتماع الاثن کونیوالنفي في وقت واحد،ل

من  ائيیمیمصدرٌ س دخلیعندما  ةیتحدث الدلالة الضمن:)connotation(ةیالدلالة الضمن ٥-٢ 

 یُ استخدامه عادة هناك.إذن  تمّ یمجال آخر لا یمجال إل
ُ

ل
ّ
هذا المصدرُ مجموعة واسعة من  مث

 الدلالات الضمنمیفکار والقالأ
ّ

.(انظر في أکثر الأوقات میالأفکار والق یعل ةی.تدل

 ضاحیضمني لإ یاستخدام کلمات ذات معن یإل دةیفي هذه القص اتيیمال الب)٤٩٧م:٢٠٠٤ن،یویل

 السامع.ف یفکرته وإبلاغها إل
َ

ف
ّ

 یإل نیوهو دعوة الآخر هیإل رميیأساس هدفٍ  یالشاعرُ علوظ

 التي لها معنوالصم قظةیال
َ

ص من العجز والرکاکة والجمود الألفاظ
ّ
ضمني في  یود والوعي والتخل

 الضحك، المطر، د،المحار،الأوراق،الغجري،یح،القمر،الجلیل،الأشجار،الریالل مثل دةیهذه القص

 :    ثاریالشعر،الق البحر،النار،النور،

إن الدلالة )٣٠٠ م:١٩٩٥(البیاتي،»النور واللیل في کل الدروب یرصد العاشقین أتيی نیمن أ«   

 نمایفي هذا السطر ب أسهیوعدم الرجاء والجهل.أبان الشاعرُ عن  أسیهي الظلم وال لیلل ةیالثانو

 ی
ُ

 والجمود.  أسینور المعرفة والعدالة رغم انتشار الظلم وال انیسر ستبعد
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إنّ لکلمة "الأشجار )٣٠٤(المصدر نفسه،»الأشجار یکالشال عل یالملق لیأفتض بکارة هذا الل«  

 یثانو ی"في هذا المقطع معن
ً
وهي تعني أناسا یبحثون عن النور لینموا ویزدهروا کالأشجار،لکن  ا

م.  یالضلال والجهل والیأس کالظلال ألقِ 
ّ

 علیهم ویمنعهم عن النمو والتقد

 المرکزي لکلمة یإنّ المعن)٣٠٤(المصدر نفسه،»شاطئها ضاجعتُ المحار یوأنا البحر عل«  

آخر  یوالسواحل لکنّ معن طاتیفي المح شیعیوهو  ةیالمائ ةیالصدف وانی"المحار" نوعٌ من ح

 عل یالأول یتحت هذا المعن ستترُ ی
ّ

الشاعرُ معهم في  شیعیأفرادٍ  یوالسطحي وهو یدل

د خلاف الشاعر المرن کالبحر.
ّ

 المجتمع،لکنّهم جافون ومتعصبون ولا یریدون التغییر والتجد

:معنا حیالر)٢٩٨(المصدر نفسه،»والعشب حی/أحمل أوراقي مع الرلید الموت في کل جأقوم بع«  

 یها الثانوي 
ّ

 وفاته عن  یّ في أ احیالحرکة والنمو بسبب حرکة الر یعل دل
َ

ف الشاعرُ بعد
ّ
إتجاه.ما توق

سبّب النمو وا حیکر ةیالحرکة کالریح وحاول إیقاظ العقول النائمة بأعماله الأدب
ُ
 .لولادةت

 وللمبحر لیأصنعُ من غدائر الل«  
ً
القمر:إنّ القمر من خلال )٢٩٨(المصدر نفسه،»نیللأطفال أقمارا

والوعي.یعبّر البیاتي عن أمله في المستقبل ویأمل أن یحوّل  قظةیعن النور وال عبّرُ یُ معناه الثانوي ،

 
ّ
 . قظةیإلی الوعي وال نیالجهل في الناس المضل

 النار عصور الجل«  
ً
 ی:إنّ العامل الاجتماعي له دلالة أخردیالجل)٢٩٨(المصدر نفسه،»دیوحاملا

الناس من النوم  قاظیعن أمله بإ اتيیالب عربیُ الوعي،العجز والرکاکة والجمود. قظة،عدمیفهي عدم ال

 .همیوالخمول بإذکاء الوعي ف

 یمعنالأوراق:ال)٢٩٨(المصدر نفسه،»نیمدائن العاشق یوالعشب إل حیأحمل أوراقي مع الر« 

 ةیالحر عشقونیأناس  یقصائده إل صالیالشاعر إ حاولیُ .اتيیالتضمني للأوراق هو أشعار الب

        :والتجدد والانبعاث لیصور دورَه الفعال في مکافحة الظلم والرکاکة والانحطاط

 )٣٠٠نفسه، (المصدر»لنارا-النور-الضحك-الکلمات-السحب-المطر-الغجري رحل« 

 یالغجري:
ّ

دة.المطر/الضحك: دةیعق یّ بأ لتزمُ ینسان الحرّ الذي لا الإ یعل دل
ّ

الشاعرُ عبر  ریشیمحد

  نیهذ
َ

 .دة،الفرحیالجد ة،الولادةیالطهارة،التزک یمعن یإل نیاللفظ

 یالسحب:
ّ

 في هذا المقطع . یشیر الشاعراتيیالب عاصرونیُ  نیالذ تّابمنوّري الأفکار والک یعل دل

م والکتابة فالتزموا الصمت،ویشیر إلی عدم نمو وتطور الأفکار إلی کتّابٍ لم یتمتعوا بحریة الکلا

 .همیالجدیدة في أهل زمانه وزوال الفرح والسرور ف

ووطني الحرف )«٢٩٨(المصدر نفسه،»لیبرح بي العشق وها أنني أموت في بوابة المستح«    

عنواني البحر «)٢٩٩(المصدر نفسه،»سوره یعل باتيی/ کل حبدیلا/أبرح في حضرته أستع یومنفا

البوابة /السور/الصحراء:استخدم )٢٩٩(المصدر نفسه،»لیمشارف الصحراء عبرَ النخ یعل تيیوب
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عجز الشعب ورکود المجتمع وجموده.إن  یفهي تنطوي عل یالکلمات دلالات أخر ذهالشاعرُ له

 ف
ً
د والنهوض من الرکود لا یزال حیا

ّ
لنفاد وشك ا یحیاته عل ه،لکنیحب الشاعر وشغفه بالتجد

 الحب
ّ

عد
ُ
د والعطاء ف اتيیعند الب بةیلتحقیق هذه الرغبة.ت

ّ
 حاولیُ مصدر الخصب والانبعاث والتجد

متعصب یقبل الأفکار الجدیدة  ریوطنه.یعتبر الشاعر نفسه مرنًا مثل البحر وغ یإل ادتهاالشاعرُ إع

 مثل الصحراء. نیوجامد نیلکنه یعتبر أهل وطنه متعصب

 ناري لعصرٍ جدا یرحل البحرُ إل«   
ً
کل الدروب  یف لیالنور والل یأتی نی/من أدیلصحراء/وحاملا

في هذه  یإنّ ألفاظ البحر/النور/النار دلالتها الأخر)٣٠٢و٣٠٠(المصدر نفسه،»نیالعاشق رصدی

متحدثا عن حرکة المعرفة  نایح دةیفي هذه القص الشاعر تفائلی.قظةیة،المعرفة،الیهي الهدا دةیالقص

من  رهمیوتحذ تهمیوتوع نیأفکار النائم قاظیبإ هتمی نمایب همایعل طرةیالجمود للسالجهل و یإل

الناس بسبب  قاظیمن إ بیخیالشاعر متشائما عندما  ینر انیفي بعض الأح الرکاکة وقبول الظلم.

 . همیانتشار الرکود ف

عتبرُ التسمnomination and categorization(فیوالتصن ةیالتسم -٦
ُ
من  فینوالتص ةی) :ت

 یتمث مکنیُ «أنواع الإظهار.
ُ

")أو وفق ثیسم دیبأسماء علم(مثال ذلك:"فر نییالاجتماع نیالفاعل ل

 ) ٢٧٥م: ٢٠٠٩(فارکلاف،")»بینوع أو فئة (مثال ذلك:"الطب

ا لهویتهم الفریدة ةیإنّ التسم   
ً

.(انظر هي تمثیل الفاعلین الاجتماعیین في الخطاب وفق

بأسماء  لهمیمن خلال تمث نییالاجتماع نیإظهار الفاعل یإل اتيیمال الب)٧٣: ١٣٩٣ارمحمدي،ی

 ام،عائشة،المجنون،سقراط،الحسنی،أبوتمام،الخیلوار،المتنبیکاسو،لورکا،ایالعلم(ب

الفن والشعر والحب  نی).هذا الکمّ الهائل من الأسماء والتي جمعت بلویغالالصباح،الحلاج،

فها 
ّ

.إنّه وجع نیالشاعرُ لأنها تتحمل نفسَ الوجع والحب والأنوالعلم والفلسفة والفکر والعرفان وظ

في عصر الإرهاب من ظلم  جريیما  یعل یأرضه والبکاء في المنف یعل ریالوطن والواقع المر

جه إل ةیذو نزعة ثور اتيی.بما أنّ البهداءللأطفال والش
ّ
 اتیالتوحّد مع هولاء الشخص یمتمرّدة فات

 تاما ب مةیالمعاصرة والقد ةیالثور
ً
 یُ  نمایتوحّدا

ُ
الشاعرُ من  یقد رم قةیالأفرادَ بأسمائهم.في الحق مثل

طیأن  ةیخلال التسم
ّ
 یُ هولاء الأشخاص و یالضوءَ عل سل

َ
ل

ّ
 .ةیالعال تهمیأهم مث

في نهر )«٣٠١م: ١٩٩٥،یاتی(الب»یشعل باللون البحر وقصر الکاهنة العذراء یفي المنف کاسویب«   

المصدر »(المتنبي وأبوتمام بکيی«) ٣٠٢(المصدر نفسه،»لواریا-لورکا-حکمت بکيیالموت 

الحلاج/ وأنا الحسن -سقراط-لوی/فأنا غالامیالمجنونَ وعائشة تبکي الخ یلیتبکي ل«)٣٠٢نفسه،

 )٣٠٤و ٣٠٣(المصدر نفسه،»امیالخ-حالصبا
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 نیئر الفاعلمع سا هایف شارکونیرٍ اودحسب أ ونییالفاعلون الاجتماع تمثلی هیفف فیأما التصن   

 نیالفاعل یالإرجاعُ إل مکنُ یُ  فیفي حالة التصن)«٧٣: ١٣٩٣،یارمحمدی.(انظر نییالاجتماع

 (مثال ذلك:الطب نییالاجتماع
ً
 لاف(فارک») أو کمجموعات (مثال ذلك:الأطباء)بیبِاعتبارهم أفرادا

 )٢٧٥م:ص٢٠٠٩،

  نییالاجتماع نییالفاعل یهناك الإرجاعُ إل  
ً
ستخدامُ ا تلائمیف.دةیفي هذة القصباعتبارهم أفرادا

 الاجتماعي في مجموعة الغجر مع هدفه الخطابي في نقد الوضع  فهیالشاعرِ الغجري وتصن
َ

الفاعل

  ؤمنیالانسان الحرّ الذي  یإل رمزیوالإنسان الحرّ.الغجري: ةیالراهن وعدم وجود الحر
ّ

بأنّ کل

 له سو
َ

 الکن انةیله د سی.لدهیعاداته وتقال یالأرض هي وطنه ولا أصل
ّ

 سةیخاصة.فقد وقف ضد

 إلةیوالدولة ورؤساء النقابات الحرف
ً
رحل «الشاعرُ: قولیالانسان الحرّ.ف ی.فهکذا أصبح رمزا

میأو العراف الذي ) ٣٠٤م:١٩٩٥اتي،ی(الب»النار-النور-الضحك-السحب-المطر-الغجري
ّ
عنه  تکل

: نییجتماعالا نییالفاعل یمن الإرجاع إل دةیالقص ةیالشاعرُ في نها
ً
العراف  سائلنيیُ «باعتبارهم أفرادا

 )٣٠٥(المصدر نفسه،»عن نار بابل

 یبِاعتبارهم کمجموعاتٍ ف اتيیعند الب نییالاجتماع نیالفاعل یأما الإرجاع إل  
ُ

ل
ّ
في الشعراء  تمث

 
ّ

 یتصن اتيیالب یوالعشاق والثوار والشهداء والأعداء.توخ
َ

 عبّرَ یُ في مجموعات مختلفة ل اتیالشخص ف

 یوالثوار ومحبّ  عراءالشاعرُ دورَ الش عتبرُ ی.فةیهامة حول تلك الطبقات الاجتماع ةیعن نقاط اجتماع

ص من الجمود ب یوالثورة مهما في الوصول إل قظةیال
ّ
 ی نمایالتحرّر والتخل

ّ
 في  عد

ً
دورَهم مهما

تبکي في  یموأنا أبکي وخزا«استمرار الثورة والصمود أمام الأعداء: یالقادم عل لیالج عیتشج

 یالشهداء في عصر الإرهاب/-الأطفال یالمنف
ُ

 والثوارُ في زمن السقوط  تساقط
ُ

الشعراءُ والعشاق

بصماتهم  ترکونیالخرائط  یلکنهم بعد السقوط عل هزمونیُ و هرمونیویذبلون و تعفنونیو کسرونیو

 )٣٠٢م: ١٩٩٥اتي،ی(الب.»نیکشهادة للقادم

دُ ):«association (نیالتهج -٧
ّ

شد
ُ
في "مابعد الحداثة"  ةیالاجتماع اةیالمقولات التي تتناول الحت

عن ذلك من  نجمیبانمحاء ضروب الحدود الفاصلة وزوالها وما  زُ یّ تتم ثةیأنّ المجتمعات الحد یعل

من )٤٠١: م٢٠٠٩(فرکلاف،»الأشکال ...إلخ). نیالممارسات،وب نی(الخلط ب نیانتشار التهج

 تمّ یهذا العنصر أن  زاتی.من منیالتهج دة،هيیها في هذه القصالتي نواجه ةیالعناصر الاجتماع

 یتمث
ُ

  اتیالشخص ل
ً
 واحدا

ً
في .في شکل مجموعات لها وجهة نظر واحدة حول نشاط أو تؤدّي فعلا

 :اعرُ الش قولی ثیح)٤٠٨م: ٢٠٠٤ن،یوی(انظر لأدوات الوصل والعطف. تستخدمهذه الحالة عادةً 

المجنـون وعائشـة  یلـیالمتنبي وأبوتمام/تبکي ل بکيی/لواریا -لورکا–حکمت  بکيینهر الموت  في«

  یتبکــي فــي المنفــ یوأنــا أبکــي وخزامــ امَ یــتبکــي الخ
َ

الشــهداء فــي عصــرِ  -الأطفــال



 ، الأدب العربي نیو یفان ل ةیضوء نظر  یعل »اتيیمدن العشق للب یإل لیالرح« دةیالخطاب النقدي لقص لیحلت                               ۵۹

 التهج)٣٠٢م: ١٩٩٥اتي،ی(الب»الإرهاب
ُ

 فـي فعـل "البکـاء" الـذ نیفي هذا المقطع نجد
َ
 یوالوصـلة

ــتركی ــف ش ــام،یلوار،المتنبی،لورکا،احکمت هی ــة  یلیل،أبوتم ــي مجموع ــاتي ف ــة.یجمع البی وعائش

شـهداء  یوالمعرفـة وعلـ قظـةیمـوت ال یواحدة،الشخصیات التاریخیة والأسطوریة التي تبکي علـ

 .من أجله الهدف المشترك الذي تناضل هذه الشخصیات صوّریطریق التجدد ل

 یُ في مقطع آخر  أو
ُ

 مةیر في السقوط والهزالشعراء والعشاق والثوا نیالشاعرُ الاتحادَ والوصلة ب وجِد

 نهضونیلتنویر أذهان أبناء المجتمع،والثوار الذین  جاهدونیوالهرمة. یعتبر البیاتي الشعراء الذین 

وذبلوا وشیخوا  انواجمیعًا ع ن،لأنهمییمتساو لیفي هذا السب قتلونیُ  نیوالذللتجدد وللحریة،

 ی«ق للأجیال القادم:لتحقیق هدفهم المشترك.إنهم بعد وفاتهم بصمتهم ینیرون الطری
ُ

الشعراءُ  تساقط

نونی/کسرونیوالعشاق والثوارُ في زمن السقوط و
ّ

/لکنّهم بعد هزمونیو هرمونیو ذبلونیو تعف

 )٣٠٢،(المصدر نفسه» نی/بصماتهم کشهادة للقادمترکونیالخرائط  یالسقوط عل

 
ُ

 یتهج نشاهد
ً
والغجري والمطر  یوالشارع والمقه روتیالشاعر وب بةیحب نیآخر في الرحلة ب نا

هذا الکمّ الهائل من هذه  نیهو الوجه المشترك ب لیوالسحب والضحك والنور والنار.فالرح

رحلت مولاتي/ «الشاعر: قولیوالمکان و...إلخ.ف عةیالناس والطب نیب جمعُ یالأشکال والأجناس 

-السحب-المطر-/رحل الغجريی/رحل الشارع والمقه روتی/ رحلت بضیالأب بحررحل ال

 )٣٠٤(المصدر نفسه،»النار-النور-حكالض

 مدن العشق) یإل لی(الرح دةیفي قص ةیإضفاء المشروع ةیعمل

 مفهوم إضفاء المشروع مکنیالخطاب  لیتحل في«
ُ

أن الذات المتکلمة تدخل  یإل ریلنش ةیاستعمال

ذه أن تقول ما تقول.وه ةیبالاعتراف لها بالحق في الکلام ومشروع نتهيیأن  جبیفي مسار خطاب 

 متکل کونی ةیإمّا من وضع حاصل(کما هو الحال في محادثة ود هایأن تأت مکنی ةیالمشروع
ّ

 ملکل

ر شروط متواضع عل د،فيیالتحد یالحق،بمقتض هایف
ّ
)أو من الوضع الذي تمنحه هایالکلام مع توف

میمؤسسة ما(کما هو الحال عندما  اهیإ
ّ
 حیبتصر ةیاسیس ةیشخص یأستاذ في قسمه،أو تدل تکل

للذات أن تأخذ  سمحُ یموقع السلطة الذي  دیتحد یترمي إل ةیالمشروع اتیجیتلفزي).فاسترات

 )٣٣٠و٣٢٩م،٢٠٠٢(شارودو،.»ةالکلم

زُ یُ   
ّ
 ضیالتفو-٢الحکائي  لیالتحو-١الشرعنة هي: ةیفي عمل اتیجیأربعة استرات یعل ونیفان ل رک

 هذه الرکائز الأربعة إمّا )١٩٤و١٩٣م: ٢٠٠٩(انظر فرکلاف،الأخلاقي. مییالتق-٤ غیالتسو-٣
ُ

تعمل

عن  عنةمنع الشر یقد تؤدّي إل ةیإضفاء الشرع یبشکل فردي وإمّا بشکل جماعي،فهي بالإضافة إل

 شئ ما.
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أنّ النص مملوء  یعنیوهو الشرعنة بواسطة السرد.و ):«mythopoesisالحکائي( لیالتحو -١

 یمن أقو نیویفان ل ةیسطورةُ حسب نظرفتُعتَبرُ الأ)١٩٧و١٩٤(المصدر نفسه،.»رةیقص اتیّ بمرو

الحکائي  لیالشاعر بالتحو دة،لجوءینظرَنا في هذه القص لفتُ یُ .وما ةیلإضفاء الشرع اتیالعمل

بارت  دةیفي القص وردُ یُ ما  یإل ةیالشرع ءلإضفا
َ
 یمن فکره.فهو ک

ّ
معاني  ةیالأسطور میالمفاه عد

تعتمد سلطتُهم  نیهن ومصالح الأشخاص الذالوضع الرا یعل ةیتقوم بإضفاء الشرع ةیولوجیدیأ

ها الب ریهذا الوضع.أمّا الرموز والاساط یعل
ّ
 فهي:                            دةیفي هذه القص اتيیالتي استغل

عائشة:وهي رمز التمرّد والتنامي المستمر.ورمزٌ للانوثة والثورة.والولادة المتجددة.ورمزُ الحبّ    

د منها أش یعل درقیوالخلود.فهي رمزٌ 
َ
 سَتول

ٌ
 یأ دةیجد اءیالانفتاح والتمرّد.فهي کائنة

ً
 ستخدمهای.وضا

دیل اتيیالب
ّ
 یاستمرار ؤک

َ
 )٣٠٣ م:١٩٩٥اتي،یالب(»عائشة تبکي-امَ یعائشة تبکي الخ«الثورة: ة

 یوهي رمزٌ للحب الإلهي الواحد الذي  ةی:هي إمرأة أسطوریخزام   
ُ

.وهي الذات الواحدة التي نبعث

فترمزُ عائشة .«هیما هي عل یالدوام عل یعل ةیفي کل آنٍ،هي باق ناتیّ من التع یتناهیلا مایف تظهرُ 

تبکي في  یوأنا أبکي وخزام)«٢٥٧م:٢٠١٣،یفی(خل.»ةیالثورة والحر یإل یوخزام

 )٣٠٢: م١٩٩٥اتي،ی(الب»یالمنف

 ریر في الأساطبرومتئوس ربّ النا یسمیُ و وسیبرومث یالشاعرُ إل رُ یشیُ حاملا النار:هنا    

الانسان ومن ثم أصبح  یقد سرق النارَ من الشرق ومنحها لبن وسی.وتقول الأسطورة إن برومثةیونانیال

 عل
ً
ف الب متلكی،لأنه ءیفعل أي ش یالانسانُ قادرا

ّ
ثورَته  عکسَ یل هذا الأمرَ  اتيیأسرارَ الآلهة.وظ

العدالة ومساعدة  قیتحقل هیوهو في سع مومةیالتجدد والد ةیواللانظام وبغ یضد الفوض

 ی«ومنوري الفکر. نیالانسان.وهو رمز المثقف
ُ

 عن برمث اتيیالب بحث
ً
 ثوریبطل  د،عنیجد وسیدائما

 تصرّفیأن  ابإجراء م قومیأن  وسیبرومث یعل وجبیو نیمن أجل ذاته فقط بل ومن أجل الآخر سیل

 ناري لعص«)١٣٧م:١٩٩٥(رزق،»البشر. نیالعدالة ب مَ یقیُ لِ 
ً
 )٣٠٠م: ١٩٩٥،یاتی(الب»دیرجدوحاملا

وهي کوکب الزهرة إبنة إله القمر "سن"  نییوالآشور نییعشتار:هي ربة النسل والسلالة عند البابل  

 حبنوسی" وعند الرومان "فتی"أفرود قیعند الإغر عادلهایُ و
َ

تموز من أظفار  بَهای".عشتار نزلت لِتُنجد

هذه  فيطورة الموت والبعث والولادة .عشتار هي أسةیالموت،لهذا هي رمز الحب والتضح

ها الب ةیبطلة للدلالات الأسطور اة،وهيیالح
ّ

 الح اتيیفي الخصب والنماء.وعد
ّ

 اةَ یالثورةَ التي تبث

 ) ٣٠٣(المصدر نفسه،»عشتار-الربة-الأم-الطقس-الغجر-رحل البدو«في الأطلال الدارسة.

 عن غ ایبطلا تراث وسیکان أورف.«وسی:هو رمز لأورفثارهیبق یالعاشق الأعم   
ً
من أبطال  رهیمختلفا

بمهارة.وتزوّج  ثارةیالق یعل عزفیو غنيیالمدهشة. ةیقی.أشتهر قبل کل شئ لموهبته الموسقیالإغر

تتهرب من  سيیدیوریکانت  نمایوب ومیشغف بها حبا،وذات  یالت سيیدیوری ةیمن الحور
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م قلب أورفتةیمالحشائش لدغة م نیب ةیکانت مختف یلدغتها أفع وسیستایرا
ّ

لموت  وسی.وتحط

 سحریأن  سترجعها،واستطاعیل یالعالم السفل ی.ثم قرّر النزول إلمیزوجه وتملکه حزن عظ

 نظریالأرض بشرط واحد وذلك أن لا  یإل سيیدیوریسمحا له بإعادة  نیاللذ فونيیرسیوپ سیدیریه

تحمل الصبر  وسیأوف عدیلم عندما  سیدیأبواب ه یخلال الرحلة،وقارب الزوجان الوصول إل هایإل

 یوإل یأعماق مستقر الموت یإل دتیزوجته،فسرعان ما اختفت وأع یوالتفت بحماقة ناظرا إل

 یالعاشق الأعم«  )٨١-٨٠: م١٩٩٠(الخوري،»إنه انتحر. لیالأمرَ وق وسیأورف تحمّلیالأبد.لم 

 الل رسلی ثارهیبق
َ

 )٢٩٩م: ١٩٩٥اتي،ی(الب»لیهذا العو لیخلف

 )moral evaluationالأخلاقي( مییقالت -٢   

النص  یإنه جانبٌ من معن«)١٩٤م: ٢٠٠٩(فرکلاف،.»مییمنظومات التق یالشرعنة بالاستناد إل فهو«

 یالناس إل  نزوع یوعلماءُ النفس للإشارة إل ونیالاجتماع ونیالأخصّائ ستخدمهی.میبالق رتبطی

 تالأحکامُ بعضَ المواقف إزاء اللغا إصدار أحکام بشأن أشکال مختلفة من اللغات.وتعکسُ هذه

 )١٤٠م: ٢٠١٩(سوان،.»ةیوالأصناف اللغو

 الخبر مُ ییالتق تضمنیو«   
َ

مات لیجم صیالظاهرة (مثال ذلك:هذا قم ةیمییالتق ةیالأقوال
ّ
) والمسل

ما بها وغ میَ تکون القِ  انی.وفي معظم الأحةیمیالق
ّ
 یالباحثون نسب نزعُ یظاهرة.و ریفي النصوص مسل

ً
 ا

الإسهامَ في تناول  يالنص لیأمام التحل حُ یتیُ طرحَها  م،لکنّ یَ إهمال المسائل المرتبطة بالقِ  یلإ

 )٤٠٠م: ٢٠٠٩(فارکلاف،»في البحث الاجتماعي،کمسألة الشرعنة. ةیمیالمسائل الق

 یفي هذه القص   
ُ

 الشاعرَ في شرعنة الخطاب أو عدم شرعنة میَ طرحُ المسائل المرتبطة بالقِ  دة،یُساعد

 الشخص
ُ

ل
ّ
 یالخطاب.فتتمث

ُ
 :ةیأو السلب ةیجابیبواسطة المصطلحات المعاکسة والصفات الإ ات

 ی کاسویب«الشمس الزرقاء:    
ُ

 القمة ضوءَ الشمس الزرقاء تسوّل
َ

 صوّریُ ) ٣٠١: م١٩٩٥،یاتی(الب»فوق

 یلذهبي إلالناس عبرَ منح صفة الزرقاء لشمسٍ تحوّل لونُها ا نیالشاعرُ انتشار الرکود والجمود ب

نسب إل أسیالجمود وال انیالأزرق للکآبة التي سادتها إثر سر
ُ
الأزرق خصائصُ  ناللو یوالخفقان.(ت

 إل
ً
 لأنه لونٌ باردٌ.)  یالحزن والقلق نظرا

أموت في بوابة :«لیبوابة المستح)٣٠٠(المصدر نفسه،»عیالبحر بقلبٍ وج یإل رنوی:«عیقلب وج   

باستخدام  ةیخطابه عن التجدد والحر یإل ةیالشاعرُ الشرع فيضی)٢٩٨(المصدر نفسه،»لیالمستح

میالبحر و ةیحر یعل تحسّری" لقلب عیصفة "الوج
ّ
 ی"إل لیالشاعر باضافة صفة "المستح نويی.وتأل

 . اتهیح لةیله ط تحققیوالتجدد کأمر محالٍ لا  قظةیفتحَ أبواب المعرفة وال صوری"البوابة" أن 

 احبک أنت النار الأبد یولاتي وخزامرحلت م:«ةیالنار الأبد   
ُّ

 ةیرحلت في عصر الإرهاب/سأظل

مثل  المذهب الصوفي  اتيیلجأ الب)٣٠٣(المصدرنفسه،»الصحراء یفي عر
ُ
ببعض المفردات التي ت
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 بالقضا میعن مفاه ریمثل النار والحب و... للتعب
ُ

 للثورةالشاعرُ حبه  نیّ بیُ .ةیالاجتماع ایترتبط

 عشقه في وجوده کنارٍ لا تنطفئ.( إن خزام یعن الخزام تکلمیعندما  ةیوالانبعاث والحر
ً
 یمعتبرا

 یوهي رمزٌ للحب الإلهي الواحد الذي  ةیسبق هي إمرأة أسطور مایکما أشرت ف
ُ

.وهي الذات نبعث

 )هیما هي عل یالدوام عل یعل ةیفي کل آنٍ،هي باق ناتیّ من التع تناهيیلا مایالواحدة التي تظهرُ ف

 والکلمات العاشقة: ةیعار   
ٌ

 صمتها  ةیمدني عار«وجالد
ٌ

في العاصفة وأنا فوق جوادي جالد

والانبعاث  ةیوالانسان ةییصف الشاعر وطنه بخلوّه من الحر)٣٠٢(المصدر نفسه،»کلمات العاشقةبال

" للمدن في موضع الحال.إن ةیعند هجوم عاصفة الاضطهاد والجمود والخفقان بإحضار صفة "عار

الخطاب،لأن الشاعر یحاول إیقاظ أهل  یالشاعر عل منةی"جالد" للشاعر یدل علی هصفة  حضارإ

 ةیقو اطیلهم أبواب السعادة.رغم أن هذه الکلمات کالس فتحیمجتمعه من سباته بکلماته القویة ل

دعوته  یلکن رائحة الحب للوطن والشعب تفوح منها.في الحقیقة أراد البیاتي إضفاء الشرعیة عل

 یالتجدد والانبعاث من خلال إضافة صفة "العاشقة" إلی "الکلمات" ل یإل نیلآخرا
َ

هذه الدعوة  جعل

 ناتجة عن حب الوطن والإیثار.

 یوح
ٌ

 یوطر د
ٌ

 یوها أنني تحت السماوات وح:«د
ٌ

 یطر د
ٌ

المصدر »(محترقا في طرق المنتهي د

 یتوع اتیفي هذه الأبمنتجُ الخطاب  حاولیُ  )٣٠٠نفسه،
َ
 قاظیعمله في إ یالمخاطب بالنسبة إل ة

انفسه.ویؤکد أنه رغم کونه و یمن خلال إسناد الصفات الحسنة إل هیالأذهان وإضفاء الشرعنة إل
ً

 حید

في طریق الحریة والتجدد، وعلی الرغم من تشرّده،إلا أنه لم یتخل عن هدفه ویواصل محاربة الظلم 

 الطریق لعاشقي هذا الهدف.    ریوالتخلف والرکود،وین

  :
ً
أقدامها النجم  یبابل وکان عل بیالعراف عن نار بابل وما خبأت في باطن الغ سائلنيیُ «ساجدا

الشاعرُ عن تفاؤله بالنسبة لمستقبل وطنه عبر  عربیُ ات،یفي بعض الأب) ٣٠٥(المصدر نفسه،»ساجدا

بابل  نةفي مدی قظةیإحضار صفة "ساجدا" للنجم في موضع الخبر.یری البیاتي أن نور المعرفة وال

 مضاء ولم ینطفئ. زالیلا

 ةیخطابه العاشق للأرض والوطن والانسان والانسان یعل ةیالشرع ضفيیُ لِ  میالشاعرُ هذه الق هبی   

 في کل مکان.

والعادات والقانون  دیسلطان التقل ی)فهو الشرعنة بالاستناد إلauthorization(ضیالتفو -٣

 من السلطة المؤسّسات نیوالأشخاص الذ
ً
-١١٧: م٢٠٠٤وین،یفان ل یانظر إل.(ةیأعطوا نوعا

أساس هذا  ی.علضیطرق التقو ینظامُ النمط والنموذج إحد عتبرُ یُ  )١٩٣: م٢٠٠٩وفرکلاف،١٢٥

وأهداف  عةیرف اتیلهم غا نیالأشخاصُ بعضَ النماذج والأنماط والقادة الذ تّبعُ یَ النظام،

       ) ٥٠٤: ١٣٩٥وین،یوفان ل١٢٣م: ٢٠٠٤وین،یفان ل ی(أنظر إل.ةیسام
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 ةیمجرّدة مثل الحر میمفاه ریلِتصو دةیفي هذه القص ةیخیتار اتیشخص اتيیاستخدمَ الب   

الأفکار السائدة ولشرعنة أفکاره وخطابه.صور البیاتي في شعره شخصیات  یوالمقاومة والتمرد عل

وتحمّلت المصاعب بسبب معتقداتها بل  نیثوریة تصرفت خلاف الناس العادیین فحاربت الظالم

 أهدافها. یالوصول إل لیفي سب حیاتهاقدت ف

لی قةیالجن في الحق كیالجن:إن د كید   
ّ
 لا مث

ً
.لأنّ دیك الجن  قبلیانسانا

ّ
بروح  تمتّعیالظلمَ والذل

،وعلی الرغم من أنه یعتبر من أعظم شعراء العصر العباسي وعاش في عصر 
ّ

لا تقبل الظلمَ والذل

 اثقهدي وهادي وهارون وأمین ومأمون.ومعتصم ووالعدید من الخلفاء العباسیین مثل الم

ومتوکل.لکنه لم یقترب منهم ولم ینشد سطرا واحدا في مدحهم.ورفض قبول ظلمهم بمدح الحکام 

 .
ّ

-الشعراء قیوصد یالمنف ریأم-الجن كید ایفلنرحل «الظالمین،ورجّح الموت علی الحیاة بالذل

 )٣٠١: م١٩٩٥اتي،یالب(»الفقراء

 الفاش کاسویب برُ عتَ یُ :کاسویب   
ّ

 س یف یری.لانه ةیالفنان الاسباني رمز النضال ضد
ً
 یاسیالفن سلاحا

ً
 ا

ه منحطة. عتبریفرنسا لأنّ فرانکو کان  یإل کاسویفتمّ نفي ب
َ
باللون  شعلیُ /یالمنف يف کاسویب«أعمال

 القمة ضوءَ الشمس الزرقاء/ تسوّلیالبحرَ وقصرَ الکاهنة العذراء/
َ

في  بکيیول/ظهرَ المتسّ  جلدیفوق

 )٣٠١(المصدر نفسه،»نهر الغربة أزمانَ الغرباء

في العالم  ةیساریالاتجاهات ال یالشعراء ذو یلد مایولاس دئولوجيیهو رمزٌ عقائدي الورکا:   

لهیُ العربي لِما 
ّ
 یوأعدم رم ةی.حیث اعتقلته القوات الوطنلیهذا الشاعرُ القت مث

ً
بالرصاص.أصبح  ا

 یلورکا بد
ً
بَ حت لیعن کل قت لا

ّ
 الموت. یعراقي عُذ

 یُ «ناظم حکمت:  
ّ

.فقد تحمّل عناءَ ثیهذا الشاعر الترکي من رموز النضال في العصر الحد عد

لاتجاهه الفکري محتفظا في أثناء  تيیالاتحاد السوف يثم النفي والغربة ف لیالسجن الانفرادي الطو

 ديیعودة حم.»(ي دار غربتهوافاه الأجل ف یذلك بالمبادئ التي آمن بها من أجل شعبه حت

 )١٤٠: م٢٠٠٦لخاقاني،ا

الاحتلال الألماني النازي لِبلاده فرنسا.وهو رمز  امیرمزُ مَن ناصرَ المقاومة في أ لواری:إنّ الواریا  

 في بلده.  ةیمواجهة البرجواز

 )٣٠٢م:١٩٩٥،یاتی(الب»لواریا-لورکا-حکمت بکيیفي نهر الموت/«  

نحو الملذات،لأنّ  لیتقول بالم ةیقوریکانت له نزعة اب امیالثورة.بما أنّ الخ یإل امُ یالخ رمزی:امیالخ  

ث
ُ
 منهما وکانت هذه النزعة ت

ّ
 والفناء محتومان ولابد

َ
 علماء الد رُ یالموت

َ
 .هیعل نیحقد
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.وقاومَ أمامَ حملات ليیحاربَ لِنشرِ المذهب الإسماع نییلیالإسماع مُ یالحسن الصباح: فهو زع 

(المصدر »امیالخ–/وأنا الحسن الصباح  امَ یوعائشة تبکي الخ«.نییبیوالصل نییالسلجوق

 )٣٠٤و٣٠٣نفسه،

وموتــه المأســاوي  نیوحبّــه للفقــراء والمظلــوم انیــالطغ یالثــورة علــ یالحلاج:رمــزٌ إلــ   

التـراث الصـوفي الـذي اسـتلهمه الشـعرُ  یإلـ نتمـيیوالحلاج شاعر ومفکـر وانسـان «واستشهاده.

) ١٥٦م:١٩٦٤ون،ینی(ماسـ»والعشاق مـنهم. نیخاصة عند المتمرد ةیمن سمات ثور هیالمعاصرُ لِما ف

رٌ عان همایوالحلاج أن کل اتيیالب نیاللقاء ب رُ الحلاج:فجوه
ّ
الغربـة والمطـاردة وحاربـا  ایشاعرٌ ومفک

 السلطان والثورة المتجددة. یهو التمرد عل نهمایبالکلمة وجوهرُ اللقاء ب

 الکن دی:العالِم العنلویغال  
َ

 یالذي خالف
َ
 نفسَه للموت بإصراره عل سة

َ
أنّ الأرض  قةیحق یوعرّض

 یتدور سقراط:هو الذي جرّعوه السمَ ولم 
ُ

-سقراط -لویفأنا غال.  «مهیعن فلسفته وأفکاره وتعال تنازل

 )٣٠٤(المصدر نفسه،»الحلاج

بغداد لمدح حکام  یلالجن.لأنّه ما رحل إ كینفس د یإل رمزیالشعراء:قد  قیوصد یالمنف ریأم   

 جهریمارسوا کل الأجهزة لإسکات صوت هذا الشاعر فهو کان  نییالعباس ورغم أنّ العباس یبن

 ةیبه أحمد شوقي فهو بسبب أشعاره الاجتماع قصدیوقد )١٠١-٩٧ :١٣٨٨.(انظر عبداللهي،بالحق

لمقاومة أمام ا یرمز إل عتبریُ .ولهذا ایإسبان یإل یأذهان المجتمع نُفِ  ریلتنو ةیاسیسوال

 )٣٠١(المصدر نفسه،»الفقراء-الشعراء قیوصد یالمنف ریأم-الجن كید ایفلنرحل .«نیالمعارض

 مکونة  نیویعند فان ل ةیوالدلال ةیبالذکر أن هذه المکونة من المکونات الاجتماع رُ یوجد   
ُ

ل
ّ
مث

ُ
ت

فکار الناس باستخدام أ قاظیالمجد و إ اءیإح یعمد إل اتيیالتناص.فالب یوهي تسم یأخر ةیاجتماع

د و المقاومة أمام مخالف ةیخیالتار اتیالشخص
ّ
 .فکارهالإثبات أ هایالتي قد اختارت التجل

هو أوضحُ أشکال الشرعنة وأکثرها وضوحا.فهو  غیالتسو)«Rationalization(غیالتسو-٤

غها المجتمعُ ضروب المعرفة التي صا یة،وإلیالمنفعة من الفعال المؤسّسات یالشرعنة بالاستناد إل

 یّ لاعتبار تلك الفعال صالحة معرف
ً
 )١٩٥و١٩٤: م٢٠٠٩(فرکلاف،.»ا

 في تعر غیطرق التسو ی)إنّ إحدdefinition(فیالتعر ٤-١
ُ

ل
ّ
 یفعلٍ بناءً عل فیفي الخطاب تتمث

سمّ 
ُ
 یهذه التقن یالعمل الآخر وت

ُ
 یُ أنّ الخطابَ  عنيی.وهذا فیالتعر ة

ُ
 عل عرّف

ً
أساس عملٍ  یعملا

 )٦٥٢: م١٣٩٥ن،یویظر فان ل(انآخر.

بع موتي/من بار«   
ّ
صورتها وشهادة  بيیبغداد/أحمل في ج یإل سیرحلت مولاتي/وأنا تابعها/أت

بعها کالکلب إلیرائحة الأمطار وجواز السفر الملغ-خيیتار-عشبي-ناري-/عشقيلاديیم
ّ
 ی/أت

-في مدن العشق ایؤالر-شحاذا قطرات المطر ستجديیقلبي في کل مطارات العالم/ نزفی/یالمنف
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-عشتار/رحلت تونس-الربة-الأم-الطقس-الغجر-الکلمات/رحل البدو-الشمس-ثلجال-الحلم

 )٣٠٣م:١٩٩٥اتي،ی(الب»بغداد وأنا ألعق جرحي 

 جروح أص عرّفیُ    
ِ

 إصلاح
َ

 یکفاحه ضد الظلم والجمود عل لةیبها الشاعرُ ط بَ یالخطابُ،عمل

بعها)  ریضم أساس فعل لعق الجرح مِن قِبَل الکلب.إنّ 
ّ
مولاتي.فالمرأةُ في  یإل رجعیالهاء في (أت

د.إذن  یرمزٌ إل اتيیأشعار الب
ّ

باع الکلب.ف تّبعهایالانبعاث والتجد
ّ
 یمثل ات

ُ
  تّصف

ّ
 باعهذا الات

ف.في الحق
ّ
 منتجُ الخطاب من خلال هذه التقن قةیبالاستمرار والسرعة وعدم التوق

َ
 یإل ةیاستهدف

 یکونه وح یإل ریشیُ  نمایالثورة بمحاولته لاستمرار  نییتب
ً
جروحَه  داويیُ عندما  قیفي هذا الطر دا

 یبنفسه وح
ً
 به الکلبُ.   فعلیکما  دا

 التنبؤات عل )Prediction(التنبؤ أو التکهّن: ٤-٢  
ُ

 یالسلطة لکنها قائمة عل یلا تعتمد

ها في المبادئ. تمّ یالاختصاص.إذن قد 
ُ

 ) ٦٥٣: ١٣٩٥ن،یوی(انظر فان لرفض

 الموت في کل جلیأموت في بوابة المستح«   
َ

/أحمل أوراقي مع لی/أدرج بالأکفان لکنني/أقوم بعد

 مولاتي من نومها/وعندلنیمدائن العاشق یوالـ/عشب إل حیالر
ُ

/أصرخ نیاسمیقمر ال بی/أوقظ

  لی/أصنع من غدائر الللی/ ظهر جواد ساحرات الأصیبالموت وأعدوعل
ً
للـ/أطفال أقمارا

/وحاملا ی/محترقا في طرق المنتهلیوفوق قمم المستح دیأموت في طائرة فوق مد.../رن/یوللمبحر

 )٢٩٨ م:١٩٩٥اتي،ی(الب»دیالنار عصور الجل

هو  نمایبعد وفاته.ب فعلهیبما س تنبّأیکلامه.فإنّه  غیلتسو دةیالتنبّؤ في هذه القص ةیتقن اتيیالب ستخدمُ ی

 بأنّ الأج
ٌ

 یمتفائل
َ

 ستقرأ کتاب ال
َ
 موته وأنّه ساتالقادمة

َ
 یُ ه بعد

ُ
بالجمود  نیوالمصاب نَ یالنائم وقظ

بنار  طفئیُ وس قةیالنور والحق عن بحثونی نینور الأمل للأطفال وللذ یإل أسیظلامَ ال حوّلیُ وس

 .ةیدیوالمعرفة العصورَ الجل قةیالحق

 جةیالنت

 ةیصر الاجتماعأنّ اللغة تخدم العنا اتيیمدن العشق" للب یإل لی"الرحدةیفي قص نَ یّ تب قد

للمؤلف  اتیولوجیدیالأ یالتعرف عل یأن دراسة هذه المکونات تدفعنا إل ضایأ نیّ .وقد تبةیالدلال

 ریأثالت یإل هدفی.کما أن استخدام هذه المکونات مِن قِبَل المؤلف ةیوالاجتماع ةیوآرائه الفکر

 یعیالمخاطب في المجتمع الذي  یالأکثر عل
ُ

ف.إنّ ا هیف ش
َّ
 في هذه  اتيیلبصاحب المول

ٌ
محافظ

 بحذف العامل  دةیالقص
ً
من الشعب فأدّوا  ةیقد سلبوا الحر نیالذ نییالاجتماع نیبما أنّه قام عامدا

 ئةیالس ضاعالأو یعل نیمنوّري الأفکار و المتمرد طیجموده.لکنّ النص کله في خدمة تنش یإل

لم تکن موجودة في  ةینیود ةیخیتار اتیشخص یإل رُ یشیُ  اتی.فإنّه في معظم الأبنیالجائر یوعل

.  خاطبیُ کلامه.وهکذا  یعل ةیعصرِه لإِضفاء الشرع
ً
 ومنوري الفکر في مجتمعه خاصة

َ
 الناسَ عامة
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 فـي نییوالتقبّل نیکالناشط نییالاجتماع نیالفاعل میبتقد اتيیالب فقام
ً
م عن دوره خاصـة

ّ
.إنّه عند التکل

 یأفکار الناس  قادیإ
ُ

ل
ّ
 یُ کناشطٍ  تمث

ُ
 الظلم والأفکارَ السـلبب عارض

َ
للمجتمـع والجمـود  ةیصراحة قبول

ـهیکـان تمث نمـایالبیاتي في قصیدته خطابًـا مهیمنًا.ب قدمهی.ویعتبر الخطاب الذي هیف
ُ
 اتِ یالشخصـ ل

 تمث ةیخیالتار
ً
 یخاصة

ً
  ةیوعدم إضـفاء الشـرع ةیإضفاء الشرع ی.أمّا بالنسبة إلةیکالتقبّل لا

َ
فقـد حـاول

ف والضعف والرکاکة  دةیفي هذه القص ةیرعأن ینزع الش اتيیالب
ّ
عن بعض الأمور فهي الرکود والتخل

 قظـةیوالانبعـاث وال ةیـامـورٍ کالحر یعلـ ةیالشرع حاول إضفاء نمایوالنفي والقتل.ب ةیوانعدام الحر

 نیالأفکـار السـائدة والظـالم یورفض الظلم والاستبداد وعدم الخضوع أمـام الأعـداء والتمـرّد علـ

نـوع  نَ یـیتع إن الأخلاقـي میـیوالتق غیوالتسو ضیالحکائي والتفو لیمنظومات التحو یإلبالاستناد 

 یـعـدم إضـفاء الطـابع الشخصـي.فإنّ تمث یالإشارة کان من إضفاء الطابع الشخصي أکثر منه إلـ
َ

 ل

همیأکثـر،لکنّ تمثـ نیوالتهجـ ةیوبناء الهو فیوالتصن ةیأي التسم نییکان بشکل التع اتیالشخص
َ
 ل

 المکونـات دیوالانعکاس والتجس ةیفي الدلالة الضمن ندرجی نییالتع ریبشکل غ
َ

ـل
ّ
.لذا نُلاحـظ تمث

کثرُ بالنسبة إل نییبشکل التع لها بشکل غ یأ
ّ
 ذلك عندما نییالتع ریتمث

ُ
 فیالشاعرُ بتصـن قومی.فنشاهد

 عنصرَ التجسـدتهیفي قص ةیخیالتار اتیالشخص ةیالشعراء والعشاق والثوار و بتسم
ُ

  دی.نجد
ً
واضـحا

بِالمکوّنـات  دتهیفـي قصـ اتيیـالب یحظالنقـدي. دةیمع فضـاء القصـ تلائمیفهو  دةیفي هذه القص

 ةیـالاجتماع ةیائیمیالإظهـار فـي المقارنـة مـع مکونـات السـ یالمرتکزة علـ ةیالاجتماع ةیائیمیالس

أساس مکونـة  یعل لیالتمث قةیالإقناع.تتم طر قِ یولتحق تهیولوجیدیلانعکاس إ ةیالتغط یالمرتکزة عل

نوع الإشارة.وإنّ مکونـة  دیوتحد ةیالماه دیر،تحدالدو دیبثلاثة طرق:تحد دةیالإظهار في هذه القص

 في هذا الخطاب. ةیالتسم
ً
 یإل اتیالمؤلف عبرَ هذه التسم رميیمن أنواع الإظهار هي الأکثر تکرارا

 الاهتمام.بأحـداث.واهتمّ بهـؤ قیتوث
ّ

لهمیُ  نمـایلاء الأشـخاص أشـد
ّ
لهـم  نیزیّـکأشـخاص متم مـث

 .رةیکب ةیمسؤول

 المصادر 
 ،الجزء الثاني،بیروت:المؤسسة العربیة للدراسات والنشر.الأعمال الشعریة)،۱۹۹۵البیاتي،عبدالوهاب(

 ،الطبعة الاولی،دمشق:دارالفرقد.ینابیع الشمس)،۱۹۹۹البیاتي،عبدالوهاب(

 ،الطبعة الثالثة،القاهرة:دارالشروق.السبعقصائد الحب علی بوابات العالم )،۱۹۸۵البیاتي،عبدالوهاب(

 ،الجزء الأول،الطبعة الأولی،بغداد:دارالشؤون الثقافیة العامة.معجم الأساطیر)،۱۹۹۰الخوري،لطفي(

،بیروت:مجـد المؤسسـة الأسلوبیة في النقد العربي الحدیث دراسة فـي تحلیـل الخطـاب)،۲۰۰۳بدري الحربي،فرحان(

 توزیع. للدراسات والنشروال  الجامعیة

 ،الطبعة الاولی،الجزیرة:المجلس الاعلی للثقافة.الخطاب السیاسي فی الشعر الفاطمي)،۲۰۰۵حجازي،عبدالرحمن(

 ،الکویت،دارالآفاق.۱،طآلیات التأویل السیمیائي)،۲۰۱۱ربابعة،موسی(

 اعة والنشر.،بیروت:موسسة الأشرف للتجارة والطبشعر عبدالوهاب البیاتي في دراسة أسلوبیة)،۱۹۹۵رزق،خلیل(
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)،)،۲۰۱۴رواء،محمود حسین(
ً
 مکتبة الألوکة.ابن حزم ونقد المنطق (الکلیات الخمس نموذجا

ــرون( ــوان،جون والآخ ــة)،۲۰۱۹س ــات الاجتماعی ــم اللغوی ــني:المترجمان،الطبعة معج ــدالرحمن حس ــوّاز محمد،عب ،ف

 الاولی،الریاض:دار وجوه للنشر والتوزیع.

ــــك( ــــارادو،باتریك ومنغنو،دومینی ــــاب)،۲۰۰۸ش ــــل الخط ــــم تحلی ــــادي معج ــــري وحم ــــدالقادر المهی ،عب

 صمود:المترجمان،تونس:دارسیناترا.

 ،الطبعة الأولی،وهران:منشورات دارالقدس العربی.تحلیل الخطاب السردي وقضایا النص)،۲۰۰۹شرشار،عبدالقادر(

 تونس:الدار التونسیة للکتاب.،الطبعة الأولی،الإیدیولوجي والشعري في دیوان عبدالوهاب البیاتي )،۲۰۱۳خلیفي،فتحی(

،الطبعـة الاولی،برلین:المرکـز التحیل النقدي للخطاب مفاهیم ومجالات وتطبیقات)،۲۰۱۹عبداللطیف،عماد والآخرون(

 الدیموقراطي العربي.

 ،الطبعة الأولی،عمان:دارالکنوز المعرفة للنشر والتوزیع.التحلیل النقدي للخطاب)،۲۰۱۶عبیدي،منیة(

 ،دمشق:منشورات إتحاد الکتاب العرب.تحلیل الخطاب الادبي علی ضوء المناهج النقدیة الحداثیة)،۲۰۰۳عزام،محمد(
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 چکیده

 نیاز ا افتهی میتحک یزبان، گفتمان و جامعه پرداخته وهژمون نیب یکیالکتیروابط  د یبه بررس یگفتمان انتقاد لیتحل

ارتباط  یتقادگفتمان ان لی.تحلکندیم یروابط را بررس نیحاصل از ا راتییوتغ یاجتماع کیروابط  در سطح پرات

که  یتا از آن، جهت پرداختن به متون ادب کندیرا فراهم م نهیکرده و زم نییرا تب سندهینو ینیمتن وجهان ب انیم

 یاتی. بمیو جامعه عرب به طور خاص است بهره ببر یجوامع به طور کل  یواجتماع یاسیاز مسائل س یانعکاس

اوضاع حاکم  هیجهت شورش عل ید، شعر را به عنوان سلاحخو یواجتماع یاسیسرتاسر ناآرامِ س یبخاطر زندگ

کارگزاران  دنیکش ریدر نظر دارد تا به تصو قیتحق نیلذا ا جامعه عقب مانده اش انتخاب نمود. در رافکا یداریوب

 یعناصرنشانه شناس نهفته در آن و ینیوجهان ب یمعان مدن العشق" پرداخته و یإل لی"الرح دهیقص در یاجتماع

 نیدر ا ی. کارگزاران اجتماعدیامشخص نم یلیتحل– یفیبر منهج توص هیبا تک ونیون ل هیرا براساس نظر ،یاعواجتم

پرداخته که به مردم  یا یبه حذفِ کارگزاران اجتماع یاتیشده اند.ب دهیکش ریشعر با دو روش حذف و اظهار به تصو

کردند مشخص ساخته واز روش  امیظلم ورکود ق هیکه برعلرا  یرا ازآنان سلب نمودند.اما کارگزاران یظلم نموده وآزاد

وعزت   یچیچون سرپ یمیخود به مفاه ینیبرجهان ب دیتلاش کرده جهت تاک یاتیاست.ب هاظهار استفاده نمود

  نی.بنابرا دهیبخش تیمشروع یوارزش گذار تیوعقلان یاقتدارگرائ اسطوره و یریکارگه از انزوا با ب یوانقلاب ودور

 نیبارزاست.در ا اریبس یانتزاع میمفاه نیبه ا یبخش تیجهت مشروع دهیقص نیدر ا یاقتدارگرائ یاستراتژ

نقش  تیتا اهم شودیم یبازنمائ شتریب باشندیانواع اظهار م که از یدر کنار دلالت ضمن یگفتمان،نامگذار

افکار زنگ  یداریوب یبه نوگرائبر دعوت  یبه گفتمان خود مبتن نیکرده وهمچن انیمردم ب یداریرا در ب هاتیشخص

کشتار  و یوعدم آزاد یچون رکود وسست یمیاز مفاه یدائز تیشاعر به مشروع نکهیبخشد .کما ا تیزده مشروع

 .داشته است شیگرا ونیون ل هیبراساس نظر دیوتبع

 

مدن  یإل لیرح"ال دهیقص ،یاتیالب عبدالوهاب ،یدئولوژیا ون،یل ون ،یگفتمان انتقاد لیتحلکلیدی:  هایهواژ

 .العشق"

 

mailto:abualir44@gmail.com


 
A Comparative Study of the Ode "Maghtale Bozorgmehr" by Khalil Mutran in the 

Context of Historical Truth and its Literary Function 
Majid Salehbek 1 Reza Jalili Gilandeh 2 

 

1.Department of Arabic Language and Literature, Allameh Tabataba'i University, Tehran. Iran. E-mail: 
msalehbek@gmail.com  
2.Corresponding Author, Department of Arabic Language and Literature, Allameh Tabataba'i University, Tehran. Iran. E-
mail: reza.jalili.g@gmail.com 

 
 

Cite this The Author(s): Salehbek, M., Jalili Gilandeh, R., 2024: A Comparative Study of the Ode "Maghtale Bozorgmehr" 
by Khalil Mutran in the Context of Historical Truth and its Literary Function:  Journal of Adab-e-Arabi  (Arabic Literature-
Scientific)  Vol.15, No. 4, Wintre, - Serial No.38-(71-97). DOI: org/10.22059/jalit.2023.364783.612723 

 Publisheder: Unversity of Tehran Prees                         

Article Ifo                Abstract 
 

 
Article type: 
Research  Araticle 
 
 
 
Article History: 
 

 
Received: 
19, July, 2023 
 
 
In Revised form: 
11, November, 2023 
 
 
Accepted: 
20, December, 2023 
 
 
Published Online: 
1, January, 2024 
 
 
 
 
 
 

Keywords: 

This study aims to provide a comparative analysis of Khalil Mutran's ode, 
"Maghtale Bozorgmeher", by investigating its literary function in light of 
Persian historical and literary sources. Our approach is based on interpreting 
the results of this comparative study within the context of historical accuracy 
and the literary purpose of the poem. Although Mutran appears to follow the 
general historical framework, he modifies the subject and structure to serve 
his personal goals. Using this event as a tragic symbol for the tyranny of the 
Ottoman Empire, Mutran advocates for the people to rise up against their 
oppressors. Our comparative analysis includes examining both the 
similarities and differences between historical facts and the literary function, 
as well as identifying thematic and artistic additions made by the poet. We 
rely on an analytical descriptive method to investigate how Mutran recreates 
this historical event as an epic ode that calls for rebellion against the Ottoman 
government. In the poem, the people represent the Arab nations, Khosrow 
Anushirvan is an autocratic king, and Bozorgmehr is a national hero who 
sacrifices his life for the freedom of his people. Mutran also draws upon other 
historical sources, irrelevant to the original event, to advance his goals and 
give wider dimensions to the tragedy of domination. For example, he borrows 
the account of Mansour Hallaj's hanging to depict Bozorgmehr's daughter 
appearing without a veil during the execution. Additionally, the poet 
transforms characters and employs artistic structures to achieve his goals. He 
uses conversation as a tool for narrating events and draws upon rhetorical and 
semantic figures, such as adaptation and Islamic scholastic theology, to call 
for resistance and freedom. Ultimately, the additions and omissions in the 
theme and structure of this literary work are used to serve the poet's goals. 
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 مطران لیعند خل یالأدب فهیوتوظ یّخیالواقع التاّر نیدراسة مقارنة ب »مقتل بزرجمهر«
 ۲ لاندهیگ یلیرضا جل ،١صاح بک دیمج

باطبائي، إیران. .۱
ّ

 msalehbek@gmail.com                                                                                                                      برید إلکتروني:ال قسم اللغة العربیة وآدابها، جامعة العلامة الط

 reza.jalili.g@gmail.com:                                                                                        برید إلکترونيال .ایران ،جامعة العلامة الطباطبائي ،وآدابها ةیاللغة العربقسم  الکاتب المسئول، .٢

 الملخص            معلومات المقالة

 

 نوع المقال:

 بحث علمي

 

یخ الاستلام:  تار

۲۸/۰۴/۱۴۰۲ 

 

یخ المراجعة:  تار

٢٠/٠٨/١٤٠٢ 

 

یخ القبول  :تار

 ٢٩/٠٩/١٤٠٢ 

 

  :یوم الاصدار

١١/١٠/١٤٠٢ 

 

 الکلمات الرئیسة:

لواقع التاریخي من خلال قراءة المصادر التاریخیة؛ هذه المقالة محاولة لدراسة قصیدة "مقتل بزرجمهر" لخلیل مطران ومقارنتها با

 إلی معالجة الواقع التاریخي، ثمّ یلقي نظرة علی توظ یفبناء عل
ً
 یقوم بدراسة مقارنة  فهیذلک یتطرّق البحث أوّلا

ً
الأدبي، وأخیرا

لأهدافه  ةیلموضوع والبنیة الفنّیّة تلبالعام غیر أنّه قام بتغییرات في ا خيیعلی الإطار التار دتهیالشاعر في قص ظبینهما. لقد حاف

ف هذه التراج ة؛یالشخص
ّ

ل  ایدیووظ
ّ
ابع السیاسي والاجتماعي للموضوع یشک

ّ
ل صرخة في وجه الاستبداد العثماني، فالط

ّ
لکي تمث

ذي رفع صوته مع أصوات المناضلین ودعا إلی الحرّیة والمقاومة ضد الاستبداد. وأمّا
ّ
 من الإغراء للشاعر ال

ً
المقاربة هذه،  نوعا

 عن معالجة الإضافات  ة،یّ الأدبي في القصیدة االمطران فیفتشمل أوجه التّشابه والخلاف بین الواقع التّاریخيّ والتّوظ
ً
فضلا

اعر  يّ الموضوعیة والفنّیّة، معتمدةً علی المنهج الوصفي التحلیل
ّ

 بأن البحث قد توصّل إلی أنّ الش
ً
 نظریّة التّناص. علما

ً
مستخدمة

عوب العربیة واستثارة حمیّتهم ضد الحکم العثماني، فالشعب  قد
ّ

خذ من هذه الواقعة التّاریخیة، قصیدة ملحمیّة لتحریض الش
ّ
ات

ام  -مطران ریحسب تعب–في هذه القصیدة 
ّ
ین وبزرجمهر  الجائرینرمز للشعوب العربیة وکسری رمز للحُک

ّ
البطل  رمزیوالمستبد

 ة،یمرتبطة بالقض ریأخری غ ةیخیالجماهیر. فقد اعتمد مطران في معالجته علی مصادر تارالذي یضحّي بنفسه من أجل حریّة 

 
ً
ث عن حضور ابنة بزرجمهر سافرة في ساحة الإعدام، وقولها بأنّها لا تری رجلا

ّ
واختار منها ما یساعد السیاق، فإنّه عندما یتحد

 
ً
تي توجب ةیّ الفارس دیخلاف التّقال یعل -حتّی تلبس قناعا

ّ
بن  نیمن قضیّة إعدام الحس رهیستعی -النّساء الحرائر یالحجب عل ال

الشاعر بالبنیة الفنّیة للوصول إلی الغرض الرئیس للقصیدة حیث یستخدم عنصر  نیستعیمنصور الحلاج. ومن ناحیة أخری 

ور سرد الأحداث إلی جانب استخدامه بعض المحسنات البد
ّ

 -تباس والمذهب الکلاميمن مثل الاق-والمعنویة  ةیعیالحوار لتط

عوة إلی الحریّة والمقاومة؛ فجاءت الإضافات في مستوی الموضوع والبناء الفنّي لخدمة أغراض القصیدة
ّ

 .في الد
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 ال .۱
ّ

 مه مقد

الأدب المقارن یقف في مرکز وسط بین الآداب لیرقب حرکة التّیّارات العالمیـة وتأثیرهـا فـي الأدب 

ل مظاهر
ّ
هذا التّأثیر في انتقال الأفکار  القوميّ، وتأثیر هذا الأدب القوميّ في غیره من الآداب، وتتمث

فیهتمّ الأدب المقارن بدراسة الأدب القـوميّ فـي  والموضوعات والنّماذج الأدبیّة من أدب إلی آخر؛

نطاق صلاته التّاریخیّة بغیره من الآداب، والحدود الفاصلة بین الأدب القومي والواقع التاریخي هي 

ین، اللغات 
ّ

د ا)٣٥م: ٢٠٠٣(جمال الد
ّ
لدکتور غنیمي هلال أنّ الأدب المقارن لا یُعنی بدراسة مـا ؛ یؤک

-هو فرديّ في الإنتاج الأدبي فحسب، بل یُعنی کذلك بدراسة الأفکـار الأدبیّـة، وبالقوالـب العامّـة 

تي هي من وسائل العروض الفنّیّة
ّ
(غنیمـي هـلال، والتّیّارات الفکریة، والقضایا الإنسانیة في الفـنّ  -ال

ت «؛ )٦-٥مقارنة، لا تا: دراسات أدبیة 
ّ

ـعوب، ثـمّ امتـد
ّ

فإذا وقعت حادثة تاریخیّـة بـین شـعب مـن الش

ـرت فـي اتجاهاتـه وسـلوکه 
ّ
أصداؤها إلی شعب آخر وترکت آثارهـا فـي أدب ذلـك الشـعب... وأث

 .)٢٠٣: م١٩٩١ی، (ند» وانعکس هذا في أدبه، دخلت هي الأخری دائرةَ البحث في الأدب المقارن

ذي یعتمد علیها البحث في المقارنة- ١ة التّناصأمّا نظریّ      
ّ
، حیـث ٢تقترب من نظریة الحواریّة -ال

، وهي نظریة تشیر إلی أنّ العلاقـة )١٣١ش: ١٣٩١(نجومیان، یستخدمهما بعض الباحثین بمعنی واحد 

لاقات وهي بین النّصوص الأدبیة أو التّاریخیة لا تبدأ من نقطة واحدة، إنّما العلاقة تبدأ من شبکة الع

بدورها مرتبطة ببعض علی سبیل الصدفة أو السبب، فعلی هذا الأساس تتغیّـر ماهیـة المقارنـة مـن 

قافات، حتّی یظهر انعکاس ثقافـة فـي ثقافـة أخـری، کمـا 
ّ
دراسة اللغات والجنسیّات إلی مقارنة الث

یخیـة المتزامنـةالمقارنـة التّافقدتِ المقارنة التّاریخیّة البحتة مصداقیّتها واستبدلت إلی  ، فیُعنـی ر

ـبکات، رافضـة 
ّ

بالنّصین بشکل شامل حتّی ولو کانت نشأتهما مختلفة؛ ثمّ إنّها تتبنّی علی نظـام الش

 .)١٣١-١٣٤(المصدر نفسه: نظام التّسلسل الزّمني 

أن في إیران،      
ّ

؛ هـذه الواقعـة فارسـیّة فـي بیئتهـا مقتـل بزرجمهـرومن الوقائع التاریخیة ذات الش

وصها غیر أنّها هیّجت خواطر الأوساط الأدبیة في الشعوب الأخری ودفعتهم للنظم فیها؛ فقـام وشخ

تـي تحمـل عنـوان 
ّ
ذي أنشد قصـیدته ال

ّ
بهذه المهمّة، الشاعر القدیر شاعر القطرین خلیل مطران، ال

 "مقتل بزرجمهر".

اعر اللبنانيّ خلیل مطران (     
ّ

عراء المعاصرین، وهو م مصر) ١٩٤٩ -م لبنان١٨٧٢یُعتبَر الش
ّ

من الش

ذي عاش فیه، ثمّ إنّه کان مؤسّس الرّومانسیّة في العـالم 
ّ
شاعر شاميّ متمصّر، کان أکبر من العصر ال

عر لدی مطران کان قبل أوانه إذ إنّه أنشد قصیدته 
ّ

ر الش العربيّ، وإن اختلف النقاد في ریادته لها؛ تفجُّ

                                                           
1 . Intertextuality 
2 . Dialogism 
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. کـان مطـران أول مـن أشـار إلـی تلاحـم )٤٦٤م: ١٩٨٦وري، (الفـاخالأولی في السّن السّادسة عشرة 

م: ٢٠٠٩(العطـوي، القصیدة وتتابعها منتظمة في قصیدة متکاملة ذات ترکیب عضوي أو بناء هندسـي 

؛ وهو من أصعب الشعراء علی الدراسة لأنّه یجمع بضعة عناصـر متناقضـة فـي شـعره، وأهمهـا )٨٣

، وبهـذا السـبب یعتبـره بعـض )۱۲۴-۱۲۳ (ضـیف، لا تـا:فظـة التّیّاران المتعارضان: التجدید والمحا

(الفـاخوري، » فـي الشـعر العربـي )Neoclassicism(رائد المدرسـة الکلاسـیکیة الجدیـدة «الباحثین 

ذین استخدموا الشـعر آلـة للتّکسّـب فـاهتمّوا علـی )٤٦٨م: ١٩٨٦
ّ
.لم یکن مطران کشعراء البلاط ال

ق الکاذب وا
ّ
ف والتمل رتیـاد قصـور الملـوك والخلفـاء، بـل رفـع صـوته مـع أصـوات المدح المزیَّ

 «المناضلین 
ً
 جائرا

ً
ذین کانوا یحکمون وطنه حکما

ّ
 العثمانیین ال

ّ
 ضیف، لا تا:(» فأخذ یتغنّی بشعر ضد

 من الرحلة إلی خارج البلد، لأنّه مـا حصـر نزعتـه التّحرّریـة ضـمن  ،)۱۲۱
ً
ا

ّ
قَ علیه ولم یر بد یِّ

ُ
ثمّ ض

عر والأ
ّ

 علی الاستبداد الحمیدي نطاق الش
ً
اهما إلی الاجتماع والسّیاسة، فعلا صوته ثائرا

ّ
دب بل تخط

ی فـي قصـیدة )٤٦٤م: ١٩٨٦(الفـاخوري، ودعا إلی الوعي القومي 
ّ
کثر ما یتجل ی أ

ّ
. وهذا الصوت یتجل

 طوابـع مقتل بزرجمهر"
ّ

اعر للحریّـة، کمـا أنّهـا قصـیدة بـاهرة وبهـا کـل
ّ

" فهي من ثمار خسارة الش

ـعوب العربیّـة جدید. التّ 
ّ

یتّخذ الشاعر من هذه الواقعة التاریخیّة، قصیدة ملحمیّة یرمز بها تحریر الش

عب ضد الحکم العثمـانيّ 
ّ

 عزائم الش
ً
ي هـذه القصـیدة، النّزعـة القصصـیّة أو ولا تلفتنـا فـ«مستثیرا

 النّزعة الرّمزیّة، فقد کتبها لیصوّر حیاة
ً
رامیّة وحدها، بل تلفتنا أیضا

ّ
ـعوب العربیّـة المظلومـة  الد

ّ
الش

ـعوب، ونـراه یـدعو دعـوة حـارّة إلـی 
ّ

غاة وغدرهم بالش
ّ

امها الجائرین، فهو یتعرّض للط
ّ
وتعسف حک

؛ هکـذا أراد مطـران )۱۲۷ ضـیف، لا تـا:(» الحریّة والکرامة القومیّة ویستثیر الحمیّة في الأمم العربیّـة

ب الأخری، کي یقوم برسالة الحـقّ فـي توجیـه جلاء حرکة أدبه القومي حین یطلب الإفادة من الآدا

 معهـا علـی تأدیـة رسـالته 
ً
ر فیها متعاونا

ّ
ي بدوره حاجة الآداب الأخری، فیؤث

ّ
الوعي القوميّ وهو یُغذ

 .)۳(غنیمي هلال، دور الأدب المقارن في توجیه دراسات الأدب العربي المعاصر، لا تا: الأدبیّة الإنسانیّة 

 .ضرورة البحث١-١

ا الأدب المقارن في تنمیة شخصیّاتنا الوطنیّة وتطویر نواحي الأصالة في مواهبنا الأدبیة؛ فـإنّ یساعدن

اعر خلیل مطران یعبّر 
ّ

تـي یعـاني  -بقصیدته الاجتماعیة-الش
ّ
عوب العربیّة والمشاکل ال

ّ
عن واقع الش

ادة الحرکات السّیاسـیّة منها جرّاء الاستبداد والاضطهاد؛ کما أنّ الأدب المقارن، من شأنه أن یوجّه قی

 ویؤدّي رسالته القومیّة والوطنیّـة 
ً
 رشیدا

ً
؛ إلـی جانـب )٤م: ٢٠٠٨(غنیمـي هـلال، والاجتماعیّة توجیها

ین بمعرفة مشارکة الشعوب في أفراحهم وأتراحهم وقضایاهم المصیریّة المشترکة.
ّ

 تزویده المتلق

 . أسئلة البحث١-٢

تي یسعی البحث الإجا
ّ
 بة علیها بناء علی الفرضیّات فهي:أمّا الأسئلة ال
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کیف یوّظف خلیل مطران الواقع التاریخيّ الفارسـيّ فـي الأدب العربـي لخدمـة أهدافـه  .١

   القومیّة والمحلیّة؟

تي أضافها خلیل مطران إلی قصیدته؟ .٢
ّ
 ما هي قیمة الإبداع في التّغییرات والإضافات ال

دراسة الواقع التّاریخي في عهد کسری أنوشـیروان وللإجابة عن هذین السّؤالین أعلاه، یقوم البحث ب

 
ً
ووزیره بزرجمهر وعلاقتهما من خلال المصادر الفارسیة، ثمّ یعالج قصیدة مقتل بزرجمهـر متطرّقـا

 علـی المـنهج 
ً
إلی أوجه التشابه والخلاف، والإضافات الموضوعیة والفنّیـة فـي القصـیدة، معتمـدا

 الوصفيّ التّحلیليّ.

 ث. فرضیات البح١-٣

 أمّا الفرضیّات فهي:

ر مطـران بـالواقع الإیرانـي دون أن تکـون بـین فکرتـه والواقـع  .١
ّ
لیس من المعقـول أن یتـأث

 تجاه الوقائع 
ً
بیعي أن تکون نظرة مطران مختلفة

ّ
التاریخيّ خلفیّات مشترکة، غیر أنّه من الط

بعـض الوقـائع التاریخیة الفارسیة، إذ إنّه ینوي خدمة مصالحه القومیّة، فیغضّ بصره عـن 

تي جاء ذکرهـا فـي المصـادر الفارسـیة، وإن کانـت حقـائق تاریخیـة، فیُعنـی الشـاعر 
ّ
ال

وب الأدبيّ. 
ّ
یّة والقومیّة لکي یعرض الموضوع في ثوب جدید وهو الث

ّ
باته المحل

ّ
 بمتطل

 إنّ وظیفة الأدب بشکل عام هي ارتقاء الکلام من المستوی العادي  .٢
ّ

إلی المسـتوی لا شك

باتـه القومیّـة-إنّ مطران العالي، ف
ّ
یحـاول عبـر اسـتخدام اللغـة  -علاوة علـی تلبیـة متطل

عریّة والإیحائیّة تزوید الموضوع بالمتعـة الفنّیّـة والقیمـة الجمالیّـة، فالإیـدیولوجیات 
ّ

الش

 
ً
کثـر تـأثیرا رة الکامنة في المعاني الجدیدة تأتي في إطار إبداعات فنّیة لکي تکون أ

َ
المبتَک

ي
ّ

 . في المتلق

 . خلفیّة البحث١-٤

ست قصیدة مقتل بزرجمهر، غیر أنّنا اخترنا منها الأبحـاث المرتبطـة والقریبـة درهناك أبحاث کثیرة 

 من موضوع البحث:

مقالة بعنوان "مظاهر الأنثربولوجیا الاجتماعیة في قصیدة مقتل بزرجمهر لخلیـل مطـران"  .١

ـة
ّ
"اللغـة العربیّـة وآدابهـا" لجامعـة  للباحثة "شهلا جعفري" وزملائها، تمّ نشرها فـي مجل

مة، السنة الـ
ّ
 م.٢٠٢٣، شتاء ٤، العدد الـ١٨طهران، فصلیّة محک

فو المقالة بالوقوف علی تحلیـل أهـمّ مظـاهر الأنثربولوجیـا الاجتماعیـة فـي 
ّ
لقد قام مؤل

القصیدة وذلك علی أساس منهج تحلیل المحتوی النوعي، فتوصّل البحث إلـی أنّ أهـمّ 

ـعب مظاهر الأ
ّ

ل في الأدوار الانقیادیة للسّواد الأعظـم مـن الش
ّ
نثربولوجیا الاجتماعیة تتمث
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تي نقلت إلیهم أو یطلبها منهم النّظام السّیاسـي، وعلـی رأسـه 
ّ
قافة ال

ّ
تي ترسمها لهم الث

ّ
وال

.
ّ

 الحاکم المستبد

للبنـاني مقالة فارسیة بعنوان "انعکاس الثقافة الإیرانیة في قصیدة مقتل بزرجمهر للشـاعر ا .٢

ـة "
ّ
أدب غنـایي" پژوهشـنامه خلیل مطران" للباحثة "بتول محسني راد" تمّ نشرها فـي مجل

 ش.١٣٩٥، خریف ٢٧سیستان وبلوتشستان، فصلیّة محکمّة، العدد الـلجامعة 

ـعراء الأجانـب  -کما ذکرت في مقدمة المقالة-تهدف الباحثة 
ّ

إلی التّعرّف علـی آراء الش

ین، کما ترمي إلی التّعـرف علـی خلیـل مطـران وأعمالـه الأدبیّـة، بالنسبة للأعلام الإیرانی

طها الأخیر، فقامـت بشـرح الأبیـات، 
ّ

ره بتاریخ إیران وثقافتها. غیر أنّها لم تلتزم بمخط
ّ
وتأث

 وترجمتها إلی الفارسیة.

رسالة لنیل شهادة اللیسانس تحت عنوان "البنیة الأسـلوبیة فـي قصـیدة مقتـل بزرجمهـر  .٣

من إعداد "طیبي أمیرة" وتحت إشراف الأستاذ بحري بشیر، تمّ نشـرها سـنة  لخلیل مطران"

 م في کلیّة الآداب واللغات لجامعة أکلي محند أولحاج البویرة بالجزائر.٢٠١٥

اعر خلیـل 
ّ

مة عن الش
ّ

ث الباحثة في المقد
ّ

مة وفصلین وخاتمة، تتحد
ّ

تتکوّن الرّسالة أعلاه من مقد

خصیّة ورو
ّ

قافیّـة، ثـمّ تتطـرّق فـي الأوّل إلـی الأسـلوب والأسـلوبیّة مطران وملامحه الش
ّ
افده الث

ـاني تعـالج 
ّ
ذي خصّصـته الباحثـة لرسـالتها، وفـي الث

ّ
والتّحلیل الأسلوبيّ فهو الفصل النّظري ال

اتجاهات الأسلوبیة ومستویات التحلیل الأسلوبي من خلال قراءة قصیدة مقتل بزرجمهر، وهـي 

 واحـد منهـا؛ وتتطـرّق فـي عبارة عن المستوی الصوتي و
ّ

لالي ودلالة کل
ّ

النّحوي والبلاغي والد

تي تؤدّي إلی فهم النّصّ الأدبي.
ّ
راسة الأسلوبیّة والاستنتاجات ال

ّ
 الخاتمة إلی میزات الد

أمّا البحث هذا، فیدخل في مجال الأدب المقارن، ویتمیّز بأنّه یتناول قصیدة "مقتل بزرجمهـر" مـن 

بمعنی أنّه یدرس الحقائق التّاریخیّة من خلال المصادر الرّئیسـة ثـمّ یتنـاول  منظار الأدب المقارن،

قضیّة الحقول المشترکة وغیر المشترکة بـین الواقـع التّـاریخيّ الفارسـيّ واللـون الأدبـيّ فـي اللغـة 

 قد نشأ في دولة فارسـیة، وأ
ً
خـذ العربیّة، فهو دراسة مقارنة بحتة بمعنی الکلمة، لأنّها تعالج موضوعا

بـات أدبـه القـوميّ، 
ّ
شاعر عربي من هذا الموضوع ما أخذ، ثمّ قام بتوظیفها وتطویرهـا حسـب متطل

راسـات 
ّ

عتبَر الأبحاث المذکورة أعلاه دراسة سیمیائیة وأسلوبیة؛ فیختلف هذا البحث مـن الد
ُ
بینما ت

.
ً
 ومضمونا

ً
 السابقة إسما

یخیة في فترة حکم کسری أنوشیرو ٢ ص الأحداث التار
ّ

یره بزرجمهر. ملخ  ان ووز

 من معالجة الأحداث التّاریخیّة في عصر أنوشیروان وبزرجمهر وعلاقتهمـا 
ّ

من النّاحیة العلمیّة لا بد

مع بعض، لأنّ البحث هذا، یتناول انعکاس حـدث تـاریخيّ فارسـيّ فـي مـرآة الأدب وهـو الأدب 

ذي تختلف بیئتُه ولغتُه عن ذلك الواقع التاریخيّ، فیحا
ّ
رغـم مواجهـة بعـض -ول الباحثان العربيّ ال
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مـة  -الصّعوبات بسبب تشرّد النّصوص وتضاربها مع بعض
َّ

سرد الأحداث التّاریخیّة علی وتیـرة منظ

 عن التّبعثر.
ً
 بعیدا

باسـم  -وبعض المصادر الفارسـیة-الذي عُرف في أغلبیّة المصادر العربیّة  »خسرو أنوشیروان«     

 فـي )٦٧م: ١٩٥٩الدینوري، ؛ ٢/١٩١م: ١٩٨٧(الطبري، "کِسری" 
ً
ساسانیین وأکثـرهم تـأثیرا

ّ
، أشهر ملوك ال

 باسم أنوشیروان العادل [بالفارسیّة: أنوشیروان داد
ً
(الفردوسـي، ] گرالأدب الفارسيّ، وهو معروف أیضا

؛ وکلمة "کِسْری" في العربیّة، معرّبة )٣٩٨ش: ١٣٣٢سن، ؛ کریستن٣٥ش: ١٣٦٩؛ نظام الملك، ٧ش: ١٣٨٦

 
ُ

 حیـث ازدهـر ٥٧٩م حتی ٥٣١سْرو" الفارسیّة. حکم کسری منذ من "خ
ً
 ذهبیّـا

ً
م، وکان عصره عصرا

ـعب «في فترة حکمه الأدب والفلسفة وکثیر من العلوم والفنون؛ قال عنـه البلعمـي: 
ّ

عنـدما قـام الش

جهوا إلیه مسرورین
ّ
، ات

ً
 .)۹۷۷(البلعمي، لا تا: » بتتویجه ملکا

سنة في الحکم، وحکم علی مناطق واسعة، ولـم یکتـفِ  ۴۸ -أبیه قبادبعد وفاة -بقي أنوشیروان      

کثـر مـن قبـل  تي تمّ احتلالها في عصر أبیه، وإنّما قام بتوسـیع الحـدود الإیرانیـة أ
ّ
باستعادة المدن ال

؛ ثمّ إنّه قـام بإصـلاحات وتعـدیلات )۱۶۵-۱/۱۶۴م: ۱۹۳۹؛ الیعقوبي، ۳۱۰-۱/۳۰۳م: ۱۹۶۵(المسعودي، 

ینیّة والعسکریّة، یمکـن تلخیصـها فیمـا جذریّة في الم
ّ

قافیّة والد
ّ
جالات الاجتماعیّة والاقتصادیّة والث

 یلي:

تـي ألحقتـه حرکـة المزدکیـة 
ّ
؛ دریـایي، ۷۵۸ش: ۱۳۶۶(مشـکور،  )۱(أ: تعویض ما فات من الخسـائر ال

 .)۴۰ش: ۱۳۸۳

تـي
ّ
ریبیّة ال

ّ
ض الأعباء الض

ّ
ریبي في البلد، حیث خف

ّ
کـان یعـاني منهـا قاطبـة   ب: تعدیل النّظام الض

بقة الأرستقراطیّة 
ّ

عب أمام الط
ّ

 .)۴۵۳ش: ۱۳۴۶؛ دیاکونف، ۳۶۴ش: ۱۳۵۵(گیرشمن، الش

یانة الرّسمیّة في البلد ج: 
ّ

یانة الزّرادشتیّة بصورة بالغة باعتبارها الد
ّ

ش: ١٣٣٢سـن، (کریسـتنالعنایة بالد

٣٨٣-٣٨٠(. 

ر أنَّ أولاد الملـك کـانوا حاضـرین فـي د: الاهتمام بتنظیم القوّات العسـکریّة والأمن
َ
یّـة حیـث یُـذک

وابیر الأولی للجیش 
ّ

 .)۳۱۰-۱/۳۰۳م: ۱۹۶۵المسعودي، (الط

قافـة 
ّ
-٧٢م: ١٩٥٩(الـدینوري، هـ: القیام بتوسیع العلم والفنّ والفلسفة کما عُني بشکل عام بتوسیع الث

ـعراء )٧٣
ّ

؛ إقبـال ١٦٧-١٦٢بـي أصـیبعة، لا تـا: (ابـن أ، کان بلاطه مکان اجتمـاع العلمـاء والأدبـاء والش

، استقبل في بلاطه سبعة من أساتذة مدارس أثینا اللاجئین إلی إیران بعد أن )١٢٨ش: ١٣٥٠الآشـتیاني، 

رقیّة "جستینیان"، بإغلاق المدارس وذلك بسبب حبّ کسری الغـامر للفلسـفة 
ّ

قام إمبراطور روما الش

 .)١٣٩ش: ١٣٥٤(ممتحن، 
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ف ملائمة لترجمة الأعمال العلمیّة والأدبیّـة، خاصّـة الأعمـال القیمـة مـن مثـل و: القیام بتوفیر ظرو

؛ دوبلـوا، ٥٩-٤١ش: ١٣٧٤(منشـي، ترجمة کلیلة ودمنة، من اللغة السّنسـکریتیة إلـی اللغـة الفهلویـة 

 بالغة علی القرون التـي )٥٢-٥١-١٦ش: ١٣٨٢
ً
. فهکذا ظهرت حرکة علمیّة وأدبیّة وفلسفیّة ترکت آثارا

 .)٣١١-٥/٣٠٥: ١٣٨٢؛ رجبي، ٣١٣-٣١٠ش: ١٣٥٨(نولدکه، ها تلت

أمّا صورة أنوشیروان في الأدب الفارسي لا تختلف عن صورته في الواقـع التـاریخي، فلـه مکانـة      

 مـن إشـارة 
ّ

سامیة في الأدب الفارسي یمدحه الکثیر من الشعراء بصفات قیمة أبرزها "العدالة"، لا بد

فان في هذه المقالة بـذکر نمـوذجین مـن الشـاعرین الفردوسـي وسـعدي عابرة إلیها؛ یکتفي الم
ّ
ؤل

، فـلا 
ً
 کانـت أو شـعرا

ً
 بأنّ هذه المعاني قد تکرّرت في الأعمال الأدبیة الأخـری نثـرا

ً
یرازي، علما

ّ
الش

 مجال ولا حاجة لذکر المزید منها.

ق بت
ّ
ث فیها الفردوسي عن حکم أنوشیروان تتعل

ّ
له:الأبیات الأولی التي یتحد

ّ
 تویجه وتعق

 چو کسـری نشسـت از بـر تخـت عـاج
 

ـــر  ـــه س ـــاد آن دل ب ـــر نه ـــاجب ـــروز ت  اف
 

 بزرگـــان    گیتـــی   شـــدند     انجمـــن
 

ــــزن  ــــا  رای ــــالار ب ــــت س ــــو بنشس  چ
 

ـــاد ـــان     برگش ـــداران   زب ـــر   نام  س
 

ــــاد  ــــرد  ی ــــش  ک ــــی ده  )٢(ز دادار نیک

 

 )٨٨-٨٩: ٧ش، ١٣٨٦(الفردوسي،   

یروان ینطق بکلام حکميّ عند أول لقائه مع أصحاب المناصب في الدولة . یروي الفردوسي إنّ أنوش

 وفي موقف آخر یقول:

ــد ــا تخــت و افســر بدن ــه ب  ز شــاهان ک
 

ـــه   ـــدب ـــوانگر بدن ـــکر ت ـــه لش ـــنج و ب  گ
 

ــــــیروان   ــــــر ز نوش ــــــد دادگرت  نَبُ
 

ـــوان    ـــش ج ـــه روان ـــادا همیش ـــه ب  )۳(ک

 

 

).۱۰۱ :المصدر نفسه(   

کرمـز -الباب الأوّل من کتابه "بوستان" بنصائح یوجّهها کسری أنوشـیروان أمّا سعدي الشیرازي یبدأ 

 علی العدالـة ورعایـة  -العدالة
ً
ف تماما

ّ
ام عصره أنّ بقاء الحکم یتوق

ّ
د لحک

ّ
إلی ابنه "هُرْمُزْ" لکي یؤک

:
ً
عب، قائلا

ّ
 الش

ــــزع روان  شــــنیدم کــــه در وقــــت ن
 

 بــــه هرمــــز چنــــین گفــــت نوشــــیروان 
 

 دار بــــرو پــــاس درویــــش محتــــاج
 

ــــاج  ــــود ت ــــت ب ــــاه از رعیّ ــــه ش  دارک
 

ـــش ـــق ری ـــواني دل خل ـــا ت ـــن ت  مک
 

ــی  ــر م ــيوگ ــي م ن
ُ
ــویشک ــیخ خ ــي ب ن

َ
 )۴(ک

 

 ).۱۲ش: ۱۳۵۹(سعدي الشیرازي،   

د فیها علی عدل أنوشیروان وینقـل عـن         
ّ
لِستان" حکایة حکمیّة یؤک

ُ
کما یروي سعدي في کتابه "ک

ول اندکی بوده است؛ هر که آمد برو مزیدي کـرده تـا بـدین بنیان ظلم در جهان ا«لسان کسری بأنّ 

 .)٤٦ش: ١٣٨٥سعدي الشیّرازي، ( )۵( »غایت رسیده است
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کـان  -في العصـر الإسـلامي-وأمّا بالنسبة لبزرجمهر، علی ما یبدو من المصادر الفارسیّة والعربیّة 

تّاب بمدینة مرو الإیرانیة 
ُ
عـالبیذهب في سني المراهقة إلی الک

ّ
. وأوّل لقـاءه )٦٢٢-٦٢٠م: ١٩٠٠ي، (الث

 لم یقدر مفسّروا الأحلام 
ً
تّاب، عندما رأی أنوشیروان حلما

ُ
مع أنوشیروان یعود إلی أیام دراسته في الک

ن بزرجمهر مـن تفسـیر نـوم الملـك وهکـذا دخـل إلـی بـلاط 
ّ
علی تفسیره، وبعد التي واللتیا تمک

 ذهبیّـة وأصبح أعزّ و )٦٢١-٦٢٠: المصدر نفسه(أنوشیروان 
ٌ
زیر عند أنوشیروان، حیث وُضعتْ له أریکة

ینوري، أمام عرش الملك 
ّ

 .)٧٢م: ١٩٥٩(الد

 رموز لغة شطرنج، وذلك عندما أرسل ملك هنـد      
ّ

من أبرز إجراءات بزرجمهر في عهد وزارته فك

 رمـوزه تواصـل دولـة 
ّ

ات الشطرنج إلی بلاط أنوشیروان حتّی إذا نجح الإیرانیّون في فـك
ّ

الهنـد معد

 الرّموز، یُعفیهم 
ّ

تقدیم الضرائب إلی دولة إیران وطلب من أنوشیروان، إن لم ینجح الإیرانیون في فك

 رموز شطرنج 
ّ

ن بزرجمهر من فك
ّ
. وبعد )٦٢٢-٦٢٥م: ١٩٠٠(الثعالبي، من دفع الضرائب؛ فهکذا تمک

ة عندما سُجِنَ بزرجمهر بسبب سخط أنوشیروان علیه، أرسـل قیصـر الـرّوم صـ
ّ

 إلـی مد
ً
قـا

َ
 مغل

ً
ندوقا

بلاط أنوشیروان، حتّی إذا استطاع الإیرانیّون کشف ما فیه بدون فتح بابه تواصـل دولـة الـرّوم تقـدیم 

رائب إلی إیران، وإعفائهم دفع الضرائب في حالة عدم نجاحهم، فتوسّـل أنوشـیروان ببزرجمهـر 
ّ

الض

صیب بالخیبة، وأطلق عن سراحه عندما کان 
ُ
 أعمی، ثمّ قام الوزیر مرّة أخری بعد أن أ

ً
قد أصبح شیخا

 اللغز، واستعاد مکانته القدیمة مرّة أخری 
ّ

 .)٦٣٤-٦٣٥ :(المصدر نفسهبحل

هناك روایات تاریخیّة متضاربة في إعـدام بزرجمهـر أو عـدم إعدامـه وفـي أسـباب قتلـه، فمـن      

 ولم ینبس ببنـت شـفة فـي قضـیة مـوت بزرجمهـ
ً
(ابـن اسـفندیار، ر المؤرّخین من ترك الأمر مسکوتا

. ومنهم من یشیر إلی سخط أنوشـیروان علـی بزرجمهـر، حیـث ظهـرت علـی )۱۳۵-۱۳۶ش: ۱۳۶۶

 فـي ملکـه ثـمّ أمـر 
ً
الوزیر ملامحُ الغرور والتّمرّد فوصلت هذه الأخبار إلی أنوشـیروان ورآه شـریکا

الث فهو عبارة عن إعدام بزرجم)۹۲ش: ۱۳۶۳(ابن بلخي، بسجنه 
ّ
ذي یرتبط بشـکل ؛ أمّا الرّأي الث

ّ
هر ال

ة أو بقطـع رأسـه، وذلـك 
َ
أو آخر بتغییر دیانته، حیث یذکر البیهقي أنّ حیاة بزرجمهـر انتهـت بــمُثل

هامه باعتناق الدیانة المسیحیة 
ّ
، وفي روایـة أخـری تـمّ إعدامـه )۴۲۵-۴۲۸ش: ۱۴۰۰(بیهقي، بسبب ات

هامه باعتناق المانویّة 
ّ
 بسبب ات

ً
 یـری الباحثـان أنّ قضـیّة )۱۰۳۷/ ۲ش: ۱۳۶۶(مشکور، شنقا

ّ
؛ علی کـل

ها لا تتماشی مـع الحقـائق، لأنّـه کـان أعـزّ وزیـر عنـد أنوشـیروان وقـام 
ّ
إعدام الوزیر بزرجمهر لعل

 عن الصـفات 
ً
بخدمات کثیرة وإجراءات جلیلة کانت معظمها لتحکیم أعمدة حکم أنوشیروان فضلا

 التي اشتهر بها أنوشیروان ومنها العدالة.

ـاعر خلیـل  لقد     
ّ

عُني الأدب العربيّ بقضیة کسری أنوشیروان وعلاقتـه مـع بزرجمهـر، فنقـل الش

ذي حافظ علیه الأدب الفارسي القدیم، إلی قنـاع 
ّ
مطران هذه القضیة من الإطار التاریخي البحت ال



یف،  ٤، العدد ١٥الأدب العربي ، السنة    ۸۰                                                                                           ۳۸ عدد متوالي - ١٤٠٢ خر

 للمواجهة والرفض أمام جبروت السّلطة، وأدخلها في الأدب العربـي، فـي قصـیدة رائعـة 
ً
ل رمزا

ّ
یمث

، حیث نتعرض لها بصـورة مـوجزة  کمـا صـوّره واستعرضـه  ۵۴نظمها في الإطار التقلیدي، في 
ً
بیتا

 مطران بلغته الشعریة.

ص قصیدة ۳
ّ

رامیّة »مقتل بزرجمهر«. ملخ
ّ

 من خلال مشاهدها الد

 أمـام 
ً
 إنّ الشـعب الإیرانـي أصـبح ضـعیفا

ً
یفتتح الشاعر قصـیدته بعـرض لمسـرح الحـادث قـائلا

 هیبة أنوشیروان عند لقاءه الشعب وهم یخـرّون أنوشیروان، و
ً
ذلك في الأبیات التسعة الأولی؛ مصّورا

: أیتها الأمة العریقـة مـاذا أحـال 
ً
له ساجدین کسجودهم للشمس؛ ثمّ یخاطب الأمّة الفارسیة سائلا

لة أمام الحاکم الجائر ویقصد بها 
ّ

الأمـة  -من خلال توظیفه قناع بزرجمهـر-بك إلی الضعف والمذ

ء أمام العثمـانیین 
ّ

 فلماذا أصبحتم أذلا
ً
العربیة، ویخاطبها من باب التوریة: کنتم في الماضي شجعانا

ین.
ّ

 المستبد

حتـی  ۱۰وفي المشهد الأول من القصیدة ینقلنا الشاعر إلی ساحة الإعدام وذلك مـن البیـت الــ     

:  ۱۴البیت الـ
ً
د بحشد الجماهیر، لمشاهدة قائلا

ّ
قتل بزرجمهر، لبّوا النداء مسرعین لـمّا نادی الجلا

ذي أحیا بلدهم بالعدل والنّوال؛ کان
ّ
 الصّخب والضجیج یعمّان المسـرح فاجتمعوا لیشهدوا مقتل ال

 علی أن تمیّز أنها ناجمة عن الفرح أو ناتجة عن 
ً
وعندما کنتَ تسمع صیاحهم وعیاطهم لم تکن قادرا

 الحزن.

ا     
ّ

اني یجعلنا الش
ّ
حتـی البیـت  ١٥عر أمام شرفة قصر الملك وذلك من البیـت الــوفي المشهد الث

مس المضیئة، ثـم  ٢٨الـ
ّ

 علی الجماهیر وهو یظهر کالش
ً ّ
: وقف أنوشیروان في شرفة قصره مطلا

ً
قائلا

ـعارات 
ّ

رفة، وجلوس الوزراء والقـادة دونـه، والش
ّ

یصوّر لنا الشاعر استقرار کسری علی عرشه في الش

 
ً
ـعف  التي یهتفون بها إجلالا

ّ
ـاعر خـلال هـذه الأبیـات إلـی الجهـل والض

ّ
للملك، کما یستطرد الش

ین 
ّ

 فـي سـیادة الملـوك المسـتبد
ً
 رئیسـا

ً
عب، ویعتبر هذه الخصال سـببا

ّ
ي بین الش

ّ
والتّواضع المتفش

 لوضع الشعوب العربیة.
ً
 متعرضا

اعر بنا إلی ساحة الإعدام مرة ثانیة وذلك مـن      
ّ

الث یعود الش
ّ
حتـی  ٢٩البیـت الــوفي المشهد الث

دُ المتکبّرُ بزرجمهـرَ، والجمـاهیر مجتمعـون کـأمواج البحـر حـول  ٤٢البیت الـ
ّ

: یسوق الجلا
ً
قائلا

د، یدفع البعض البعض الآخر، وعندما یستوقف بزرجمهر علی منصّـة الإعـدام یتّجـه 
ّ

الوزیر والجلا

د نحو الجماهیر ویسألهم: هل هناك مـن یشـفع لـه مـن بیـنکم؟ فیجیـب
ّ

لا، لا!. الحضـور:  الجلا

 
ْ

تـي أدّت
ّ
اعر خلال أبیات هذا المشهد إلی نصیحةٍ من بزرجمهر وجّهها إلی الملك، وال

ّ
یستطرد الش

 إیاه قتله الوزیر الحکیم 
ً
ـذي  في مرأیإلی سخط الملك علیه، معاتبا

ّ
مار ال

ّ
 إلـی الـد

ً
عب، مشـیرا

ّ
الش

عب قد جعل الملك ا
َّ

 لجائر أن یستبیح أعراضهم.یقوم به الملك ویری أن عدم مقاومة الش
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اعر  -والأخیر-وفي المشهد الرّابع      
ّ

أمـام  -۵۴حتـی البیـت الــ ۴۳خلال البیت الــ-یجعلنا الش

ذي یرسله کسری، وهو حوار دراميّ لا ینقصـه 
ّ
ذي یدور بین ابنة الوزیر القتیل والمبعوث ال

ّ
الحوار ال

اعر: عندما تمّ الإعدام کان ک
ّ

سری ینظر فـي الجمـاهیر فأثـارت انتباهَـه فتـاةٌ غیر المسرح. یقول الش

مشرقة الوجه، هي ابنة الوزیر، کانت قد حضرت في ساحة الإعدام من دون قناع، فاستغرب کسـری 

خاصة بالنسبة إلی الحرائـر ولـو کانـت  -أي سفور المرأة-من أمرها لأنّه لم یعهد هذا الأمر من قبل 

 الفتاة:المرأة ثکلی، فطلب کسری أن یتحرّوا عن أ
ً
ه مخاطبا

ُ
 مرها، ثمّ جاء رسول

ــي« عِ نَّ
َ

تَق
َ
ــمْ ت

َ
 ل

َ
ــف یْ

َ
ــبُ ک ي یَعْجَ

َ
ــوْلا  مَ

 

 وَسُــــــؤَالا   
ً
بــــــا عَجُّ

َ
ت
َ
ــــــهُ أ

َ
ـــــتْ ل

َ
ال

َ
 »ق
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لال والأشباح؟!
ّ

 الظ
ّ

 إلا
ً
ذین جاؤوا لمشاهدة قتل الوزیر، هل تری شیئا

ّ
نظرْ إلی ال

ُ
 فتجیب الفتاة: أ

انِــتِ «
َ
ــعُ سِــتْرَهَا مَــا ک

َ
رْف

َ
حَسْــنَاءُ ت

ْ
 ال

 

 رجَـــالا 
ِ

ـــوع ـــي هَـــذِي الجُمُ نَّ فِ
َ
ـــوْ أ

َ
 »ل
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ْ

ـذي کـان ینصـحك، فعِـش
ّ
ـخص ال

ّ
ل له مـات الش

ُ
 بزرجمهر: فارجعْ إلی الملك وق

ُ
ثم تقول له ابنة

مْ برعایة النّساء وتدبیر
ُ

 أمور الأطفال. مرتاح البال لأنّك أصبحت سیّد القوم بوحدك، فق

یخي والتوظیف الأدبي ٤  . مقتل بزرجمهر بین الواقع التار

 . أوجه التشابه٤-١

 أنّ موضوع "مقتل الوزیر بزرجمهر" 
ّ

قـد  -بما ینطوي علیه من ملامـح اجتماعیّـة وسیاسـیّة-لا شك

ـمّ قـام بـالتّطر
َ
 من الإغراء، فوجد في الموضوع ما یطلبـه ومـن ث

ً
ق إلیـه، جعل في نفسیّة مطران نوعا

ذي تصوّره الأحـداث التّاریخیّـة أو الرّوایـات الأدبیّـة فـي الواقـع التّـاریخيّ 
ّ
 بالهیکل العام ال

ً
ملتزما

 لضرورات أدبیّة فنّیّة.
ّ

اعر عن هذا الهیکل إلا
ّ

 الش
َّ

 للفرس، فلم یتخل

 . صورة بزرجمهر النّقیّة٤-١-١
ُ
عـرّف : إنّ المصـادر الفارسـیّة والعربیّـة فـي العصـر الإسـلامي ت

 علی استیعاب الرّموز الخفیّـة 
ً
 وقادرا

ً
 قومیّا

ً
(صـفا، بزرجمهر کوزیر خبیر لأنوشیروان، کما تعرّفه بطلا

، وقد رسم خلیل مطران صورة مثالیّة لبزرجمهر، تتّفق مع الرّوایات التّاریخیّة، یظهـر )٢٥٢ش: ١٣٦٣

 ونصیح
ً
 وصادقا

ً
 ومفضالا

ً
 وکثیرَ النوال وحکیما

ً
تي تشیر إلـی من خلالها عادلا

ّ
، وفیما یلي الأبیات ال

ً
ا

 موقف مطران تجاه بزرجمهر:

ــــذِي
َّ
 ال

َ
وا مَــــوْت

ُ
ــــهَد

ْ
بِینَ لِیَش

ِّ
ل
َ
ــــأ  مُتَ

 

  
َ

ــــــوَالا  وَنَ
ً
ــــــة

َ
ال

َ
دَ عَد

َ
ــــــبِلا ــــــا ال حْیَ

َ
 أ

 

ـــوَرَی
ْ
ـــارِسَ وَال

َ
ـــیمُ ف ـــرَ حَکِ بُزَرْجُمُهْ

َ
 أ

 

  
َ

لا
َ

ــــلا
ْ

غ
َ
 الأ

ُ
یَحْمِــــل ــــجُونَ وَ  السُّ

ُ
ــــأ

َ
 یَط

 

دُ  ـــرُّ
َ

ف ـــنَ التَّ یْ
َ
ـــادِقٍ  أ ـــورَةِ صَ

ُ
ـــنْ مَش  مِ

 

  
َ

الا
َ

ــــد ــــونَ جِ
ُ
ــــا یَک  مَ

ُ
ل

ْ
ــــد ــــمُ عَ

ْ
 وَالحُک
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ــه
َ
 ل

ْ
ــل

ُ
ــیمِ وَق عَظِ

ْ
ــكِ ال ــی المَلِ

َ
ــارْجِعْ إِل

َ
 ف

 

  
َ

نْعَمَ بَالا
َ
تَ أ

ْ
صِیحُ وَعِش  النَّ

َ
 مَات
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 وقد یرید مطران أن یجعل من بزرجمهر صورة ن  
ً
 قیّة أو نموذجا

ً
لمن یریـد أن یحتـذي بـه مـن مثالیّا

عوب المضطهدة، کمـا 
ّ

المسؤولین السّیاسیین، فهو رمز للوطنیّة، ضحّی بنفسه من أجل الوطن والش

 مـع الشخصـیات 
ً
 للقصّة؛ وهي شخصـیّة مرکزیّـة لا تتفاعـل لفظیّـا

ً
 صامتا

ً
جعل من شخصیّته بطلا

 .  )https://ar.wikiinfo.wiki/wiki/Protagonista_silencioso(الأخری في سرد القصة 

ـاعر مـن الأصـل التـاریخيّ، . هیبة کسری وعظمته٤-١-٢
ّ

: من السّمات التي حـافظ علیهـا الش

صورة کسری في هیبته وعظمته وزهوه حیث تتّفق هذه الصّورة وتتطـابق مـع مـا جـاء فـي المصـادر 

د الفردوسي علی هذا الموضوع قا
ّ
:التّاریخیّة، کما یؤک

ً
 ئلا

ــد ــا تخــت و افســر بُدن ــه ب  ز شــاهان ک
 

ـــه   ـــدب ـــوانگر بُدن ـــکر ت ـــه لش ـــنج و ب  گ
 

ـــــیروان ـــــر ز نوش ـــــد دادگرت  )۶( نَبُ

 

 ).۱۰۱/  ۷ش، ١٣٨٦الفردوسی، ( 

 

:
ً
 مهیبا

ً
 وفیما یلي الأبیات التي یرسم فیها مطران کسری ملکا

 
ْ
ـــرَی إِذ وا لِکِسْ

ُ
ـــجَد  سَ

َ
لا

َ
ـــلا ا إِجْ

َ
ـــد  بَ

 

ــــــمْسِ  
َّ

ــــــجُودِهِمْ لِلش سُ
َ
  ک

َ
لا

َ
ــــــتَلا

َ
 ت

ْ
 إِذ
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صْرِهِ 
َ
 مِنْ ق

ً
رِفا

ْ
وحُ کِسْرَی مُش

ُ
یَل  وَ

 

لا 
َ

 وَجَلا
ً
ضِيءُ مَهَابَة

ُ
 ت

ً
مْسا

َ
 ش

 

رْمُوزَ 
ُ
 لأ

ً
بَحا

َ
  )٧(ش

ً
لا

ِّ
 العَظِیمِ مُمَث

 

  
َ

مُّ رِدَاؤُهُ رِئْبَالا
ُ

 یَض
ً
 مَلِکا

 

هُ  نَّ
َ
أ

َ
فِیعُ ک  الرَّ

ُ
 یزْهُو بِهِ العَرْش

 

  
َ

عالا
ْ

 إش
ٌ

عَل
ْ

جواهِرِ مُش
ْ
 بِسَنَی ال

 

 

 ).٢/٤٨٧ :ر نفسه(المصد 

تي 
ّ
اعر لا ینسی أنّ القصیدة ال

ّ
علی ما یبدو یغالي مطران في وصف الزّخارف والجمالیّات، إذ إنّ الش

 أمـام مطـران بمصـراعیه، لأنّـه 
ً
 في موضوعها وبیئتها، ونعرف أنّ الباب کـان مفتوحـا

ٌ
ینشدها فارسیة

ث
ّ

ذین کانوا یعتنون بأنماط الزّخارف ویتمتّعون بأنواع الرّفاهیـات  یتحد
ّ
عن أحد ملوك السّاسانیین ال

منها القصور والقاعات الفخمة، والموائـد والـولائم الملکیّـة، وأنـواع الفواکـه والأطعمـة، وکـؤوس 

راب؛ فهذه الأبیات ترسم لنا مشاهد لطیفة حیّة وهي تتفـق مـع الواقـع التـاریخي؛ غیـ
ّ

ر أنّ هـذه الش

روات لا تؤدّي 
ّ
إلی جماح الملـك کسـری أمّـا فـي الأدب  -حسب المصادر الفارسیة-المفاخر والث

 قد أدّت هذه الرّفاهیات إلی تکبّر کسری وتفرعنه: -وحسب توظیف مطران الأدبي-العربي 

ـــــادَةٍ  ـــــامُ عِبَ
َ

تَهُ مَق
َ
ـــــرْف

ُ
نَّ ش

َ
ـــــأ

َ
 وَک

 

  
َ

ـــــالا
َ
رَاهُ مِث

ُ
ـــــي ذ ـــــرُ فِ بُّ

َ
ک ـــــبَ التَّ  نُصِ
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 . أوجه الخلاف٤-٢
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 بأحداثه، غیر أنّـه عُنـي بإعـادة 
ً
رغم أنّ خلیل مطران حافظ علی الإطار العام للواقع التّاریخيّ ملتزما

 إلیها مجموعة مـن المواقـف المبتکـرة؛ لأنّـه کـان 
ً
خصیّات مضیفا

ّ
بناء بعض العناصر والصّور والش

ي في ت
ّ

خصـیات حسـب یرید مشارکة المتلق
ّ

عمیق أحاسیسه تجاه أحداث عصره، فقام بتوظیـف الش

ـذي بـادر بـه مطـران 
ّ
عب؛ فلیس العمل ال

ّ
عوة إلی الحریّة وإثارة حمیّة الش

ّ
أهداف القصیدة وهي الد

ـی نطـاق الترجمـة، 
ّ

ترجمة الموضوع من واقعه التاریخي إلی قصیدة شعریّة عربیّة فحسب، بل تخط

 من الوقائع العادیّ 
ً
دةً بصور وشخصیّات وأحداث جدیدة.متّخذا  مزوَّ

ً
وفیما  )٨( ة في التاریخ مادّةً أدبیّة

تي عثرنا علیها في القصیدة:
ّ
 یلي أوجه الخلاف ال

لقد سبق لنا أن أشرنا أنّ کسری اشتهر بالعدل ویُدعی في المصادر  :. صورة کسری في عدله٤-٢-١

ش: ١٣٨٦(الفردوسـي، بمعنی أنوشیروان العـادل گر"، داد"أنوشیروان  -تاریخیّة کانت أو أدبیّة–ة الفارسیّ 

یصـوّره فـي قصـیدته فلـم ؛ أمّا خلیل مطران )٣٩٨ش: ١٣٣٢سن، ؛ کریستن٣٥ش: ١٣٦٩؛ نظام الملك، ٧

؛ وهذه الصّورة بدورها تأتي بشکلین ، 
ً
 سلبیّا

ً
 ویعطیه دورا

ً
ا

ّ
 مستبد

ً
، بل عکس ذلك، یعتبره ظالما

ً
عادلا

 الصورة التي یر
ً
تي نراها في البیتین التالیین:أوّلا

ّ
 سمها عن طریق التّعریض وال

ــــادِلا ــــاءً عَ
َ

ض
َ
 ق

ً
ــــا ــــی یَوْم

َ
ض

َ
ا ق

َ
إِذ  وَ

 

  
َ

ـــــالا
َ
مْث

َ
ـــــهِ الأ لِ

ْ
ـــــامُ بِعَد نَ

َ
ـــــرَبَ الأ

َ
 ض
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ً
ــاهِرا  بَ

َ
ك

ُ
ل

ْ
ــد هْرَ عَ

َّ
ــد رَنَّ ال

َ
ک

ْ
ــذ یُ

َ
 وَل

 

 وَفِعَــــــــالا 
ً
ئِقــــــــا

َ
نَّ خِلا

َ
تُحْمَــــــــد

ْ
 وَل
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عي فیها خلیل مطران 
ّ

، الصّورة التي ید
ً
 صراحة-وثانیا

ّ
ی فـي  -بکل

ّ
أنّ کسری لا یتمیّز بالعدل، وتتجل

 الأبیات التالیة:

ــــیْهِمُ 
َ
عِیَــــالِ عَل

ْ
ــــرُّ ال

َ
هُــــمْ  ش

ُّ
عَق

َ
 وَأ

 

  
َ

ــــــالا ــــــهِ عِیَ یْ
َ
ــــــزَعُمُهمْ عَل یَ هُــــــمُ وَ

َ
 ل

 

 

 )٢/٤٨٦ :(المصدر نفسه 

 طران إنّ کسری شرّ عائلة بالنسبة للشعب.یقصد م

 
ْ
ــرَی إِذ ــانَ کِسْ

َ
ــا ک ــهِ مَ وْمِ

َ
ــي ق ــی فِ

َ
غ

َ
 ط

 

  
َ

ـــــــالا عَّ
َ
ـــــــوا بِـــــــهِ ف

ُ
ق

ُ
ل

َ
 لِمَـــــــا خ

ّ
 إِلا

 

 

 )٢/٤٨٧ :(المصدر نفسه 

 
َ
ــــوهُ ف مُ

َّ
ــــمْ حَک  هُ

ً
ــــا م

ُّ
حَک

َ
 ت

َّ
ــــتَبَد  اسْ

 

  
َ

صَـــــــالا
َ
 ف

َ
نْ یَصُـــــــول

َ
رَادُوا أ

َ
 وَهُـــــــمُ أ
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ــ    ــیحَةٍ سَ ــرَ نَصِ
ْ
ــهِ إِث یْ

َ
 عَل

ُ
ــك  المَلِی

َ
 خِط

 

  
َ

لا
َ

ــــــلا
َ

 وَض
ً
وَایَــــــة

َ
تَصَّ مِنْــــــهُ غ

ْ
ــــــاق

َ
 ف
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َ
ــتَطِعْ ف سْ

َ
ــرَةً إِنْ ت مْ

َ
مِ خ

َّ
ــد ــنَ ال ــرَبْ مِ

ْ
 اش

 

 وَ  
َ

 نِعَــــالا
َ

ــــدِیك ــــاجِمَ عَابِ ــــل جَمَ  اجْعَ
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ـــحْ وَ  بَ
ْ
ـــرْ وَ  اذ ـــتَبِحْ وَ  دَمَّ ـــهُمْ  اسْ

َ
عْراض

َ
 أ

 

  
َ

ـــــالا
َ
ســـــیً وَنَک

َ
دَهُـــــمُ أ

َ
 بِلا

َ
 وَامْـــــلأ
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ـد أن 
ّ
 أن نؤک

ّ
ل الواقع التاریخي ولا تتّفـق حتّـی مـع مصـادر الأدب الفارسـي؛ إلا

ّ
هذه الفکرة لا تمث

تي کان 
ّ
ذي عاش فیه خلیل مطران والأجواء الاجتماعیّة والسّیاسیّة ال

ّ
فیها، أفرضت علیه هذا العصر ال

ل دور 
ّ
الاتجاه البعید والتّحریف الغریب للواقع التاریخيّ، لأنّه کان بحاجة إلی توظیف شخصیّة یمث

 للملـوك العثمـانیین فـي 
ً
 معکوسـا

ً
 فلذلک جعل من کسری المشهور بالعدالة، رمزا

ّ
الملك المستبد

کل المصطن-عصره وکأنّه یبغي من هذا التّوظیف 
ّ

 عن الش
ً
 علیـه المعنـی الحرفـي فضلا

ّ
ذي یدل

ّ
ع ال

عب بالوجه الأمثل للملوک علی سبیل التّلمیح، إذ إنّ مطـران عنـدما أنشـد  -في القصیدة
ّ

تذکیر الش

 أدبیّة بحتة، بل کان یتغنّی بالحریّة؛ إذن أدّت عقلیّة خلیـل مطـران 
ً
هذه القصیدة، ما کان ینوي أهدافا

کاء في الاستخدا
ّ

 السّیاسیّة إلی هذا الذ
ً
م؛ وإن تبدو شخصیّة هذا الملك الفارسيّ في القصیدة ملکـا

ل فیه أسوأ التّصرّفات.
ّ
 یتمث

ً
ا

ّ
 مستبد

کتور عـاطف خلـف سـلیمان العیایـدة، لأنّـه یعتقـد أنّ      
ّ

فنحن نخالف في هذا المجـال رأي الـد

 فیقول في هذا المجال: 
ً
 عادلا

ً
ل ملکا

ّ
بالعـدل کسری اشـتهر «شخصیّة کسری في قصیدة مطران تمث

أعدل ما یکون الملك المطلق الید في حکم بلاده، فإن کان ما یصفه مطران في هذه القصیدة إحدی 

المین
ّ

  ؛)٩٣م: ٢٠١٢(العیایدة، » جرائم العادلین فما حال الظ
ً
غیر أنّ مطران لـم یصـف کسـری وصـفا

 من شخصیّة "کسری العادل" شخ
ً
 بل عکس الحقیقة التّاریخیّة، مستعیرا

ً
صیة ظالمـة مفتعلـة تاریخیّا

درس في الأدب المقارن لأنّ الشاعر قـد أخـذ 
ُ
تتناسب الحکام الجائرین العثمانیین، وهذه القضیّة ت

 الفکرة الرئیسة من حدث تاریخي ثمّ قام بتطویره حسب ما یرمي إلیه.

عب: ۲-۲-۴
ّ

 عـن کسـری وسـلوکه. صورة الش
ً
ـعبَ الإیرانـي راضـیا

ّ
 الش

ُ
 تصوّر المصادرُ التّاریخیّـة

جهوا إلیه مسرورین«قال عنه البلعمي: وحکمه وتصرّفاته حیث 
ّ
، ات

ً
» عندما قام الشعب بتتویجه ملکا

 -، ولا نری في أي مصدر فارسيّ )۹۷۷(البلعمي، لا تا: 
ً
 کان أو أدبیّا

ً
أیّة معارضة واشتباك بـین  -تاریخیا

صـادر التّاریخیّـة، إذ أمّا صورة الشعب تختلف في قصیدة مطران عمّا جاءت في المکسری وشعبه؛ 

لم والاستبداد ولخضـوعهم أمـام السّـلطة، 
ّ

عب في القصیدة لهم دور سلبيّ لصمتهم أمام الظ
ّ

إنّ الش

ل فـي شـعبه متّسـقة مـع 
ّ
م صورة للصّمت العربي المتمث

ِّ
فمن خلال توظیف هذا القناع یرید أن یُقد

 دعوتهم إلی المقاومة:

 فِيی
َ
ة

َ
عَرِیق

ْ
رْسِ ال

ُ
ف

ْ
 ال

َ
ة مَّ

ُ
ی ا أ

َ
عُل

ْ
 ال

 

  
َ

الا
َ

 بِكِ الأسُوُدَ سِخ
َ

حَال
َ
ا أ

َ
 مَاذ

 

ةً  عِزَّ
َ
حُرُوبِ أ

ْ
 فِي ال

ً
 کنْتُمْ کِبَارا

 

 وَ  
َ

مْ صَاغِرِینَ ضِئَالا یوْمَ بِتُّ
ْ
 ال

 

اد کِسْرَی مْ  عُبَّ
ُ
وسَک

ُ
 مانِحِیهِ نُف

 

  
َ

مْوَالا
َ
 وَالأ

َ
مْ وَالعِرْض

ُ
ابَک

َ
 وَرِق
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مْ 
ُ
هُ بِوُجَوهِک

َ
ونَ نِعَال

ُ
بِل

ْ
سْتَق

َ
 ت

 

رُونَ  
ِّ

عَف
ُ
 وَت

ً
ة

َّ
ذِل

َ
  أ

َ
الا

َ
وْک

َ
 أ

 

ارِسٍ 
َ
هَ فِي ف

َ
بْرُ کِسْرَی وَحْد  التِّ

 

ارِسٍ     
َ
 ف

َ
ة مَّ

ُ
 أ

ُّ
یَعُد  وَ

َ
الا

َ
رْذ

َ
 أ
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کِنَّ 
َ
حَهُمْ ل

َ
رِینَ جَنَا

َ
ث

ْ
ک

َ
ضَ الأ

ْ
ف

َ
 خ

 

 وَسَ  
َ

وك
ُ
عَ المُل

َ
 رَف

َ
الا

َ
بْط

َ
دَ الأ  وَّ
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َ

ك
ْ
وْ کانَ فِي تِل

َ
 ل

ِ
عَاج اوِمٌ  النِّ

َ
 مُق

 

  
َ
 ل

َ
حَالا

ْ
جِيءْ مَا جِئْتَهُ اسْتِف

َ
مْ ت

َ
 ك ل
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 هذا الصّمت والخضوع یعود إلی الخوف من جانب، وإلی الجهل مـن جانـب 
ّ

اعر أنّ کل
ّ

ویری الش

عب عندما جاؤوا إلی ساحة الإعدام:آخر، أمّا الصّ 
ّ

ل في وصفه الش
ّ
 مت النّاتج عن الخوف یتمث

 
ٌ
ظِیمَة

َ
فوسُ ک  وَالنَّ

ً
را

ْ
ونَ بِش

ُ
 یُبْد

 

  
َ

الا
َ

وعِهِمْ إِجْف
ُ
ل

ُ
نَ بَیْنَ ض

ْ
 یُجْفِل

 

ةٍ   مَسَرَّ
ُ

هُمْ بُرُوق
َ
ت سِرَّ

َ
و أ

ُ
جْل

َ
 ت

 

  
َ

مَی بِهِنَّ نِصَالا
ْ

د
َ
بُهُمْ ت و

ُ
ل

ُ
 وَق

 

ا سَمِعْتَ 
َ
إِذ هُمْ  وَ یَّ  صِیَاحَهُمْ وَدَوِ

 

  
َ

 إِعْوَالا
َ
 وَلا

ً
رَحا

َ
رِهِ ف

ْ
د

َ
مْ ت

َ
 ل
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ل في البیت أدناه:
ّ
 وأمّا الصمت النّاتج عن الجهل یتمث

 
َ
 لوْلا

ُ
ة

َ
هُمْ  الجَهَال

ُّ
ل

ُ
ونُوا ک

ُ
مْ یَک

َ
 ل

 

  
َ

الا
َ
مْث

َ
وَةٍ أ

ْ
ئِقَ إِخ

َ
لا

َ
 خ

َّ
 إِلا

 

 

 )٢/٤٨٨(المصدر نفسه،  

عب العربي ویبلغ هذا الموقف ذروتـه 
ّ

 تصرّفات الش
ّ

 ضد
ً
 عنیفا

ً
اعر موقفا

ّ
ومن هذا المنطلق یتّخذ الش

 مرّة وأشباه الرّجال مرة أخـری؛ وأکیـد إنّ الشـاعر لا یقصـد 
ً
خـاذ هـذا -عندما یعتبرهم نعاجا

ّ
فـي ات

عب  -الموقف المفتعل
ّ

عب الإیراني أو العربي، بل یجعل الش
ّ

 توجیه الإهانة للش
ً
الإیراني القدیم رمزا

عب العربي المعاصر علی سبیل التّـأثر العکسـيّ وینتقـد سـلوکهم الاجتمـاعيّ والسّیاسـيّ إزاء 
ّ

للش

الحکم العثماني حتّی یهزّهم للانتفاضـة والاسـتیقاظ مـن نـومهم واختیـار مصـیرهم ومسـتقبلهم. 

اعر، هو إرادة الحیاة الکریمة للانسان، کمـا یرجـو 
ّ

ص فکرة الش
ّ

للمجتمعـات الإنسـانیة أن لا وملخ

 لکـي 
ّ

 کل مستبد
ّ

 عواطفهم للمقاومة ضد
ً
عب محرّکا

ّ
تکون منفعلة أمام أعدائها، وهو یستفزّ حمیّة الش

 یحافظ علی مجتمع یصلح فیه الحیاة.

قلنا فیما سبق، أنّ بعض المؤرّخین ترکوا قضیّة ممـات  :. سبب سخط کسری علی بزرجمهر٤-٢-٣

، وبعضـهم أشـاروا )۱۳۵-۱۳۶ش: ۱۳۶۶ابن اسفندیار، (طرّقوا إلی نهایة حیاته بزرجمهر مسکوتة ولم یت

ابـن (إلی سخط کسری علی بزرجمهر بسبب ظهور ملامح التّمرد في الوزیر وتوجیه کسری بسـجنه 

تي تؤیّـد قتـل بزرجمهـر  )۹۲ش: ۱۳۶۳بلخي، 
ّ
دوا علی قتله بأیدي کسری؛ أمّا الرّوایات ال

ّ
دون أن یؤک

 غیر مذهبه بأمر من أنوشی
ً
د أنّ أنوشیروان قام بقتل وزیره لأنّه اعتنق مذهبا

ّ
ش: ۱۴۰۰بیهقـي، (روان، تؤک

، غیر أنّ خلیل مطـران یـری أنّ هـذا السّـبب لا یتناسـب مـع )۱۰۳۷/ ۲ش: ۱۳۶۶؛ مشکور، ۴۲۸-۴۲۵
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ة، 
ّ

المـة والمسـتبد
ّ

عب من إجراءات کسـری الظ
ّ

الهدف الرئیس لقصیدته، لأنّه یرید إثارة غضب الش

 فقرّر أن ینسب هذا السّخط لنصیحة یوجّهها الوزیر إلی الملك: 

رَ نَصِیحَةٍ 
ْ
یْهِ إِث

َ
 عَل

ُ
 المَلِیك

َ
 سَخِط

 

  
َ

لا
َ

لا
َ

 وَض
ً
وَایَة

َ
تَصَّ مِنْهُ غ

ْ
اق

َ
 ف
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 هذه الآراء فمرّ مرور الکرام عن قضیّة ممات بزرجمهر، حتّی
ّ

کلمة  وقد یکون مطران غیر عارف لکل

"نصیحة" جاءت نکرة فلا یعرف القارئ ماهیّة هذه النّصیحة، إذن بُنِيَ التعامل مع التّاریخ في قضـیّة 

ـذي لا ینتمـي إلیـه الشـاعر فـي النطـاق موت 
ّ
بزرجمهر علی أساس الانطلاق من التّاریخ العـام ال

 إلی تاریخ متکرّر عاصره الشاعر، 
ً
صـعید القـومي إلـی وانتقـل مـن خلالـه مـن ال«القومي، امتدادا

 هذه الرؤیة الشعریة لواقع لم یرد له مطران أن یکون سابقة تاریخیة أخـری 
ً
لا

ّ
الصعید الإنسانيّ، مشک

ل منـه عجینـة ، )٩٥-٩٦م: ٢٠١٢(العیایدة، » لعصور تتلو عصره
ّ
 ویشک

ً
فکان یتعامل مع التاریخ إنسانیّا

عري، أو کما جاء في المثل یجلب النار إلی قرص
ّ

 ه.لخبزه الش

یفاته في قصیدة مقتل بزرجمهر٤-٣  . إضافات مطران وتحر

 الاستبداد، فاسـتخدم 
ّ

 علی المقاومة ضد
ّ

عر من أهمیّة في الحث
ّ

لقد استوعب "مطران" ما یحمله الش

عوب 
ّ

 نوازع الوعي القومي في نفوس الش
ً
في قصیدته الکثیر من التّعابیر ذات الصّلة بالمقاومة، حافزا

ـاعر یحتـاج إلـی موهبـة ذاتیّـة وإلـی عبقریّـة منقطعـة النّظیـر العربیّة؛ ومن الأکی
ّ

د أنّ ما قام به الش

 هذه الإضـافات والتّحریفـات 
ّ

تساعدانه علی تقییم العناصر الفنّیّة وإثراء موضوع العمل الأدبي، وکل

ی الخلافات الموضوعیّة فیما یلي؛
ّ
اعر. تتجل

ّ
 تخدم أهداف الش

تـي ترفـع  :لمقاومة أمام الاستبداد. استثارة عزائم الجماهیر ل٤-٣-١
ّ
کان مطران من دعاة الحرّیّـة ال

ـعب 
ّ

الإنسان من مستنقع الاستبداد وتجعله أن یطیر في آفاق الحرّیّة؛ لأنّه شـاعر إنسـانيّ یُرشـد الش

تي انطلقت منذ أوّل أمرها علی شکل ثورة واندفاع إلی ما نـراه ف«إلی حیاة مثلی، 
ّ
أدّت نزعة التّحرّر ال

 .)۱۵م: ۲۰۰۳(حمّود، » مرّد علی الأوضاع القائمة في وطنهمن ت

ی
َ
عُل

ْ
 فِي ال

َ
ة

َ
عَرِیق

ْ
رْسِ ال

ُ
ف

ْ
 ال

َ
ة مَّ

ُ
 یَا أ

 

  
َ

الا
َ

 بِكِ الأسُوُدَ سِخ
َ

حَال
َ
ا أ

َ
 مَاذ

 

ةً  عِزَّ
َ
حُرُوبِ أ

ْ
 فِي ال

ً
 کنْتُمْ کِبَارا

 

  
َ

مْ صَاغِرِینَ ضِئَالا یوْمَ بِتُّ
ْ
 وَال
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َ
حَهُمْ ل

َ
رِینَ جَنَا

َ
ث

ْ
ک

َ
ضَ الأ

ْ
ف

َ
 کِنَّ خ

 

  
َ

الا
َ

بْط
َ
دَ الأ  وَسَوَّ

َ
عَ الـملوك

َ
 رَف

 

هُ 
ُ

 بَعْض
ُ

ل
ُ

یْتَ المَوْجَ یَسْف
َ
ا رَأ

َ
إِذ  وَ

 

ی 
َ
عَال

َ
ی وَت

َ
غ

َ
الِیَهُ ط

َ
یْتَ ت

َ
ف

ْ
ل
َ
 أ
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اوِمٌ 
َ

 مُق
ِ

عَاج  النِّ
َ

ك
ْ
وْ کانَ فِي تِل

َ
 ل

 

جِيءْ  
َ
مْ ت

َ
ك ل

َ
 ل

َ
حَالا

ْ
 مَا جِئْتَهُ اسْتِف

 

 
ً
 مُطِیعَة

ُ
رِید

ُ
 مَا ت

ْ
رَادَت

َ
 لکِنْ أ

 

الا 
َ

ذی إِفض
َ
 الأ

َ
ت مِنْك

َ
ناوَل

َ
 وَت

 



 مطران لیعند خل یالأدب فهیوتوظ یّ خیالواقع التّار  نیدراسة مقارنة ب» مقتل بزرجمهر«                                                                           ۸۷

 )٢/٤٨٩ :(المصدر نفسه  

یعتقد مطران أنّ تحرّك أیدي الاستعمار فوق بقعة من بقـاع الأرض انتهـاك للإنسـانیّة واعتـداء علـی 

عي قداستها وتقهقر إلی الوراء في عالم ال
ّ

ذي یـد
ّ
تطوّر المنشود وتقلیص للفجوة بین أقطاب العالم ال

البحث عن السلام للبشریّة؛ وقد تفتّحت عیون العـرب مـع فجـر النهضـة علـی الاسـتبداد فعـاش 

 
ً
 العثمـانيّ دون أن یحرّکـوا سـاکنا

ّ
؛ )٩١م: ٢٠١٢(العیایـدة، هؤلاء، مرارةَ العیش والقهـر مـع المسـتبد

م فـ«
ّ
ـذي یـتحک

ّ
 ال

ّ
» ي شـؤون النـاس بإرادتـه لا بـإرادتهم ویحکمهـم بهـواه لا بشـریعتهمالمستبد

اب یشبه الشعر الملحمي )١٠م: ٢٠٠٧ي، (الکواکب
ّ

. لقد عرض مطران الأحداث التّاریخیّة بأسلوب جذ

 بالمخزون الثقـافي المختلـف 
ً
فإنّه یعتني بمعرفة اللغات وتواریخ الأمم والعلوم الاجتماعیة مستعینا

 ه علی ذلك إتقانه اللغة الفرنسیّة.عنده، وقد ساعد

ف علـی البلـدان العربیـة      
ّ
مهما یکن من أمر، لقد عاش خلیل مطران عصر غلبة الاستبداد والتّخل

ف هذه التّعابیر في تبلیغ رسالته.
ّ

 له أن تصطبغ قصیدته بصبغة المقاومة والحریة، ویوظ
ّ

 وکان لا بد

یبادر مطران إلی الابتکـار فـي قصـیدته،  :والناس . مشهد حوار بنت بزرجمهر مع المبعوث٤-٣-٢

 في الواقع التّاریخيّ المتعلـق ببزرجمهـر، منهـا 
ً
خوص والأحداث ما لم نشهد له أثرا

ّ
فیخلق من الش

ذي یدور بینها وبین مبعوث کسری؛ وفیما یلي 
ّ
ظهور بنت بزرجمهر علی خشبة المسرح، والحوار ال

ث عن هذا الحوار:
ّ

 الأبیات التي تتحد

ــــهُ  رْف
َ

ــــةِ ط ــــي الجَمَاعَ ــــرَی فِ دَارَ کِسْ
َ
 وَأ

 

  
َ

ـــــالا  جَمَ
ِ

ـــــبَاح الصَّ
َ
ـــــاةً ک تَ

َ
ی ف

َ
ـــــرَأ  ف

 

ــــي نِ
َ
نْث

َ
ــــوبِ وَت

ُ
ل

ُ
ق

ْ
ــــنُهَا ال ــــبِي مَحَاسِ سْ

َ
 ت

 

  
َ

لا
َ

ـــــلا
َ
ـــــاظِرِینَ ک ـــــونُ النَّ ـــــا عُیُ  عَنْهَ

 

ــــهُ  تْل
َ
 ق

َ
ــــهَد

ْ
ــــتْ لِتش ت

َ
ــــوَزِیرِ أ ــــتُ ال  بِنْ

 

  
َ

الا
َ

ـــد ـــادِ مُ
َ

ش ـــنَ الرَّ اهَ مِ
َ

ـــف ـــرَی السَّ
َ
 وَت

            

ورَةً 
ُ

 مَنْظ
ً
ة فِیَّ

َ
 خ

َ
وف

ُ
ف رِي الصُّ

ْ
ف

َ
 ت

 

  
َ

فِینَةِ لِلحِبَابِ جِبَالا رْيَ السَّ
َ
 ف

 

یْنَ قِنَاعُهَا
َ
أ
َ
اهَا ف  بَادٍ مُحَیَّ

 

  
َ

زَالا
َ
 ف

َ
نْ یَزُول

َ
 أ

ْ
اءَت

َ
مَ ش

َ
 وَعَلا

 

 نِسائِهِمْ 
ِ

ع
ْ
ل

َ
خ

َ
هُمْ ک

َ
 عَارَ عِنْد

َ
 لا
    

نَ  
ْ
عَل

َ
وْ ف

َ
سْتَارَهُنَّ وَل

َ
ی أ

َ
ال

َ
ک

َ
 ث

 

مْرِهَا
َ
ن یُرَی فِي أ

َ
ارَ کِسْرَی أ

َ
ش

َ
أ
َ
 ف

 

الا   
َ
تَاةِ وَق

َ
 إِلی الف

ُ
سُول ی الرَّ

َ
مَض

َ
 ف

 

عِي نَّ
َ

تَق
َ
مْ ت

َ
 ل

َ
یْف

َ
ي یَعْجَبُ ک

َ
 مَوْلا

 

  
َ

 وَسُؤَالا
ً
با عَجُّ

َ
ت
َ
هُ أ

َ
تْ ل

َ
ال

َ
 ق

 

رَی
َ
 ت

ُ
هَل

َ
 الحَکِیمُ ف

ْ
تِل

ُ
 ق

ْ
د

َ
رْ وَق

ُ
نْظ

ُ
 أ

 

  
َ
 حَوْل

ً
 رُسُوما

َّ
 إِلا

َ
لا

َ
 هُ وَظِلا

 

ه
َ
 ل

ْ
ل

ُ
عَظِیمِ وَق

ْ
ی المَلِكِ ال

َ
ارْجِعْ إِل

َ
 ف

 

  
َ

نْعَمَ بَالا
َ
تَ أ

ْ
صِیحُ وَعِش  النَّ

َ
 مَات

 

 
ْ

سُد
َ
 ف

ً
هُ رَجُلا

َ
 بَعْد

َ
ك

َ
بِقیِتَ وَحْد  وَ

 

  
َ

الا
َ

ف
ْ

ط
َ
رِ الأ سَاءَ وَدَبِّ  وَارْعَ النِّ

 

عُ سِتْرَهَا
َ
رْف

َ
حَسْنَاءُ ت

ْ
انِتِ ال

َ
 مَا ک

 

نَّ  
َ
وْ أ

َ
 ل

َ
 رجَالا

ِ
 فِي هَذِي الجُمُوع
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یف،  ٤، العدد ١٥الأدب العربي ، السنة    ۸۸                                                                                           ۳۸ عدد متوالي - ١٤٠٢ خر

 فیها علی عبقریّته ومصادر أخری،       
ً
أضاف خلیل مطران إلی الإطار العام بعض التّفاصیل، معتمدا

مت بصلة بهذه القضیة، وعلی سـبیل المثـال، عنـدما یضـیف عناصـر المقاومـة، یعتمـد علـی 
ّ
لا ت

عریة لاستثارة 
ّ

لم والاسـتبداد، عبقریّته الش
ّ

بات عصـره الملیـئ بـالظ
ّ
عب العربيّ تلبیة لمتطل

ّ
حمیّة الش

تـي  -بما فیه من حوار وعقائد-وعندما یضیف مشهد ابنة بزرجمهر 
ّ
قد اعتمد علی بعض المصادر ال

ج"، وقـد ورد فـي هـذه 
ّ

کر فیها هـذا المشـهد، منهـا مشـهد إعـدام "الحسـین بـن منصـور الحـلا
ُ
ذ

ج، أخذ المنـادي المصادر:عندما أصدر ال
ّ

ینـادي  -حسـب العـادة-فقهاء حکم الإعدام بحق الحلا

 إلی أخته لتحضـر 
ٌ

رسل رسول
ُ
ج ، وأ

ّ
ویدعو النّاس، لمشاهدة مراسیم تنفیذ حکم الإعدام بحق الحلا

خت الحلاج حضرت سافرة دون قناع، فلـمّا شاهدها الجمهور علی 
ُ
المشهد للوداع الأخیر. غیر أنّ أ

ـذي هذه الهیئة، صاحو
ّ
ـخص ال

ّ
 بینکم سوی الش

ً
ا في وجهها معاتبین إیّاها، فقالت: إنّني لم أرَ رجلا

 علی عود المشنقة 
ً
هـذا ومـن ناحیـة .)١٨٨ش: ١٣٨٩کـوب، ؛ زریـن١١٩ش: ١٣٨٠رازي، (نجـمأراه ماثلا

ر أخری، یتصوّر الشاعر أنّ العربيّ لا یمیّز بین فعلة هذه الفتاة والعـادة العربیّـة القدیمـة وهـي سـفو

ـح أنّ فعلـة  )٩(المرأة في العزاء عند فقد أعزّاءها؛ لأنها عادة مألوفة عند العرب؛
ّ

فعاد مرّة أخری لیوض

ابنة بزرجمهر لم تکن بسبب مأتم أبیها لأنّ الفرس لم یعهدوا هذه العادة من قبل، بل هو من منطلـق 

:
ً
ذین لم یکونوا رجالا

ّ
 الاعتراض علی الرّجال ال

هُمْ 
َ

ـــــد ـــــارَ عِنْ  عَ
َ
 نِســـــائِهِمْ  لا

ِ
ـــــع

ْ
ل

َ
خ

َ
 ک

 

ی 
َ
ــــال

َ
ک

َ
ــــنَ ث

ْ
عَل

َ
ــــوْ ف

َ
ــــتَارَهُنَّ وَل سْ

َ
 أ
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 لأنّها لا تری           
ً
عي أنّها لا تری-بل إنّها لم تلبس قناعا

ّ
تـي تـمّ فیهـا  -أو تد

ّ
 فـي السّـاحة ال

ً
رجلا

 إعدام أبیها:

ـــرَی
َ
ـــل ت هَ

َ
ـــیمُ ف  الحَکِ

ْ
ـــل تِ

ُ
 ق

ْ
ـــد

َ
ـــرْ وَق

ُ
نْظ

ُ
 أ

 

  
َ

ل
َ

ــــــهُ وَظِــــــلا
َ
 حَوْل

ً
 رُسُــــــوما

َّ
لا

َ
 أ

 

ــــتْرَهَا ــــعُ سِ
َ
رْف

َ
ــــنَاءُ ت حَسْ

ْ
ــــتِ ال انِ

َ
ــــا ک  مَ

 

  
َ

 رجَالا
ِ

نَّ فِي هَذِي الجُمُوع
َ
وْ أ

َ
 ل

 

ـــرَی
َ
ـــل ت هَ

َ
ـــیمُ ف  الحَکِ

ْ
ـــل تِ

ُ
 ق

ْ
ـــد

َ
ـــرْ وَق

ُ
نْظ

ُ
 أ

 

  
َ

لا
َ

هُ وَظِلا
َ
 حَوْل

ً
 رُسُوما

َّ
 إِلا

 

ــــتْرَهَا ــــعُ سِ
َ
رْف

َ
ــــنَاءُ ت حَسْ

ْ
ــــتِ ال انِ

َ
ــــا ک  مَ

 

  
َ
 ل

َ
 رجَالا

ِ
نَّ فِي هَذِي الجُمُوع

َ
 وْ أ
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 . التّغییرات والإضافات ذات الطابع الفنّي٤-٤

 أوسـع وهـو البنـاء 
ً
اعر أنّ النّطاق التّاریخي یضیّق علی عبقریّته، یفـتح أمامـه مجـالا

ّ
عندما یری الش

ی قری
ّ
 حریّة فتتجل

ّ
ذي یسمح له أن یتحرّك بکل

ّ
ة. فیستوعب الشاعر الفنّي ال

ّ
 -منـذ البدایـة-حتُه الفذ

 تلبیتهـا حسـب صـیاغة قصـیدته؛ وفیمـا یلـي 
ً
بها العمل الأدبـي محـاولا

ّ
تي یتطل

ّ
الحاجات الفنّیّة ال

تي أضافها خلیل مطران علی الواقع التاریخي لکي یطبع القصیدة بطابع جمالي:
ّ
 التّغییرات الفنّیّة ال
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عري . تغییر الإطار النّثري إلی٤-٤-١
ّ

اعر بإخراج الموضوع من النّطاق النّثـري  :الإطار الش
ّ

-قام الش

ذي یفید الإخبار
ّ
ـعر  -ال

ّ
ـذي یخاطـب مشـاعر الإنسـان وعواطفـه، فـأثرُ الش

ّ
عري ال

ّ
إلی النّطاق الش

ي لأنّه یتمیّز بالموسیقی والخیال.
ّ

کثر بکثیر من أثر النّثر في نفسیة المتلق  الإیحائي أ

ـاعر لا یمتلـك غیـر فإذا کان الرّسا     
ّ

م یعتمد فـي عـرض الفـن علـی الألـوان والفرشـاة، فـإنّ الش

ـذي مـن  -من خلال الکلمات-المفردات لکي یرسم خفایا عالمه الفکريّ، فیقوم 
ّ
بتصویر العالم ال

 عن النّصّ النّثريّ، وذلك 
ً
عريّ یختلف تماما

ّ
 فیه أنّ النّصّ الش

ّ
شأنه أن یُقنِع المخاطب، وممّا لا شك

اعر عندما یصف  لأنّ 
ّ

فها النّثر، إذ إنّ الش
ّ

تي یوظ
ّ
اعر لدیه أدواة مختلفة علاوة علی اللغة العادیة ال

ّ
الش

ن 
ّ
تـي تـدور حولهمـا، کمـا تـتمک

ّ
سفینة أو برکة ماء، قادر علی وصف الوقائع المتغیّرة والمتعاقبـة ال

عري أن تجسّد المسموع وتصوّر غیر المرئي، وهو م
ّ

ا یعجز عنه النّصّ النّثـريّ، الکلمة في النّصّ الش

عریّة تستطیع أن تضفي حیاة علی الأشیاء المرئیّة وغیر المرئیّة مثل الرّائحة والأصـوات 
ّ

لإنّ اللغة الش

ـعریّة 
ّ

 عن الانفعالات والأحاسیس، کالحبّ والحزن والکره والغضب؛ ومن هنا فـإنّ اللغـة الش
ً
فضلا

کل فحسب، إنّما هي
ّ

ون والش
ّ
 لل

ً
تصویر تضمّ الملموسـات والمحسوسـات والمرئـي  لیست تصویرا

 وغیر المرئي من الأشیاء الجامدة.

د : . توظیف الحوار٤-٤-٢
ّ

 في سرد الأحداث، وهو یجري بـین الجـلا
ً
 هامّا

ً
یلعب عنصر "الحوار" دورا

 والشعب من جانب وبین مبعوث کسری وابنة بزرجمهر من جانب آخر:

 
َ

 مِنْ ش
ْ

دُ هَل
َّ
جَلا

ْ
 نَادَاهُمُ ال

ٍ
 افِع

 

  
َ

 لا
َ

 لا
ٌّ

ل
ُ
 ک

َ
قال

َ
 لِبُزَرْجُمهْرَ ف

 

عِي نَّ
َ

تَق
َ
مْ ت

َ
 ل

َ
یْف

َ
ي یَعْجَبُ ک

َ
 مَوْلا

 

  
َ

 وَسُؤَالا
ً
با عَجُّ

َ
ت
َ
هُ أ

َ
تْ ل

َ
ال

َ
 ق

 

رَی
َ
 ت

ُ
هَل

َ
 الحَکِیمُ ف

َ
تِل

ُ
 ق

ْ
د

َ
رْ وَق

ُ
نْظ

ُ
 أ

 

  
َ

لا
َ

هُ وَظِلا
َ
 حَوْل

ً
 رُسُوما

َّ
 إِلا

 

 
ُ
عَظِیمِ وَق

ْ
ی المَلِكِ ال

َ
ارْجِعْ إِل

َ
هف

َ
 ل

ْ
 ل

 

  
َ

نْعَمَ بَالا
َ
تَ أ

ْ
صِیحُ وَعِش  النَّ

َ
 مَات

 

 )٢/٤٨٩ :(المصدر نفسه  

ص بها الشاعر من الأحادیة ویعتني بوجود الآخـرین، فهـي مـن أهـمّ 
ّ
یُعتبَر الحوار تقنیة شعریة یتخل

و الدارسون في تعریف الحوار إنّه تبادل الکـلام بـین اثنـین أیقول «أسالیب إنجاز السرد القصصي. 

ـي
ّ

م: ۱۹۸۵(علـوش، » أکثر، إنّه نمط تواصل حیث یتبادل ویتعاقب الأشـخاص علـی الإرسـال والتلق

. للحوار صیغ متعددة لکنّ مطران استخدم في قصیدة مقتل بزرجمهر صیغة النّداء وصیغة الأمر )۷۸

عنیان بتنبیـه والصیغة القولیة وصیغة السؤال. ولصیغتي النداء والسؤال علاقة جذریة بالحوار لأنّهما ت

المتلقي وتطلبان منه اتخاذ موقف حاسـم؛ أمّـا صـیغة الاسـتفهام والصـیغة القولیـة مـن الأسـالیب 

نان علی إدخال العواطف الجمالیة إلی أحاسیس المخاطب.
ّ
 القدیمة في الحوار ولا تتمک

یقتـرب ینظم مطران قصیدته من خلال مشاهد درامیّـة، ف: . سرد القصّة خلال مشاهد درامیّة٤-٤-٣

من عمل مسرحي یجري فیه الصّراع بین کسری وبزرجمهر من جانـب، وبـین  -بهذا السبب-عمله 
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راما فنّ 
ّ

الشعب وکسری من جانب آخر؛ وهذه المشاهد لها أثر بالغ في تطویر أحداث القصة. إنّ الد

اعر لکي یعبّر عن ذاته عن طریق بیان هـواجس الآخـرین کمـا
ّ

یتـیح  مسرحيّ یفتح المجال أمام الش

ي فرصة معایشة الوقائع التي ربّما لن تجرّبها طوال حیاته؛ 
ّ

هـي  -إذن فـي حقیقتهـا-الدراما «للمتلق

التّعبیر الفنّيّ عن فعل أو موقف إنساني، وهي التّعبیر المسرحيّ للسّلوك البشریّة النّاتجة عن الفکـر، 

 بحیاة الإنسان وبـالمجتمع وبالجمـاهیر
ً
کثر الفنون التصاقا . للخیـوط )۱۸م: ۱۹۹۴(إبـراهیم،  »وهي أ

ـاعر الاجتماعیّـة 
ّ

 مصـدر هـذه الخیـوط حیـاة الش
ُّ

رامیة أثر بالغ في قصیدة مقتل بزرجمهر ویُعَد
ّ

الد

رامي في قصائده من ترکیب أجواء القصص الخارجیّـة 
ّ

ن مطران بتوظیف التّفکیر الد
ّ
والنّفسیّة، فیتمک

اخلي حتی تبلغ الصّورة الرّ 
ّ

 ومانسیّة إلی ذروتها.وعالم النّفس الد

ـاعر بعـض المحسّـنات المعنویّـة، وقـد أراد  :. توظیف المحسّنات المعنویّة٤-٤-٤
ّ

یسـتخدم الش

ي علـی قضـیّة خاصّـة؛ فهـو 
ّ

بتوظیفها أن یضفي علی الموضوع بالغ الأهمیّة حتّی یلفت نظر المتلق

ف "المذهب ال
ّ

ث عن الحریّة وضرورة المقاومة، یوظ
ّ

 کلامي" في قوله:عندما یرید أن یتحد

هُ 
ُ

 بَعْض
ُ

ل
ُ

یْتَ المَوْجَ یَسْف
َ
ا رَأ

َ
إِذ  وَ

 

ی 
َ
عَال

َ
ی وَت

َ
غ

َ
الِیَهُ ط

َ
یْتَ ت

َ
ف

ْ
ل
َ
 أ

 

 

 )٢/٤٨٨ :م۱۹۷۷مطران، ( 

﴾ (الإ
ِّ

ل
ُّ

هُمَا جَنَاحَ الذ
َ
فِضْ ل

ْ
 قوله تعالي ﴿وَاخ

ً
ف "الاقتباس" مضمّنا

ّ
 ) في قوله:٢٤سراء/ کما یوظ

کِنَّ 
َ
ضَ ل

ْ
ف

َ
رِینَ  خ

َ
ث

ْ
ک

َ
حَهُمْ الأ

َ
 جَنَا

 

  
َ

الا
َ

بْط
َ
دَ الأ  وَسَوَّ

َ
وك

ُ
عَ المُل

َ
 رَف

 

 

 )٢/٤٨٨م: ١٩٧٧(مطران،  

تـي یحتـاج إلیهـا 
ّ
ونحن نعتقد أنّ هذه التغییرات تعود إلی عبقریّة "خلیل مطران"، وهي الإبداعات ال

 نقل الموضوع من إطاره التاریخي إلی ساحة الأدب.

 . النتائج٥

ر خلیل مطران 
ّ
بـالواقع التّـاریخيّ الإیرانـيّ،  -شئ الرّومانسیّة ورائدها في الأدب العربيکمن-لقد تأث

ذي یمیل إلـی نزعـات 
ّ
اعر ال

ّ
 من الإغراء للش

ً
ابع السّیاسيّ والاجتماعيّ للموضوع نوعا

ّ
ل الط

ّ
وقد شک

 سیاسیّة واجتماعیّة، فرأی أنّه یتّفق مع دعوته إلی الحریّة والمقاومة.

ن علی الجانب التّـاریخيّ فحسـب، بـل تتضـمّن أرضـیّات أخـری غیـر لم ینحصر قصیدة مطرا     

تي لیس لها 
ّ
معروفة لدی المصادر الفارسیّة، فیصبغ مطران هذه الواقعة التّاریخیّة صبغة المقاومة، وال

 أدبیّة بحتة، إنّما یرمي إلی توعیـة
ً
 وجود في الواقع التّاریخيّ والرّوایات الفارسیّة، لإنّه لا یبغي أهدافا

د بالنّسبة إلـی 
ّ

عب من خلال مضامین المقاومة؛ حیث یتّفق المؤرّخون والأدباء علی موقف محد
ّ

الش

ـعب وتطـوّر البلـد، بینمـا نـری 
ّ

 بسـعادة الش
ّ

 لا یُعنی إلا
ً
 عادلا

ً
کسری أنوشیروان مصوّرین إیاه ملکا

، م
ً
 عکسـیّا

ً
را

ّ
ر في توظیف شخصیّة کسری بالمصادر التاریخیـة تـأث

ّ
 الأعمـال مطران قد تأث

ّ
ضـد

ً
قاوما
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 کبیـر فـي تحقیـق 
ّ

اعر إلی حد
ّ

 متکبّر؛ وقد نجح الش
ّ

الأدبیّة والتّاریخیّة، فهو عند مطران ملك مستبد

ذي یرمي إلیه وهو إحیاء مضامین المقاومة أمام الاستبداد.
ّ
 الغرض ال

ذکر في الواقع      
ُ
رورات الأدبیّة إلی إنشاد الموضوع بعناصر فنّیّة لم ت

ّ
ـد أدّت الض

ّ
التاریخيّ مـمّا یؤک

، ثمّ قام بالابتکـار حیـث 
ً
علی عبقریّة مطران وقدرته علی الإبداع؛ لأنّه بدأ قصیدته في البدایة اقتباسا

خصیات عن انطباعاتهم ونفسیّاتهم.
ّ

 یستبدل فیها المنهج التّرکیبيّ بالتّحلیلي، فهکذا تعبّر الش

لأوّلیّة الغفل إلی حالة أدبیّة ذات طابع وجدانيّ من قام مطران بإخراج موضوع تاریخيّ من حالته ا     

ن مـن الانفکـاك 
ّ
تي زوّد بها قصیدته؛ لکنّه لـم یـتمک

ّ
تي تطرّق إلیها والإضافات ال

ّ
خلال التّغییرات ال

ث عن حدث تاریخيّ وقع علی أرض إیران قبل قرون، فلـذلك 
ّ

ابع التّاریخيّ، لأنّه یتحد
ّ

التّام من الط

ولة الإیرانیة، لا سیّما في مواقـف وصـف الجمالیّـات هناك کثیر من التّص
ّ

اویر تصف فیها میزات الد

تـي  والزّخارف.
ّ
دة ال

ّ
ة الأبیات بالتّتابع والتّسلسل، بمعنی أن الموضوعات المتعد

ّ
اعر في کاف

ّ
یلتزم الش

اعر؛ فهو یحج
ّ

ب بعض یستطرد فیهالم تفسد العمل الأدبي، بل إنّها مرتبطة بالفکرة الرّئیسة لدی الش

 لأهدافـه ویفسّـرها 
ً
الحقائق التّاریخیة ویغیّر بعض التّفصیلات ویغضّ بصره عن بعض الوقائع وفقـا

 مع أغراضه المنشودة
ً
 ملائما

ً
 .تفسیرا

 مشهاال

 للإباحیة حول  متضاربة هناك آراء .۱
ً
 ومروّجا

ً
شخصیّة مزدك قسم من المؤرّخین یعتبرونه زندیقا

 واکتفوا بنقل تاریخه؛ ) وقسم م٦٧٧:١ش، ١٣٩٦(بلعمي، 
ً
ن المؤرّخین ترکوا الأمر مسکوتا

لاع علی مزدك راجع: شخصیّت مزدك در متون اسلامي، لداود روانان وشهرام جلیلیان).
ّ

 (للاط

عندما جلس کسری علی سریره العاجي ووضع علی رأسه تاجه الساحر، اجتمع من حوله کبار  .۲

یم هؤلاء (=کسری) بالکلام وذکر الخالق الـمُحسن العالم ذوو المناصب والمستشارون؛ فبدأ زع

 في العطاء.

ذین کانوا صاحب التاج والکنوز والجیش أعدل من أنوشیروان، عاشوا  .۳
ّ
لم یکن من بین الملوك ال

 حیاة کریمة.

م برعایة الفقراء والمحتاجین لأنّ الملك  .۴
ُ
سمعتُ أنّ أنوشیروان عند احتضاره قال لهرمز (=ابنه) ق

ما استطعت إذ إنّ فعلتك هذه تسبّب مدین 
ّ
في امتلاك حکمه إلی الرعایا فلا تکسر قلب الشعب کل

 في سقوط دولتك.

ما قام إنسان بتصرفات ظالمة طوال .۵
ّ
 فطالت مداها کل

ً
ا

ّ
کانت جذور الظلم في العالم قصیرة جد

 .التاریخ

ذین کانوا صاحب التاج والکنوز والجیش أ.۶
ّ
 عدل من أنوشیروان.لم یکن من بین الملوك ال
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رموز هو الإله الأکبر للفرس. .۷
ُ
 الأ

وهو ما یُسمّی التأثیر العکسي، کأن یقاوم الکاتب أثر کاتب آخر في أدب أمّة أخری فینتج عن  .۸

دور الأدب المقارن في توجیه دراسات الأدب العربي هذه المقارنة أثرها في تألیفه. (غنیمي هلال، 

 ).۲۳المعاصر، لا تا: 

 بالتّ  .۹
ً
 مختلفة نشأ معظمها متأثرا

ٍ
قالید الجاهلیة، من کان لسفور المرأة في العصر الجاهلي دواع

بَی في الحروب وإبراز الحسن والمحبة وداعیة أهمّ تلك الأسباب الحزن والمصیبة والخوف من السّ 

ی حتّ –الفقر والمسکنة. فکانت المرأة الجاهلیة تختلف عند المناحة عن غیرها، فکانت تسفر 

یاحة المؤلمة تنحرف بالمرأة عن استمرارها بالحفاظ لأنّ المصیبة المفجعة والنّ  -بات منهنّ المحجّ 

لعواطفها الجیّاشة وأحاسیسها لدیها  طمئنان قد نفدالاوازن وتّ الو مَعین الصّبر فکأنّ  ،رستّ علی التّ 

 
ّ

 من السّ  -مرغم غیرته-لها ون بة، فعندئذ کان العرب یسمحالغلا
ً
ور رعایة لأنوثتها وتفتّت فشیئا

أعصابها وحالتها المشجیة (راجع: أسباب ستر المرأة وسفورها في شعر العصر الجاهلي، لحیدر 

 .الشیرازي)

 المصادر 
 القرآن الکریم.

 ، القاهرة، الشرکة المصریة للنشر.١، طنظریة الدراما الإغریقیةم)، ١٩٩٤إبراهیم، محمد حمدي (

 ، طهران، سروش.١، تحقیق أبوالقاسم إمامي، طتجارب الأممم)، ١٩٨٧أبو علي مسکویه، أحمد (

 ، تحقیق نزار رضا، د.ط، بیروت، دار مکتبة الحیاة.عیون الأنباءابن أبي أصیبعة، أحمد (لا تا)، 

 ، طهران، پدیده خاور.۱، تحقیق عباس اقبال آشتیاني، طتاریخ طبرستانش)، ۱۳۶۶ابن اسفندیار، محمد، (

 و رینولد ألین نیکلسون، د.ط، طهران، أساطیر. سترانجلي، تحقیق غای فارسنامهش)، ۱۳۶۳ابن بلخي (

، ۱، تحقیق محمد دبیرسیاقي، طمعارف إیران در عهد أنوشیروانش)، ۱۳۵۰إقبال الآشتیاني، عباس (

 طهران.

 ، طهران، هرمس.٢، طتاریخ بلعميش)، ١٣٩٦البلعمي، أبو علي (

کبر فیّاض، ط، تحقیق علياریخ بیهقيتش)، ١٤٠٠البیهقي، أبو الفضل (  ، طهران، هرمس.٨أ

 ، باریس.١، تحقیق هرمان زوتنبرغ، طغرر أخبار ملوك الفرس وسیرهمم)، ١٩٠٠الثعالبي، أبو منصور، (

ین، محمد السّعید (
ّ

، الأدب المقارن دراسات تطبیقیة في الأدبین العربي والفارسيم)، ٢٠٠٣جمال الد

 یة.، القاهرة، دار الهدا٣ط

 گاه.، طهران، ن١، ترجمة محمد معین، طغاز تا إسلامإیران از آش)، ١٣٥٥جیرشمان، رومان (

 ، بیروت، دار الفکر.۱، طخلیل مطران (رائد الجدة في الشعر العربي المعاصر)م)، ۲۰۰۳حمّود، محمد (

 ، طهران، ققنوس.١فر، ط، ترجمة مرتضی ثاقبشاهنشاهي ساسانيش)، ١٣٨٣دریایي، تورج (
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، طهران، ١، ترجمة صادق سجادي، طبرزوي طبیب و منشأ کلیله و دمنهش)، ١٣٨٢دوبلوا، فرانسوا (

 طهوري.

گاه ترجمه و ، طهران، بن١ش)، تاریخ إیران باستان، ترجمة روحي أرباب، ط١٣٤٦دیاکونوف، میخائیل (

 .نشر کتاب

 بغداد.، تحقیق عبد المنعم عامر، الأخبار الطوالم)، ١٩٥٩الدینوري، أحمد (

 ، طهران، توس.٢ط، گمشدههاي هزارهش)، ١٣٨٢رویز (پرجبي، 

، جامعة شاپورمجلة جندي، »شخصیت مزدك در متون اسلامي«ش)، ١٣٩٤روانان، داود وشهرام جلیلیان (

 .١٢٢-١١١، صص ٢، العدد الـ١الشهید تشمران بأهواز، السّنة الـ

 هران: سخن.، ط٩، طي طورشعلهش)، ١٣٨٩زرین کوب، عبد الحسین (

، تهران، أنجمن ۱ط، تحقیق غلامحسین یوسفي، بوستانش)، ١٣٥٩مشرف الدین ( سعدي، أبو محمد

 استادان زبان و ادبیات فارسي.

 ، تهران: هرمس.۱، تحقیق محمدعلي فروغي، طگلستانش)، ۱۳۸۵( مشرف الدین أبو محمدسعدي، 

ة التراث مجل، »شعر العصر الجاهليأسباب ستر المرأة وسفورها في «ش)، ١٣٨٨الشیرازي، حیدر (

 .١٨١-١٥١، السنة الأولی، العدد الثالث، صص الأدبي

 ، طهران، أمیرکبیر.۴ط، حماسه سرایي در ایرانش)، ١٣٦٣صفا، ذبیح الله (

 ، القاهرة، دار المعارف.١٠، طدب العربي المعاصر في مصرالأضیف، شوقي (لا تا)، 

 ، بیروت.خ الطبريتاریم)، ١٩٨٧الطبري، محمد بن جریر (

 ، تبوك، مکتبة الملك فهد الوطنیة.١، طالأدب العربي الحدیثم)، ٢٠٠٩العطوي، مسعد بن عید (

 ، بیروت، دار الکتاب العربي.معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرةم)، ١٩٨٥علوش، سعید، (

الة الماجستیر، ، رسالاتّجاه الإنساني في شعر خلیل مطرانم)، ٢٠١٢العیایدة، عاطف خلف سلیمان (

 الأردن، جامعة مؤتة.

 ، القاهرة، دار نهضة مصر للطباعة والنشر.٩، طالأدب المقارنم)، ٢٠٠٨غنیمي هلال، محمد. (

 ، القاهرة، دار نهضة مصر للطباعة والنشر.دراسات أدبیة مقارنةغنیمي هلال، محمد (لا تا)، 

، مصر، دار دراسات الأدب العربي المعاصر دور الأدب المقارن في توجیهغنیمي هلال، محمد (لا تا)، 

 نهضة مصر للطباعة والنشر.

 ، بیروت، دار الجیل.١، طالجامع في تاریخ الأدب العربي أدب الحدیثم)، ١٩٨٦الفاخوري، حنّا (

، ١، تحقیق جلال خالقي مطلق وأبي الفضل خطیبي. طشاهنامهش)، ١٣٨٦الفردوسي، أبو القاسم (

 ارف الإسلامیة الکبری.طهران، مرکز دائرة المع

، طهران، ابن ٢، ترجمة غلامرضا رشیدیاسمي. طإیران در زمان ساسانیانش)، ١٣٣٢سن، آرتور (کریستن

 سینا.

 ، دمشق، صفحات.طبائع الاستبداد ومصارع الاستعبادم)، ٢٠٠٧الکواکبي، عبد الرحمن (
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، تحقیق شارل بلا، بیروت، دار مروج الذهب)، ١٩٦٥المسعودي، أبو الحسن علي بن الحسین بن الحسن (

 الأندلس.

 ، طهران، دنیاي کتاب.١، طتاریخ سیاسي ساسانیانش)، ١٣٦٦مشکور، محمد جواد، (

 ، بیروت، دار مارون عبود للنشر.١، طدیوان الخلیلم)، ١٩٧٧مطران، خلیل (

لة مج، »نهضت علمي و أدبي إیران در روزگار خسرو أنوشیروان« ،ش)۱۳۵۴ممتحن، حسین علي (

 .١٧٢-١٣١، صص ١دائرة المعارف الإسلامیة، العدد الـ، ها تاریخيبررسي

 ، طهران، أشرفي.١، تحقیق محمد روشن، طاي بر کلیله و دمنههچدیباش)، ١٣٧٤منشي، نصر الله (

، طهران، ٩، تحقیق محمد أمین ریاحي، طمرصاد العبادش)، ١٣٨٠نجم رازي، عبد الله بن محمد (

 گي.ي وفرهنشرکت إنتشارات علم

 »به سوی تعریفي تازه از ادبیات تطبیقي ونقد تطبیقي«ش)، ۱۳۹۱نجومیان، امیر علي (
ّ
هاي پژوهشة ، مجل

 .١٣٨-١١٥، صص ٣٨، السنة التاسعة، العدد الـأدبي

 ، بیروت، دارالنهضة العربیة للطباعة والنشر.الأدب المقارنم)، ١٩٩١ندی، طه (

 ، طهران، أساطیر.١، تحقیق عباس إقبال الآشتیاني، طامهنسیاستم)، ١٣٦٩نظام الملك، حسن (

، ١، ترجمة عباس زریاب خوئي، طها در زمان ساسانیانتاریخ إیرانیان و عربم)، ١٣٥٨تیودور (نولدکه، 

کادیمیة العلوم الإنسانیة والدراسات الثقافیة.  طهران، أ

 المرتضویة. ، النجف، المکتبة١، طتاریخ الیعقوبيم)، ١٩٣٩الیعقوبي، أحمد (

https://ar.wikiinfo.wiki/wiki/Protagonista_silencioso 
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 چکیده

فاده از منابع تاریخی، قصیدۀ "مقتل بزرجمهر" اثر خلیل مطران را مورد بررسی پژوهش حاضر در تلاش است تا با است

شود و در شود سپس کارکرد ادبی قصیده بررسی میتطبیقی قرار دهد؛ بر این اساس ابتدا وقایع تاریخی مطالعه می

پایبند بوده است امّا  شود. شاعر در این قصیده به چارچوب کلی تاریخنهایت پژوهشی تطبیقی بین این دو انجام می

برای پاسخ به اهداف شخصی خود، تغییراتی را در موضوع و ساختار فنّی ایجاد کرده و این تراژدی را به عنوان فریادی 

کرده برد، بنابراین پیرنگ سیاسی و اجتماعیِ موضوع شاعر را تشویق میکار میدر مقابل استبداد حکومت عثمانی به

با صدای رزمندگان بالا ببرد و مردم را به آزادی و مقاومت فراخواند. این مقایسه شامل تا صدای خویش را همراه 

باشد که با تکیه بر های موضوعی و هنری میاختلاف بین حقایق تاریخی و کارکرد ادبی، و افزودهها، وجوه همانندی

های به عمل آمده مشخص شد ررسیگیرد. پس از بمطالعه قرار می مورد در نظریۀ بینامتنیت روش توصیفی تحلیلی

ای حماسی بازآفرینی کرده تا مردم را علیه حکومت عثمانی به که شاعر، این حادثۀ تاریخی را، به صورت قصیده

های عربی، خسرو انوشیروان نماد پادشاه خودرأی و شورش دعوت کند، بنابراین در این قصیده، مردم نماد ملت

کند. همچنین مشخص شد که مطران در سرودن این ود را برای آزادی مردم فدا میبزرگمهر نماد قهرمانی است که خ

قصیده، منابع تاریخی دیگری را هم تحت نظر داشته که با موضوع قصیده مرتبط نیستند و آنها را برای پیشبرد سیاق 

شود ان اعدام حاضر میگوید دختر بزرگمهر بدون حجاب در میدمورد استفاده قرار داده، برای مثال هنگامی که می

این حکایت را از داستان اعدامِ حسین بن منصور حلاج به عاریت گرفته است. از سوی دیگر شاعر برای رسیدن به 

-وگو استفاده میبرد بطوری که برای پیشبرد روایت حوادث از عنصر گفتهدف اصلی خود از ساختار هنری بهره می
ومت و آزادی، از محسنات بدیعیِ معنایی مانند اقتباس و مذهب کلامی بهره کند و در کنار آن، هنگام دعوت به مقا

اند در خدمت اهداف قصیده کارگرفته شدههایی که در سطح موضوع و ساختار هنری بهبرد؛ به این ترتیب افزودهمی

 .هستند

 .مقتل بزرجمهر، خسرو انوشیروان، ادبیات تطبیقی، خلیل مطرانکلیدی:  هایهواژ
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Keywords: 

Existentialism is a philosophical system that explores thought, human and personal 
values, and seeks the existence of an authentic human being. Jaspers considers it 
human's duty to search for meaning in life and this is only possible in relation to 
others, striving for excellence and accepting responsibility for one's own behavior. 
The novel is a reflection of human issues and human questions through various 
cognitive, moral and philosophical questions, so you will not find a work of fiction 
that is devoid of the effect of intellectual or philosophical currents; Existential 
philosophy can be called the most important current of thought in the modern era 
of Arab literature. Ehsan Abdel-Qudous, an Egyptian novelist and journalist, was 
one of the pioneers whose works embody existentialism. This research aims to 
analyze one of his most important novels, namely the novel "Anna Hare" based on 
the existential philosophical system of Karl Jaspers, using the analytical 
descriptive method. It seems that the novelist has addressed the issue of 
personality, lived experience and the search for the true meaning of life and has 
emphasized the importance of freedom of choice and personal responsibility in the 
theory of jasper among the struggles and challenges of the hero. This novel also 
shows society's indifference to people's personal needs, feelings of loneliness and 
distance from others, and emphasizes on accepting the meaning of life and 
establishing a bond to find its true meaning and realize the personality. 
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 الکلمات الرئیسة:

الفیلسوف  عدیُ لتحقیق الوجود البشري الأصیل،  طمحیمذهب فلسفي یهتم بالمعاني والقیم الإنسانیة والشخصیة، و ةیالوجود

من تحدید مصیره  تمکنیکارل یاسبرز من أبرز روادها. یری یاسبرز أن الإنسان هو المخلوق الوحید الذي  الألماني الشهیر

أساسي من الوجود البشري. ویعتبر یاسبرز أن مهمة الإنسان هي البحث عن معنی  جزءوتحقق ذاته. وبالتالي، فإن الحریة هي 

نحو العلو أو التعالي، وأن الإنسان الحر مسؤول عن قراراته وافعاله. تعکس والسعي  ریمع الغ تصالذلك إلا بالا تحققیالحیاة ولا 

فلا تجد عمل روائي  ة،یفیما یتعلق بمختلف القضایا المعرفیة والأخلاقیة والفلسف ةیالمشکلات الإنسانیة والأسئلة البشر ةیالروا

. ثیفي الادب العربي الحد ةیالفکر اراتیمن أهم الت ةیوکانت الفلسفة الوجود ة،یأو الفلسف ةیالفکر اراتیمن بصمات الت خلوی

هذا البحث  هدفیفي أعمالهم. و ةیتمثلت الوجود نیالکتّاب الذ عةیأما إحسان عبدالقدوس الروائي والصحفي المصري في طل

لوجودي لکارل بناءً علی النظام الفلسفي ا» أنا حرة« ةیواحدة من أهم روایاته وهي روا درسیأن  ليیبالمنهج الوصفي التحل

أن الروائي تناول موضوع الوجود الفردي والتجربة الشخصیة والبحث عن المعنی الحقیقي للحیاة، وفي خضم  بدوییاسبرز. 

کید علی أهمیة الانتخابات الفردیة والمسؤولیة الشخصیة في نظریة یاسبرز. وتظهر الروایة  اتها،یوتحد طلةصراعات الب یتم التأ

ا عدم اهتمام ال
ً

کید علی أهمیة قبول أیض مجتمع بالحاجات الشخصیة للأفراد والشعور بالوحدة والبعد عن الآخرین. ویتم التأ
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 مه مقدّال .1

وروبا الغربیة في القرنین التاسع عشر والعشرین نظام فلسفي ینادي بأصالة الوجود أظهر في 

 
ُ

لق البشري، ویعطي الأولویة والإهتمام للفرد وإرادته. وحسب هذه الرؤیة الفلسفیة فإن الإنسان خ

 
ّ
بیعته أو ماهیته، وهذا ما أزاحه عن نقطة الأصالة وصاغ له کیانًا لت طفي البدایة کجوهر ثم تشک

ا. فإذا أراد الإنسان تحریر نفسه من أغلال الماهیة فلابد أن یکسر تلك القیود، عند ذلك ینبثق 
ً

جدید

وجوده بالحریة والمسؤولیة. واتسمت هذه الفلسفة بالوجودیة وأخذت تتبلور رؤیتها مع کیر کجارد 

ظهر بعد ذلك فیلسوف وجودي آخر مزج الفلسفة بالعلم  بلوغ والعالمیة مع سارتر.ال إلیووصلت 

 
ّ
ل نظام فلسفي متمیز، کارل یاسبرز الفیلسوف الوجودي الذي عرف بآراء وأفکار والصوفیة وشک

ذکر إلا یاسبرز یُذکر لا«وکانت مشکلة الإنسان ومصیره مرکز التفکیر لدیه، و معینة
ُ
 کلمات معه وت

 الذاتي وألسنتهم: الوجود المثقفین أقلام وجرت علی فلسفته، إلی الطریق بعلامات هأشب صارت

یة الوجود، المواقف شفرات الشامل، التواصل، الحمیم،
ِّ

ویدور النقاش  ).٥: ٢٠٢٠(یاسبرز،  »الحد

في فلسفة یاسبرز حول وجود الإنسان وصیرورته؛ یشدد یاسبرز علی العلاقة بین الإنسان والله، 

 من کلمة انًا یستخدم مصطلح التعاليواحی
ً
الله، وهو لا یعني هذه النقطة فقط للإشارة إلی  بدلا

ا. یمکن أن یفهم هذا الإنسان وجود الله من خلال تجاوز 
ً

مصدر فوق العالم، ولکن لتذکیرنا به أیض

ارتبطت  ، فلن یخطو نحو التعالي أو السمو.تحدث قفزة فیه ولم یتغیّر وجوده حدود وجوده، وإن لم

سارتر، لأن هذه الروایة » غثیان«الفلسفة الوجودیة بالعمل الروائي منذ ظهورها وبلغت الذروة عند 

تعکس المشکلات الإنسانیة والأسئلة البشریة فیما یتعلق بمختلف القضایا المعرفیة والأخلاقیة 

ر، وتساعد  الفلسفة لا تعطي، وکل ما تستطیعه هو أن«والفلسفیة. والجانب الآخر هو أنّ 
ِّ
توقظ، وتذک

ا لایدخل في دوامة حل  ).٩٣: ١٩٨٧(کامل،  »علی الضمان والإبقاء
ً

ولاشك أنّ العمل الروائي أیض

کید علی تعقیدها. فإن الروایة هي نتیجة شك الإنسان  المشاکل وإنما وظیفته بلورة هذه العوائق والتأ

في للإنسان. وما إن غزیت مصر حتی الجدید وإدراك هذا الشك الناجم عن خلل في النظام المعر

المفکرین إنقلبت فیها موازین السیاسة والمجتمع، وراحت إثر ذلك تدب الروح الغربیة في شرایین 

دب المصري لاسیما الروایة والقصة الحظ الأوفر في مجال الانقلاب ورجال السیاسة. وأخذ الأ

ة تعالج المشاکل المحدثة في المجتمع وظهرت بوادر التغییر وریادة التجدید فیه، وباتت الروای

دب المعاصر حتی قیل کانت ة من أهم التیارات الفکریة في الأالعربي. وکانت الفلسفة الوجودی

 من «تحتل 
ً
کثر بریقا رات الأجنبیة، ابتداء من الخمسینات وهي تبدو أ

ّ
مرحلة الصدارة في قائمة المؤث

ن عبدالقدوس من المفکرین والروائین إحسا ).٩١: ١٩٩١(الخطیب،  »غیرها من المؤثرات

والصحافیین الذین ارتبطت أعمالهم بالفلسفة الوجودیة، واتخذ الروایة کمنبر یعالج به المشاکل 
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الإجتماعیة والمفارقات السیاسیة، وأثار تساؤولات وجودیة کانت ولازالت تشغل المجتمع العربي 

ساء والمساواة بین الجنسین، وتصویر والاسلامي، واعتلی صوت عبدالقدوس یطالب بحریة الن

الفرد المسلم والعربي بین الهویة الجدیدة والجذور المعرفیة القدیمة. نسلط في هذا  اغتراب

أنا «البحث بالمنهج الوصفي التحلیلي الضوء علی إحدی أهم روایات عبدالقدوس وهي روایة 

واقف الحدیة والحریة والعلاقات اسبرزیة مثل المإلیة والتي ظهرت فیها تمظهرات الفلسف ،»حرة

الوجودي. مما یلفت الانتباه أن هذه الفلسفة وبالرغم من أهمیتها  غترابالاجتماعیة والجنس والا

دراسات النقدیة وتمیّزها إلا أنها في الجانب التطبیقي لم تلق الاهتمام اللازم وکانت بعیدة عن ال

ثل جانبا کبیرا من مشاکل المجتمع العربي تم» أنا حرة«ذلك أن روایة  إلیوالادبیة، اضافة 

والاسلامي لاسیما في البحث عن المعني الحقیقي للحریة والمعرفة. یسعي البحث أن تکون له 

  ة:إلییحاول الإجابة عن الأسئلة التبصمة في سد هذه الثغرة العلمیة، و

 . ماهي أهم ملامح فلسفة کارل یاسبرز الوجودیة؟ الف

 وفق فلسفة کارل یاسبرز؟ » أنا حرة«ح الوجودیة التي ظهرت في الروایة . ماهي أهم الملامب

 . فرضیات البحث۱-۱

. فلسفة کارل یاسبرز تتمیز بالترکیز علی الوجودیة والإنسانیة، حیث یعتبر الإنسان المرکز الف

ه الأساسي لفهم الوجود والعالم. ویؤمن یاسبرز بأن الإنسان یجب أن یکون حرًا في تحدید مصیر

واتخاذ القرارات الصحیحة، وأن الحریة هي جزء أساسي من الوجود الإنساني. کما یؤمن بأن 

 الوجود یتطلب التفکیر العمیق والتأمل في الأمور الأساسیة مثل الحیاة والموت والحریة والمعنی. 

ت طابع وکانت البطلة ذا» أنا حرة«. انعکس الکثیر من مظاهر فلسفة یاسبرز الوجودیة في روایة ب

وجودي تبحث عن الحریة وتحقق الأنا، ومن هذا المنطلق نری جمیع محاولاتها وقراراتها تحمل 

 سمة الجدل الوجودي مع المجتمع والأسرة.

  خلفیة البحث .۱-۲

هناك الکثیر من البحوث والدراسات حول أعمال إحسان عبدالقدوس لکننا نرکز هنا علی ما یرتبط 

وموضوع تمظهرات الفلسفة الوجودیة في » أنا حرة«عن روایة  بالتحدید بالدراسات التي کتبت

 أهمها فیما یلي: إلیأعماله فقط، ونشیر 

» بازتاب شخصیت زن در داستانهای احسان عبدالقدوس؛ أنا حرة،أین عمري«رسالة ماجستیر  .١

م. وقد درس الباحث ٢٠٠٩سنة  »إمام خمیني (ره) الدولیة«لـعلي مفتخرزاده، کتبت في جامعة 

جلیات شخصیة المرأة في قصص عبدالقدوس وبیّن من خلالها الإضطهاد والحرمان التي تعیشه ت

  ة آنذاك.إلیده البإلیالمرأة في المجتمع الذکوري إثر تق
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 يلـعلي مفتخرزاده وعلیرضا شیخ» بررسی و تحلیل عناصر قصه در رمان أنا حرة«بحث  .٢

م. درس الباحثون عناصر السرد من منظور ٢٠١٢، سنة »لسان مبین«ورضا ناظمیان ،نشر في مجلة 

 ».أنا حرة«النقد والتحلیل في روایة 

 الأهم منها:  إلیوأما عن فلسفة کارل یاسبرز الوجودیة فهناك بحوث عدیدة، نشیر 

حسین کریمي، نشر في لـ »تعریف و تشخیص انسان از نگاه ملاصدرا و کارل یاسپرس«بحث  .٣

م. درس الباحث الإنسان ومقوماته عند الفیلسوف المسلم ٢٠٠٣سنة » مقالات و بررسیها«مجلة 

 ملاصدرا  والفیلسوف الوجودي کارل یاسبرز.

» بررسی تطبیقی مفهوم آزادی و مصادیق آن در اندیشه های کارل یاسپرس و مولوی« بحث .٤

م. ٢٠١١سنة » بهارستان سخن؛ ادبیات فارسی«لـمحمدرضا علیزاده امامزاده، نشر في مجلة 

تجره نحو الحریة والتفرد،  یالیمکن معرفته ولکن قیمته الع عند یاسبرز موجود غامض لا الإنسان

ویختص الإنسان بالسمو والشمولیة بإرادته وحریته. والإنسان عند مولوي لا یختص بالسمو 

 والتعالي وأن القدرة الإلهیة تقوده نحو الأفضل. 

لـلاله حقیقت والهه » ارل یاسپرسی ایمان وحیانی صدرا و ایمان فلسفی کمقایسه«بحث  .٥

م. درست الباحثتان الإیمان ٢٠١٣، سنة » فصلنامه اندیشه دینی دانشگاه شیراز«زارع. نشر في مجلة 

م الدینیة ولکنه إلیمن منظور ملاصدر وکارل یاسبرز،  الإیمان عند ملاصدرا ینبثق من الوحي والتع

 عند یاسبرز یقوم علی تجربة فردیة فلسفیة.

لـنجمة أحمدآبادي آراني ومحسن » انسان شناسی از منظر یاسپرس و فاضل نراقی«بحث  .٦

م. درس الباحثان الإنسان في آراء کارل ٢٠١٢سنة » انسان شناسی«فرمهیني فراهاني، نشر في مجلة 

یاسبرز وفاضل نراقي. أهم مبادئ الإنسان عند یاسبرز هي أنه یجب أن یتخلی عن القیم الأخلاقیة 

 السعادة. إلیذاتیة والمسؤولیة. ولکن الأخلاق عند نراقي هي أس المجتمع وسبیله ویتمسك بال

لـسیدة راضیة  »تحلیل بررسی و مقایسه دیدگاه استاد مطهری و یاسپرس پیرامون ایمان«بحث  .٧

کلا  یؤکد. م٢٠٢٠، سنة »جستارهای فلسفه دین«یوسف زاده وعبدالله نصري، نشر في مجلة 

، »الاستسلام«و »المعرفة«لإیمان. یتکون الإیمان عند مطهري من رکیزتین: المفکرین علی ضرورة ا

والعقل له مکانة خاصة في إکتساب هذا الإیمان. لکن إیمان یاسبرز هو عقیدة فلسفیة ، لأنه ینفي 

 الوحي الذي تقبله الأدیان؛ الإیمان جزئي وتاریخي وجزء من التجربة الوجودیة.

في موسوعة أعمال » أنا حرة«کر، وعلی الرغم من أهمیة روایة یتبین من البحوث الآنفة الذ

ا أن  السردیةعبدالقدوس 
ً

إلا أنها لم تحظ بالدراسة والبحث الشکلي والفکري. وکما یتبین أیض

نظریة یاسبرز الوجودیة قد غیّبت تمامًا عن الأعمال الأدبیة؛ لذلك فإن مثل هذه الدراسة لاتخلو من 
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رح آراء مفکر کبیر بحجم کارل یاسبرز، وتشکل مصدرًا فکریًا لتفتح الأهمیة لاسیما وهي تط

 اسبرزیة من خلال آثار إحسان عبدالقدوس الأدبیة.إلیالمجال أمام بسط النظریة الوجودیة 

 ملخص الروایة .٣-١

تدور أحداث الروایة في إحدی حارات مصر الریفیة؛ وهي تعکس صراع المجتمع في سبیل حریة 

التي ما إن » أمینة«والعقلیات المختلفة في هذا النسیج الرجعي. هي قصة  المرأة وتحقق ذاتها

في حارة «فاضت الحیاة في عروقها حتی انفصل والدیها، وترعرعت بعد ذلك في بیت عمتها و

فإن شعورها بأنها لیست بین أبیها وأمها کان   عنیفة . وکانت طفولة  المبکرة نصیر قضت أمینة طفولتها 

متحفزة دائما، متنمرة دائما، معارضة   یجعلها ائما موقف الدفاع عن نفسها، وکان یجعلها تقف د

ومنذ .  )٢٧: ٢٠١٥(عبدالقدوس،  »دائما، وکانت دائما تهرب من البیت لتقضی أوقاتها تلعب فی الحارة

الطفولة عاشت أمینة حیاة النکد والحرمان؛ ورغم العنف الذي صاحب طفولتها، إلا أنّ ذکاءها 

اد وجمالها الفتان کان یمیّز شخصیتها ویحببها بین أقرانها وعند الجیران. تظهر المفارقة في الح

سلوك أمینة فهي تختلف عن عقلیة نساء الحارة فکل مایهم تلك النساء هو أحادیث الشارع 

لها أفکار وهموم أکبر منها وأکبر من سنها ولم یستطع جمالها   کانت«واللقاءات الودیة ولکنها 

، و
ً
ولم یستطع تهافت الشبان والرجال حولها أن ینسیها   ذکاؤها ولا ثقتها بنفسها أن تخفف منها شیئا

). ١٨(المصدر نفسه: »بعضا منها، بل إن هذه الأفکار والهموم هي التی جعلتها لا تهتم بکل هؤلاء

لحارة مما یؤدي فشخصیة أمینة المشاکسة الطامحة للحریة تتنافی مع القیم الذکوریة السائدة في ا

التصادم مع نفسها، ومع عمتها وزوج عمتها لا بل الحارة کلها. تدخل حیاة البطلة مرحلة  إلی

جدیدة عند اللقاء المتکرر مع عائلة صدیقتها فورتینیة وتشکل جانبا أساسیا من أفکارها وطموحها 

في النقطة المقابل مع أسرة لأن هذه العائلة بأفرادها الثلاث کانت تمثل الأسرة الغربیة الحرة وهي 

عمتها المنغلقة. وفي سبیل تحقق ذاتها وطموحها تسعي أمینة أن تکمل دراستها وتلتحق بالجامعة 

وتحصل علی شهادة أکادیمیة فترفض بذلك الزواج من أحمد والذي کان لایری في دراسة المرأة 

لفات العائلیة، ولکن بعزمها من جدوی. ولا یخلو طریقها من العراقیل والمزالق المردیة والمخا

وإصرارها تستطیع أن تکمل دراستها وتحصل علی وظیفة في إحدی الشرکات التجاریة وترفع 

منزلتها الإجتماعیة. ولاتنهي الأحداث عند هذه النقطة بل تصل الروایة ذروتها عند لقاء أمینة مع 

لحدیث مع عباس وبرؤیته عباس، فهو یعید ذکریات الطفولة والحب البرئ. وتنصدم البطلة با

الوجودیة والثوریة في مجال السیاسة والمجتمع والحیاة الفردیة، بعد ذلك تتکون علاقة حب حمیمة 

اسبرزي والأفکار الفلسفیة. وتظهر مفارقة إلیبین الشخصیتین تأخذ الروایة بین الحب أو التواصل 
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طموحها التي شیدتها بشق أخری عند أمینة في تفسیر الحب وهي تتخلی عن جمیع حریاتها و

 الأنفس.

 الإطار النظري .٢

یخها ١-٢  . مفهوم الوجودیة وتار

معنی الخروج من الشيء، ولکن في اللغة العربیة  »existence«من الجانب اللغوي یفید لفظ 

هکذا اصبح لفظ الوجود في اللغة العربیة «یختلف معنی الوجود بین الحضور والکون أو العالم، و 

  ).۲۰: ۱۹۸۴(العشماوي،  »کون من ناحیة، وتعبیرًا عن عالم الفرد الخاص من ناحیة ثانیةمعنی علی ال

وأما الوجودیة الفلسفیة فهي مذهب إنساني یهتم بالمعاني والقیم الإنسانیة والشخصیة، ویطمح 

إن الوجود سابق علی الماهیة، والصفة التي تتلو ذلك هي أن «لتحقیق الوجود البشري الأصیل، و

وجود هو أولا وجودي أنا السائل ولیس هذا الوجود حالة أو جزئیة تنتسب إلی وجود کلي هو ال

یبدأ  الوجود المطلق، بل الوجود في جوهره وأصله هو وجودي أنا، أنا الذات المفردة ولهذا یجب أن

فعل  ردة«ولی وکأنها الوجودیة بعد الحرب العالمیة الأ وجاءت).  ۱۲۱: ۱۹۹۳هویدي، ( »البحث منه

قیمته وکبریاءه، فهي إثبات لقیمة الفرد  إلیعلی مساوئ الحرب وجرائمها، ترید أن تعید الانسان 

إذن الوجودیة تثیر وتحرك في نفس  ).۵۶۵: ۱۹۸۲(صلیبا، »ووجوده، وکینونته کما یعبر عنها یاسبرز

ضروري في عصر الفرد القلق والحیرة والمرارة والیأس، وتبحث عن معنی الإنسانیة، وهذا الخیر 

ضاع فیه هذا المعنی، فالوجودیة تعرف الإنسان علی قدراته ومهاراته في العمل والاختیار، وبذلك 

سورین  الدنمارکيوتجمع کثیر من الباحثین أن مؤسسها الأول هو الفیلسوف  .تثبت کینونته ووجوده

کامل علی ید فلاسفة الوجودیة تتبلور وتت خذتأثم  ).۴۲: ۱۹۷۳(بدوي،  »۱۸۵۵-۱۸۱۳«کیرکجارد 

 ».۱۹۷۶-۱۸۸۹«ومارتن هیدجر» ۱۹۶۹-۱۸۸۳«وکارل یابسبرز  »۱۹۰۰-۱۸۴۴«کبار نذکر منهم نیتشه 

وعُدت أهم تیار فلسفي فیها، ودخلت الأدب علی ید فلاسفتها المحدثین  نسافر إلیوبعدها انتقلت 

 ).۱۳: ۲۰۱۹صوشة،  مجنح وبن»(۱۹۸۰-۱۹۰۵«وجون بل سارتر »۱۹۷۶-۱۸۸۹«أمثال غابریل مارسیل 

 . مفاهیم فلسفة یاسبرز الوجودیة٢-٢

بلغ المد الوجودي ذروته في فلسفة کارل یاسبرز، ولم تشهد تلك المدرسة مغامرة فکریة بهذه القوة 

 ولازالت تعج في الأذهان 
ً

یومنا هذا. والمفارقة  إلیوالعمق حیث شغلت الساحة الفکریة طویلا

ا في الموضع الذي تلتقي فیه أو تتباعد عنه کل من فلسفة هیغل المثیرة عند فلسفة یاسبرز أنه

ا في 
ً
وکیرکجارد ونیتشة، رغم أنها فلسفات یتعذر توفیقها، ولکل منها عالمها الخاص الذي یعد تطرف

الإتجاه الذي تسیر فیه والموقف الذي تتخذه؛ فکیرکجارد یمثل المسیحیة الذي تتسم بالمفارقة، 

لیس فیه «ذلك  إلیضف أالنزعة الإنسانیة الملحدة.  نیة المطلقة، ونیتشةة العقلاإلیوهیغل المث
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غموض هیدجر، ولا جفاف لغته ولا ضراوة اصطلاحاته، ولیس فیه عبث سارتر ولا دعاواه الفجّة، 

 ).١٣٢: ١٩٨٠(البدوي، »ولیس فیه أخیرا تخلخل الحیلل وتهلهل التفکیر اللذان یمیزان جبریل مارسل

المستحیلة هي التي أقدم علیها یاسبرز، ولهذا کانت الصفة الغالبة علی فلسفته هي  وهذه المزاوجة

الاحتفاظ بتراث  إلیالتمزق؛ فهي فلسفة وجودیة ولکنها عقلانیة في الوقت نفسه، حیث تصبو 

الفلسفة العقلیة، وترفض المذهب، والمنطق، والضرورة، لکنها تنشد لونًا من الإتساق، وصبغة 

ا متلاحمًا؛ فهي فلسفة لاتهتم بالدین ولکنها بعیدة عن الإلحاد،  منطقیة تسمح
ً

بوصف الوجود وصف

وتتجه بکل کیانها نحو الله بوصفه علوًا، ولهذا کله یمکن تسمیة فلسفة یاسبرز بأنها فلسفة الجدل 

ویتسم فکر یاسبرز بأنه یمیز بین ثلاثة أنماط للوجود هي، ). ١٣٤-١٣٢: ١٩٨٠(بدوي،  الوجودي

عالم والأنا والله. ویقابلها طرائق ثلاثة ممکنة للعلم بها هي، العلم والفلسفة واللاهوت. المجال ال

الأول هو الوجود التجریبي أو کل ماهو موضوع للعلم والمعرفة أو هو العالم والإنسان بوصفه عنصرًا 

یة أو من عناصر العالم والسمات الأساسیة لهذا المجال. وتنطبق علیه مبادئ الظاهرات

ا. ولکن تعریف الأنا کمجال آخر یختلف عند یاسبرز تمامًا عما سبقه من فلاسفة، الفینومینولوجی

علی وجود العالم لا من حیث أنها مفارقة أو خارجة علیه، لأنها مهما فعلت تبقی  إلیفالأنا هذه تتع

بل الإصالة أو الرد تمامًا ولکن من حیث أنها لاتق ).۶۴-۶۳: ۲۰۱۴(آرفلین، داخل هذا العالم ورهینة به 

ا لولا أن هذه الصفة ینبغي إلیأي ظاهرة موضوعیة. ومن هنا یمکن تسمیة وجود الأنا وجودًا متع إلی

الإحتفاظ بها للمجال الثالث الذي یوجد علی مسافة لامتناهیة من الوجود الأول. والمجال الثالث 

وذلك أنه لایتجاوز الوجود التجریبي هو الوجود في ذاته، وهو وحده الذي یستحق إسم العلو. 

عن الوجود الإنساني فهو المطلق، وهو الآخر أو هو الشامل الذي لایوجد وراءه  إلیفحسب بل یتع

ویتضح من ذلك أنه یری تقلبات الوجود بإمکانها أن تجر الأنا الي  ).۱۳۶م: ۱۹۸۰(بدوي، شيء

ل ووجود زائف مبتذل. ویبدأ الوجود وجود حقیقي أصی إلیالهاویة والتردي. فهو یقسم الوجود 

الوجود الذاتي «الحقیقي عنده بالصمت وینتهي بالصمت، وغایته هو التعبیر عن الوجود الحقیقي. 

الحمیم أو الحقیقي الأصیل من ناحیة، والوجود العلمي غیر الأصیل من ناحیة أخری، الأول یشارك 

والتجربة الباطنة، وهو وجود یفلت من البحث فیه الإنسان بوصفه وجودًا قوامه التحقق والمعاناة 

ماذکرناه فإن المعاني  إلیاضافة  ).۷: ۲۰۲۰(یاسبرز،  »الموضوعي بمناهجه العقلیة والتجریبیة

ة: الوجود، إلیالأساسیة والمسائل الکبری التي أثارها یاسبرز تتلخص في المعاني الرئیسة الت

، والمواقف الحِدیة، ودور الإنسان غترابوالا ).۱۳۵: ۱۹۸۰(بدوي، ، التاریخیة، الحریة، العلوتصالالا

 في تحقیق ذاته.

 تطبیق الدراسة .۱
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ة إلیبعد قراءة الروایة ومقومات الفلسفة الوجودیة وفق منهجیة کارل یاسبرز تبین لنا أنّ التمظهرات الت

 فلسفیًا في ثیمة النص ومق
ً

وماته کانت حاضرة في هذا العمل الأدبي، ورسم هذا الحضور شکلا

نذکر السردیة. وبعد ذکر المقومات الفلسفیة وفق نظریة یاسبرز نقوم بتوضیح مختصر لها، ثم 

 خیر نقدم التحلیل وفق تلك المنهجیة. الشواهد من الروایة، وفي الأ

 . المواقف النهائیة والعلو ۳-۱

ا حتی یراه 
ً

 صعب المنال ویولیه مکانة مرموقة جد
ً
الحقیقة الأساسیة یعتبر یاسبرز الإنسان کائنا

القابلة للإدراك؛ وحسب آراءه أن الإنسان کائن موصول بالتمیّز حیث لا یمکن معرفته معرفة شاملة، 

هذا یعني أن  ).Jaspers, 1955: 116( ومعرفة الإنسان عن نفسه تتسم بالنقص وعدم الجزمیة

ف المجتمع في العبثیة هملنا الإنسان ینجرأالأنسان هو المحور الأساس في فلسفة یاسبرز، فإذا 

واللامبلاة حیث تضیع القیم العلیا بضیاع الجوهر الإنساني وتصبح الإنسانیة في مهب الریح. 

الإنسان لیس موجودًا «وتحقیق الذات لهذا الإنسان لایتم إلا داخل العالم وفي إطاره لذلك أنّ 

ا علیه في ذاته، بل الإیکفي ذاته بذاته 
ً

نسان، بفضل مایفعله ویتخذه، والإان نسإنسان هو ولیس مغلق

وهذا مایسمیه یاسبرز   ).۱۳۶: ۱۹۸۰(البدوي، »بکل مظهر من مظاهره، علی علاقة بشيء آخر

رادت أن تنمي حریتها خارج أ خارجه؛ إذ تظل مرتبطة به فإذا بالتاریخیة، الأنا تعلو في العالم لا

وخواء. فأنا موجود وفق ما إخترت أن  العالم دون أن تستخدمه کوسیلة لتحقق فإنها تسقط في فراغ

ا ومضمونًا إلا إذا تجسد وعبر 
ً

أکون، بید أن الإخلاص والحقیقة وواقع النیة الشفافة لا یکون مؤکد

عن نفسه في أفعال تجریبیة قابلة للملاحظة وهکذا لکي تکون الحریة ذاتها یجب أن تندمج في 

ا لم یکن له
ً

هذه  إلیا حق إختیارها، وأن تنمو بالإستناد العالم، وأن تتخذ علی عاتقها مواقف

المواقف. والإنسان لم یحقق ذاته في عالم یعلو علیه ولم یندمج بتجربته في هذا العالم فإنه یظل 

حلقة في سلسلة أحداث العالم دون أن یتطور. والمواقف المذکورة هي مواقف مفروضة علی 

اسبرز المواقف النهائیة، وترجمها البعض بالمواقف الانسان وملازمة له منذ طفولته، والتي یسمیها ی

نصطدم به باستمرار حسب تعبیر  سورفالموقف النهائي بمثابة  ).۶۳: ۲۰۱۴(آرفلین،  المحدودة

عبدالرحمن البدوي، فالمیلاد والجنسیة والموت والنضال والألم والوطن کلها مواقف لاسبیل 

من یفعل یخطئ لأنه أنما «لی المخاطرة والخطیئة، ولتجنبها أو الامتناع عنها، ویقترن الاقدام ع

نبذ باقي الامکانیات؛ ولأنه  إلیمر الواحد، ویضطر الأ إلیا من أوجه الممکن بالنسبة یفعل وجه

وأما هذه  ).۱۳۷: ۱۹۸۰(البدوي، »یستولي علی شيء مما للآخرین، ولأنه یتوسع علی حساب الغیر

بالعلو وعي وجودي من کل ناحیة، والذي ینخرط  المواقف ترتبط بالعلو ومعرفته؛ فالوعي

ي«في
ِّ

یعلو فوق الحد ویتوق إلی العثور علی أساس یقیم علیه حیاته، ویشعر بأن » الموقف الحد
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حریته لیست مجرد مصادرة أولیة أو مطلب أساسي، وإنما هي تجربة بالوجود غیر المحدد، الذي 

ن التجارب التي نتحدث عنها في العلم یصفه بالعلو، وهي تجربة مختلفة کل الإختلاف ع

وجودنا الحمیم » بحدیة«التجریبي أو في الحیاة الیومیة، ویمکننا أن نکررها بإرادتنا لأنها مرتبطة 

وتجلابة العلو التي یقصدها  ).۹: ۲۰۲۰(یاسبرز، أو التجسد في موضوع » التموضع«واستعصائه علی 

فصح عن نفسها في ص
ُ
ا أن ت

ً
ور مختلفة مما ندرکه ونلقاه في العالم. غیر أن هذه یاسبرز یمکن أیض

مُلتَبَسة متعددة المعاني، لیس بینها وبین ما تشیر إلیه علاقة » شفرات«الصور لن تکون أکثر من 

إذن  ).۹(المصدر نفسه:  ضروریة، ولا یستطیع أن یقرأها ویفك رموزها إلا من خبِر التجربة نفسها

حال. والنتیجة الحاصلة من المواقف النهائیة  إلیوارتفاع من حال العلو حالة حرکة وخروج وتحقق 

والعلو في فلسفة کارل یاسبرز هي تحقیق الذات والبحث عن المعنی الحقیقي للحیاة، وذلك من 

خلال الانتخاب الفردي والمسؤولیة الشخصیة والوعي والتحرر الفکري. ویؤمن یاسبرز بأن الإنسان 

 رضا من خلال تحقیق ذاته وتحقیق أهدافه الشخصیة بحریة ومسؤولیة.یمکنه تحقیق السعادة وال

قارئ الروایة یقف حائرًا للوهلة الأولی وهو مصدوم بمواقف البطلة، تصطدم أمینة بأب شارد 

: ۲۰۱۵(عبدالقدوس،  »احتار الأب والأم ماذا یفعلان بالبنت«ومتخلي عن وظائفه، وأم وحیدة فقیرة، و

حدی قری الفیوم. إابل تنازله عن نصیبه المهزول في یضعها في بیت عمتها مقفیقرر الأب أن  ).۲۳

وهذه أول تجربة عذاب تمر بها أمینة حیث کانت بدایة الحرمان الکبیر من حنان الأمومة وحمایة 

ذلك أن زوج العمة کان عصبي المزاح، یلعنها صباح مساء ویحرمها أبسط  إلیالأبوة، اضف 

نة بعجزها عن المواجهة تتخذ حلول وهمیة تشکل تصادم وصراع في حیاتها حقوقها. لذلك نری أمی

شعورها بأنها لیست بین أبیها وأمها کان یجعلها تقف دائمًا موقف الدفاع من نفسها، وکان «بحیث 

(المصدر نفسه: »یجعلها متحفزة دائمًا، متنمرة دائمًا، معارضة دائمًا، وکانت دائمًا تهرب من البیت

۲۷.(  
ّ
لت هذه المواقف نقطة عطف في حیاتها حتی کانت تسعی لتغیّر حالتها ولکن دائمًا ما وشک

وهذا الموقف » أین تهرب؟ إلی«و» أین المفر؟«تنصدم بسؤال جوهري یرافقها طیلة الحیاة وهو 

کیفیة تحقق الأنا عند أمینة  إلیبقدر ما یرسم صورة الضیاع والإخفاق الذي تعیشه، یشیر کذلك 

 »تستطیع أن تهرب ولن تستطیع أن تکون حرة إلا إذا استطاعت أن تعتمد علی نفسهالن «فهي 

فهي تعلن وجودها بتصرفاتها وخیارتها والإنسان هو إنسان بفضل مایفعله  ).۴۲(المصدر نفسه: 

 ویتخذه حسب تعبیر یاسبرز. 

رتسمت صورة إی والموقف التالي الذي استعصی تفسیره علی البطلة هو معاملة الرجال لها حت

حیوانیة شهوانیة من وحوش یعیقون طریق الحریة والتحقق علیها وکانت تری أنها لا تتمکن من 

ها، فإذا بها إلیطاف خیالها حول الدنیا التي ستهرب «تحقیق ذاتها في عالم یتواجد فیه الرجال حیث 
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یعتدي علیها،  دنیا من الوحوش أقلهم ضراوة رجل مثل زوج أمها، أو رجل کهذا الذي حاول أن

وجمیع المواقف تلك حتی محاولتها الهروب من ). ۴۲(المصدر نفسه:  »وهي في العاشرة من عمرها

البیت وإصرارها علی مواصلة الدراسة والتي کانت نتیجتها الحیرة والاخفاق هي من حققت ذاتیة 

اني فیها الانسان أمینة وساعدتها علی بلورة کیانها وکما یشیر یاسبرز أن تلك المواقف التي یع

د الأعزاء، ووطأة الصدفة المباغتة، وضیاع الثقة 
ْ

ق
َ
تجارب العذاب، والشعور بالذنب، والإخفاق، وف

بالعالم یحسُّ أنه یصطدم بجدار لا منفذ منه ولا سبیل إلی تخطیه، ویتبین عجزه عن مواجهته بکل 

خفاق ویهزمه في النهایة؛ وذلك ما لدیه من قوی عقلیة وقدرات عملیة. قد یتمکن منه الإحساس بالإ

له في صمت، بوصفه  نات والحلول الوهمیة، وعجز عن مواجهته بأمانة، وتقبَّ
ِّ
ب منه بالمسک إذا تهرَّ

الحد النهائي لوجوده، هذا الحد الذي یکشف له عن الآخر الذي یستعصي علی التحدید والتفسیر، 

ولم یکن دخول عباس السجن  ).۸: ۲۰۲۰، (یاسبرز فحقیقة الإخفاق هي التي تؤسس حقیقة الإنسان

هو الموقف النهائي الأکثر إثارة في الروایة، لکن الصدمة کانت في البحث عن الجوهر الحقیقي 

للحیاة حیث تزلزلت جمیع قناعات أمینة عندما انصدمت بعباس و بتفسیر المختلف عن الطریق 

الوراء حتی ترکت عملها في  إلی بعد الحریة والایمان والحب. فکان هو الجرح الذي یأخذها

الشرکة وتبخرت أوهام الحریة في رأسها؛ غیر أن الجرح الذي یؤلم هو نفسه الجرح الذي یُشفي، 

وجوده،  إلیفالإخفاق الذي یهزُّ الإنسان من جذوره یمکن من ناحیة أخری أن یهدیه الطریق 

طن الذي کان خافیًا علیه، والذي یکتشف في داخله البُعد البا«ویساعده علی أن یکون هو ذاته و 

الغامضة المراوغة؛ » العلو«تحیا علیه الحریة والحکمة والأصالة. هذا البعد هو الذي یسمیه بکلمة 

وهذا ما حدث  ).۹: ۲۰۲۰(یاسبرز،  »لأنه هو الإمکان الذي یتخطی آفاق جمیع الإمکانات الأخری

مع أمینة فهي تحس نفسها بعد هذا الصراع والاخفاق أنها تمکنت من تحقق ذاتها والحرکة نحو 

 وجودها. 

یة۳-۲  . الوجود والحر

تحطیم القیود البشریة المترسخة أمام تحریر الانسان والمضي  إلیإنّ الحریة هي الفکرة التی تطمح 

الجوهر الأهم في الکیان البشري وهي الحد الفاصل  به في طریق السعادة وتحقیق الذات. وتعتبر

والسمة البارزة عندهم. وتعلمنا الثورات التي مر بها العالم أن الحریة کنز ثمین تستمیت من أجله 

الأرواح والأموال. أما الحریة في فلسفة یاسبرز من المفاهیم المعقدة والمتناقضة، یراها القوة 

ع الخراب والدمار من جانب آخر. یدرس یاسبرز الحریة من الخلاقة والمبدعة من جانب وموض

والحریة  ).Jaspers, 1971:25جوانب عدة منها الجانب الفردي والجانب الجمعي والبعد الثقافي(

کتشف وإنما تصنع وما إنإلی
ُ
نا موجود، فأنا حر. أتنبثق تکون متضمنة لوعي ویقین ف اسبرزیة لات
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إنما شرطها الأول هو المعرفة. لأن الإختیار یتم بین إمکانیات  فالحریة لاتکون عشوائیة أو تخبط

وقیم مختلفة تصیب الإنسان بالحریة. فدون المعرفة یکون إختیار الإنسان تافه بلا قیمة. والشرط 

الثاني للحریة هو الشعور بالقانون فلا وجود للحریة بلا قانون. ولایختار الإنسان بین الإمکانیات 

القانون أو القیم. فالحریة عند یاسبرز بدایة مطلقة ولکنها  إلیوإنما بالرجوع  المختلفة مصادفة

مقیدة بشروط تظهر معنی المفارقة فموضوع الحریة دائمًا محدد ولکن غایتها لامتناهیة، فتظل هذه 

ه. إلیالغایة مجهولة لانعرفها إلا عن طریق رضی بما نبلغه، وبرغبة مستمرة في تجاوز کل مانصل 

مفهومین:الحریة الذاتیة والحریة الخارجیة. والحریة الذاتیة  إلییاسبرز الحریة بصورة عامة  یقسم

یمکن تسمیتها الحریة الروحیة والأخلاقیة. وهي تعني السبیل المتاح لتحقیق الوجود الفردي أو 

اختیار الذات الطامحة دون أي عقبات أو إکراه، وأن یکون القرار بید الفرد نفسه وله الحریة في 

طریقة المستقبل و بناءه بنفسه. وأما الحریة الخارجیة فتعني: التحرر من القیود والعوائق التي تفصل 

الإنسان عن العالم الخارجي والعالم المادي. الحریة بهذا المعنی تعني إزالة العقبات والتخلص من 

فکر والإرادة الحرة قیود المجتمع لاسیما الحکام المستبدین وجمیع الضغوطات التی تعیق ال

السلوك الفردي والاجتماعي للإنسان. یبني المرء مصیره في ثنایا المجتمع مع الآخرین وبالتعاون 

 ). ۱۵: ۱۳۹۰(امامزاده،  معهم وهذا لایمکن تحقیقه إلا بحریة الإختیار

، فهي رة وبتقلباتها المتعددة خیر مثال للفرد الوجودي حسب یاسبرزتظهر أمینة بمواقفها المحیّ 

د الضیقة متفاعلة متفائلة تسعی أن تحقق إرادتها الحرة وتتخذ قراراتها إلیرغم الظروف القاسیة والتق

وتشیّد طموحها العالي، وبذلك تصبح البطلة مختلفة عن أبناء حارتها ومتخلفة في عرفهم. فهي 

تجبرها علی السلوك الحریة الذاتیة ویعني ذلك أن هناك عقبات کثیرة  إلیکانت تفتقد في طفولتها 

تم والحرمان مع إلیالجمعي وأنها بعیدة عن حریة الإختیار. فهي بعد انفصال والدیها تعیش حالة 

عمتها، و عند ذلك بدأت تدرك أن علیها الکفاح حتی تستطیع تحقیق حریتها لأن مخالفة السائد في 

دما تأخرت في الرجوع مجتمعها یجرها نحو العنف والوحدة، وقد تشکل أول صراع مع عمتها عن

أعمل اللي أنا عایزاه،  ما حدش له  أنا حرة. «البیت وهي تبرر خروجها بأنها حرة في قراراتها،  إلی

دعوة بیه. وأخرسها کف زوج عمتها بصفعة علی شفتیها، وردت عمتها: حرة !! حر لما یلهفك، قلیلة 

أنا حرة! ثم انطلقت دموعها مرة  نا حرة.التربیة! وعندما هدأت أخذت تکرر بلهجة ساخرة : أنا حرة. أ

وکانت أمینة ذات الطابع الوجودي تعتقد أن کل تعرض لتصرفاتها  ).۳۱: ۲۰۱۵(عبدالقدوس، »خریأ

الشخصیة هو إضطهاد لها، ویعیق حرکة نموها ویسد الطریق علی تحقق ذاتها وفردیتها، حتی بدأت 

أت أمینة وهي مستمرة في عنادها، تبتعد عن شیئًا فشیئًا بد«تعارض في کل شيء وترفض کل طلب و

 إلیم ینته الصراع والکفاح مع عمتها ول ).۶۴(المصدر نفسه:  »نطاق العائلة وعن نطاق العباسیة کلها
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تصرفاتها، واجبرت  ردت أمینة من البیت بسببهذا الحد بل أخذت العلاقة تتأزم بینهما حتی ط

ت الجامعة ومواصلة دراستها. وأصبحت أمینة أشبه بخرافة بیت أبیها عندما اختار إلیعلی الإنتقال 

تنسج حولها القصص والإشاعات، فهي وحیدة مغتربة، وهنا تظهر مفارقة اخری من الوجودیة 

اسبرزیة لأن الذات لا تتحق إلا عند شعورها بالإخفاق في إستخدام حریتها. ذلك أن هذا إلی

بالآخر وهذه  تصالالا إلیتنتقل الذات من الحریة  التوجه نحو العلو وهکذا إلیالإخفاق یدفعها 

مفارقة أخری من المفارقات الوجودیة. رغم کل ذلك فقد کانت تشعر بمقومات تمتلکها وتتمیّز بها 

حیث تستطیع من خلالها التفاعل الوجودي مع العالم الذي یحیط بها، فهي دائما تتخذ قرارات 

الخارجیة وتزیل العقبات التي تسد طریق طموحها.  حاسمة تحدد مسار حیاتها کي تحقق الحریة

فهي ترفض الزواج بأحمد لأنها مصرة علی دخول الجامعة والحصول علی الشهادة في سبیل تحقیق 

حریتها من خلال الوظیفة والإستقلال المالي والذي تراه الطریق الأمثل لتقلیص الفوارق بینها وبین 

قوقها وحریتها المصادرة. فکل هذه المخالفات والمشادات الرجال وتستطیع بإزاءه الحصول علی ح

هي حصیلة فکرة وجودیة تمثل الإنسان علی أنه بقرارته وحریته یسعی لیصنع وجوده بإستمرار،  فهو 

مطالب رغم العوائق التي تسد علیه طریق البناء والتجدد أن یتفاعل مع العالم فیصنع وجوده ویحقق 

إنّ الإنسان هو الذي یقوم بتجربة الزعزعة «نسان عند یاسبرز لأنه یری: إرادته وهذا یمثل حقیقة الإ

 ).۲۲: ۱۹۸۸/۱(یاسبرز، »التجاوز إلیویتجه 

هودیة تمثل الأفکار والحریات المطلقة وبحجة الدفاع عن حقوق إلیجدیر بالذکر أنّ فورتینیة 

المنظومة الفکریة  إلیخر أو الآ إلیجمیع الملاهي والملذات، وهي ترمز  إلیالإنسان ترید الوصول 

کانت تعجبها الحیاة التي تحیاها فورتینیه، «الغربیة. وکانت أمینة تری هذا النمط هو الحریة عینها و

 ).۵۵: ۲۰۱۵(عبدالقدوس، »فهي حرة تخرج متی تشاء وتعود متی تشاء، وتقابل هذا الشاب أو ذاك

لأساسي والمرکزي لکل شخص، وفي ظلها حتی أن الأسرة التي کانت في العصور القدیمة الجوهر ا

یشعر الفرد بالسلام والمحبة، بعد هذا المفهوم من الحریة بات یؤدي إلی الانفصال التام لدرجة أن 

أمینة لا تحب العیش مع أسرتها وفقدت الأسرة المفهوم الأصلي والوظیفة الحقیقیة. حتی أنها تجد 

 من الحدید یتلوی  یإلوم تنبهت إلی«الزواج معیقا لطریق حریتها و
ً

ا ثقیلا
ً

ذلك .. وبدأت تتخیله قید

وهذا النفور  ).۹۷نفسه:  (المصدر»بجانبها کثعبان ضخم یحاول أن یقید قدمیها وذراعیها ثم یبتلعها

انتشار الفساد والتصرفات  إلییأتي من تحدید المصطلح والتعریف الخاطئ للحریة ویؤدي 

 الجنسیة الغیر المسؤولة.

 

 الوجودي رابغت. الا ۳-۳
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وتعمق یاسبرز من خلال فلسفته الوجودیة  غترابطرح الفلاسفة الوجودیون هذا النوع من الا

من  غترابأما الا ).۱۶: ۱۹۹۸/۴(ملکیان،  وتأصیل الوجود الإنساني في تحدید مفاهیمه والتأطیر له

ذا الوجود وجهة نظر یاسبرز فهو یبین حقیقة الإنسان حیت أن وجوده متمایز عن الماهیة وه

ذومراتب ودرجات. ویؤکد یاسبرز أن الوجود هو البعد الأهم في الإنسان ویشکل مواصفات 

 ,Jaspers( وسمات فریدة عنده ومن خلال هذا الوجود یستطیع الإنسان أن یدرك حقیقته ویحققها

لا عند مرتبط بعدم تحقق الوجود عند یاسبرز؛ ولا یتحقق الوجود الإنساني إ غترابفالا). 1971:60

الإنسان  اغترابإمتلاك مساحة وافرة من الحریة فبذلك یصرح یاسبرز بقوله: أن العامل الرئیسی في 

فعندما تسلب حریة الإنسان یفقد الإیمان  ).۸۰: ۲۰۱۳(بلاکهام، هو کبت الحریات والحرمان منها 

الإنسان في قراراته بمبادءه ویغترب عن ذاته وعن الآخرین، وهذا یعني بلورة دور الحریة وإختیار 

 المصیریة.

یختار عبدالقدوس حي العباسیة نقطة الإنطلاق لروایته، ففي هذا المکان تدور الأحداث في 

مرحلتین؛ مرحلة الطفولة والمراهقة وتمتد حتی  إلیالغالب، وبذلك نستطیع تقسیم حیاة البطلة 

الجامعة ومواصلة  إلیلانتقال بیت والدها، ومرحلة الخروج من هذا المکان وا إلیانتقال أمینة 

عملها. تغترب أمینة عندما تصطدم بواقع مریر وحیاة مملة في حي العباسیة فهي ولدت بعد أن وقع 

بهم القهریة لتربیة الأبناء لیاالطلاق بشهور وکانت الحیاة في حارة نصیر عبارة عن سلطة العائلة وأس

بناءهم وبناتهم کوسیلة للتربیة والتهذیب، وکان کل الآباء  والأمهات من حقهم دائمًا أن یضربوا أ«فـ

فهذا العنف والتنمر  ).۲۲: ۲۰۱۵(عبدالقدوس،  »آباء وأمهات الحي یضربون البنات بین حین وآخر

 
ّ
ص مساحات الحریة والسعادة عند أمینة، وبدأت متاعبها الحقیقیة عندما بلغت التاسعة من قل

انت تحب الإنطلاق ولکن العمة وزوجها لایوافقون عمرها وبدأت القضبان تقیض من حولها، وک

علی ذلك.کانت العائلة تحدد جمیع خطوات أمینة وتجیب مخالفتها بأشد العقوبات. فهي تلبس 

 في 
ً
الثیاب التي تناسبهم وتخرج متی ما ارادوا وترجع حسب نظام معین وتتزوج مع من یفضلون، إذا

ذلك تحقق الذات أمر صعب المنال وجهاد مجتمع کهذا تغیب کل مساحات الحریة فیصبح ب

ها الوحید أسلوبمضني. وأخذت أمینة العزلة کسلاح تواجه به العائلة والمجتمع وصارت المعارضة 

کأنها «في کل شيء فابتعدت عن الأحتفالات والمقابلات حتی باتت لا تمت لهذا المجتمع بصلة و

اتهزأ من عقولهم وعاداتهم وإحتفالهم بهذه المناسبة 
ً

وأما  ).۶۳(المصدر نفسه:  »التي یسمونها عید

العباسیة  هذا الرفض لم یحقق لها السعادة والطمأنینة، لکنها لاتستطیع التخلص منه حتی کرهت

هودیة لیاصدیقتها  إلیالآخر، وانصرفت  إلی غترابحد ما، وقادها هذا الاأکلها فهي لاتطیق رؤیة 

ابها بین الفینة والأخری هو مصدر تحقق الأنا عندها، لأنها فورتینیه. ولاشك أن هذا القلق الذي ینت
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تمثل ). ۱۸۷: ۱۳۹۵(شمیسا،  تفکر دائما کیف تتخذ القرار الأفضل الذي ینمي طاقاتها ویبرز وجودها

أمینة الفرد المسلوب الحریة، فهي بقرارها هذا ترفض مبادءها التي تربت علیها، وتفقد الإیمان 

إنهیار المعاییر والقیم التي تنظم السلوك «تعني باللامعیاریة و حالةبموروثها، وتسمی هذه ال

وتوجهه، وبالتالي رفض الفرد للقیم والقواعد السائدة في المجتمع نظرًا لعدم ثقته بالمجتمع 

لم تکن أمینة نفسها تحترم «حتی أنها بدأت تنفر من الموروث و ).۲۱: ۲۰۰۵(هیاجنة،  »ومؤسساته

وکأنها تشعر بقطیعة مع المؤسسة الدینیة، ومن هنا  ).۸۲: ۲۰۱۵(عبدالقدوس،  »ینشعائر أعیاد المسلم

د عائلتها المتزمتة وبین إلیبدأ الصراع الداخلي یعصف بکیانها، وراحت تقارن بین حیاة الحي وتق

کانت سیرتها وأنباء « رادة الحرة عند عائلة فورتینیه،الحریات الفردیة والخیارات المتاحة والأ

وترید ). ۸۶(المصدر نفسه: »طها بفتیان وفتیات حي الظاهر، قد طافت في کل بیت في العباسیةإختلا

بذلك أن تظهر البراءة من سلوك العباسیة وثقافة الناس فیها حتی ظهرت وکأنها علامة فارقة بین 

 جیلها.

 بالغیر والحب الوجودي تصال. الا۳-۴

لإنساني بوجوده الحاضر والماضي، وعبر عنه بأنه موضوع الوعي ا» الفلسفة«طرح یاسبرز في کتاب 

کائن حر تقوده الحقیقة والکرامة، حیث أنه یحقق وجوده ویتقبل أعباء مسئولیاته. وهذا التحقق 

ب الفرد تلك المواقف  لایأتي من خارج من خارج تکوین الإنسان، والسبیل الأوحد هو أن یجرِّ

یةالمواقف ا«الأساسیة النادرة، التي یسمیها 
ِّ

فتوقظ فیه حقیقته الباطنة التي هي قانون حریته، » لحد

هنالك یمر بتجارب تکشف عن تناهیه، من أهمها تجربة التواصل. وفي التواصل یشعر الفرد بأن 

ا یفرض علیه الولاء والصدق نحو نفسه ونحو محب وبه، کما یستشعر حریة ثمة إنسانًا یحبه حبٍّ

 إمکانیة أساسیة للإنسان  ولیته تجاه نفسه وتجاهؤالنهوض بمس
ُّ

شریکه، وفي هذا الموقف الذي یعد

هم بفهم، ولا عقل بعقل، بل وجودٌ حمیم بوجودٍ آخر حمیم
َ
 لتحقیق وجوده الحقیقي، لا یتصل ف

فالإنسان باعماله وخیارته یبلغ مرحلة سامیة تحقق له التفرد والتمیّز. إن فکرة  ).۸: ۲۰۲۰(یاسبرز، 

نحو الکمال واللامحدود، فهو بذلك یستطیع أن یتحقق من ذاته وکیفیة تعاملة یاسبرز تمثل إنشداده 

 مع الآخرین حیث تساعده هذه المعرفة علی الرقي في سلم السعادة وإدراك المجهول لدیه.

اسبرزي بعد لقاء أمینة وعباس؛ فأولی نتائج لیاتظهر لنا الروایة تجربة أصیلة من هذا التواصل 

أفکار أمینة وإنقلاب مفهوم الحریة والکرامة عندها، فهي کانت تعتقد أنها اللقاء کانت زعزعة 

لکنها وجدت عباس وعقلیته شیئا آخر عما ظنته، ولم «حققت وجودها وبلغت الحریة قبل ذلك و

د واشاعات، بل وجدت فیه  قوة استطاع بها وبضربة واحدة أن یحطم حریتها إلیتجد في حدیثه تق

فکان لقاءها بعباس بدایة  ).۱۶۱: ۲۰۱۵(عبدالقدوس،  »ت بها طوال هذه السنینها واعتزإلیالتي سعت 
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ي أیقظ فیها تجربة الحب أو التواصل. یرسم عبدالقدوس بدایات هذا ذذلك الموقف الحدي ال

أنانیة «الموقف الحِدي بصراع فکري یدخل أمینة بمتاهات بعیدة عن التصادم فهي کانت قبل ذلك 

(المصدر  »حد لاتری في الدنیا سوی نفسها إلینفسها، وکانت ضیقة الأفق حد لاتحس إلا ب إلی

بالغیر أو بعباس، الصراع والحب في آن واحد؛ ارتبط بالصراع  تصالویبین لنا هذا الا ).۱۶۲نفسه: 

 لأنه لابد من الإنتصار علی ما عند الأنا من إحجام وتحریض مصدرهما الأنانیة حسب یاسبرز

نة عندما شغفها کلام وتأتي هذه المفارقة بین الحب والصراع في مواقف أمی ).۱۳: ۲۰۲۰(یاسبرز، 

نقلبت علی نفسها بین المصارحة والتأثیم والتعنیف. وتستمر اللقاءات بین الإثنین اعباس حبًا و

ویکثر تردد أمینة علی مکتب عباس، فنری بعد ذلك أنها تتخلی عن جمیع ثوابتها وطموحها بل 

ل الحب، وتتحقق في هذا الحب کل حقیقة أخری، وفیه وحده تکوّن هي نفسها، تغیّرها في سبی

إذا بنور ساطع یشرق في صدرها، لقد وجدت إیمانها، «بحیث تحقق حیاتها وتحاول السمو معه و

وجدیر بالذکر أنّ الانسان عند یاسبرز مشدود  ).۱۷۲: ۲۰۱۵(عبدالقدوس،  »إنها تؤمن بهذا الرجل

إننا واعون بحریتنا عندما نعرف أن کل «التخلص من عواقب حریته، حیث یقول:  بخیاراته ولایمکنه

ضرورة تخصنا، فلا نستطیع بکل صراحة إنکار أي فعل کنا قد إتخذنا فیه القرار بأنفسنا وهنا نحن 

). إذن مواقف الإنسان وقراراته التي یتخذها تصنع فیما بعد Jaspers, 1965: 65( »مسؤولون

 یخي له وتشکل الماضي وتستلهم المستقبل عنده.التشکیل التار

إن أمینة بعد إقترانها بعباس باتت تعیش حالة من الوقار والإحترام وهذه هي الرکیزة 

الحق من إنسان » التواصل«أن نبادر إلی «الأساسیة في التجربة التواصلیة عند یاسبر عندما یقول: 

لفکري الذي لاینقلب إلی الإدانة والتصادم بل یقوم إلی إنسان بنوع من الحوار الحمیم أو التصارع ا

وهذا الحب وحّد بینها وبین عباس وصار  ).۱۴: ۲۰۲۰(یاسبرز،  »علی التنافس المفعم بالحب

مصدر السعادة لهما وباتت تفیض بها حتی تشمل الدنیا کلها من حولها، وهي لم تکن تعلم أن في 

کت العمل في الشریکة ولزمت البیت وشئونه، الدنیا کل هذه السعادة وکل هذا الجمال فتر

ترید أن تحقق له ثورته، وترید أن یکسب کثیرًا وأن «وانحصرت کل طموحها واطماعها في عباس 

فهي بحبها تفرض  ).۱۸۵: ۲۰۱۵(عبدالقدوس،  »یمتلك جریدة خاصة به، وأن یکون نائبًا، أو وزیرًا

الأمام لتحقیق وجودهما؛ لأن الحب  إلیدفعه الولاء والصدق علی عباس نحو نفسه ونحو حبه، وت

وهو الذي یوحد بین الأنا والأنت المنفصلین في الوجود التجریبي  تصالهو أعمق مصادر الا

ا في العلو. وسحر الحب هو أن تحقیقه لهذه الوحدة یقود کل من 
ً

لیجعل منهما شيء واحد

 .)۱۴: ۲۰۲۰(یاسبرز،  ید لانظیر لهتحقیق ذاته فیما لهما من طابع شخصي حمیم فر إلیالعشیقین 

الوجودي، بل هو نتیجة  تصالوجدیر بالذکر أن الحب في هذه الروایة لیس المعنی الأساسي للا



 اسبرزیکارل  ةینظر  یلإحسان عبدالقدوس بناءً عل» أنا حرة« ةیفي روا ةیمظهرات الفلسفة الوجود                                                     ۱۱۵

. فالحب هو نتیجة تواصل عمیق بین شخصین، وهو ما یمکن أن یؤدي إلی تحقیق تصاللهذا الا

 السعادة والتوازن في الحیاة.

 نتائج البحث

ختیار والمسؤولیة الشخصیة، حیث یؤمن بأن سفة کارل یاسبرز هو حریة الافلالمحور الأساسي في 

الإنسان هو المسؤول الوحید عن حیاته وقراراته، وأنه یجب علیه اختیار مسار حیاته بحریة 

ومسؤولیة. کما یؤکد علی أهمیة الوعي والتحرر الفکري للإنسان، وعلی ضرورة تحقیق الذات 

 ي للحیاة.والبحث عن المعنی الحقیق

استطاعت أمینة بطلة الروایة أن توظف المواقف النهائیة وتحقق العلو من خلال حریة الإختیار 

والمسؤولیة الشخصیة. فقد قررت أن تترك حیاتها المأساویة وتبحث عن معنی الحیاة وتحقیق 

ة ذاتها. وبعد مواجهتها للعدید من المصاعب والتحدیات، تمکنت من تحقق أهدافها الشخصی

 وتتخلص من القیود الثقافیة 
ً
بحریة ومسؤولیة. وبالإضافة إلی ذلك، استطاعت أمینة أن تتحرر فکریا

والاجتماعیة التي کانت تحول دون تحقیق ذاتها. فقد تعلمت کیفیة التفکیر بحریة والتعبیر عن آرائها 

وبهذا، فإن روایة بصراحة، وهذا ساعدها في الوصول إلی مستوی أعلی من الوعي والتحرر الفکري. 

تعکس فلسفة کارل یاسبرز في تحقق الذات والبحث عن المعنی الحقیقي للحیاة، وتؤکد » أنا حرة«

علی أهمیة الإختیار الفردي والمسؤولیة الشخصیة في تحقیق السعادة والرضا. ارتبطت الحریة في 

ا بالوجود ، وکان تحقق الأولی مرهون بأخت
ً

ا وثیق
ً

ها؛ فلا وجود بلا حریة عند فلسفة یاسبرز ارتباط

یاسبرز. ویتمثل هذا الوجود في معرفة الأنا وتحقق الذاتیة، ویتطلب ذلك الحریة الفردیة 

یق عملیة التحقق الذاتي، کبت الحریات تع نری أنّ » أنا حرة«والمسؤولیة الشخصیة. وفي روایة 

ت البحث الوجودي. ورغم ستبداد الأسرة في النظم الفکریة لأمینة وتنجرف وسط متاهاإوینعکس 

ذلك تصنع البطلة حریتها وسط جمیع المعاناة والمتاهات التی عصفت بحیاتها، وتتحمل 

عن نفسها وعن المجتمع  غترابالمسؤولیة من قراراتها وتمثل حریة الإختیار. شعرت البطلة بالا

علی سلوك أمینة الذي تعیش فیه، وهذا جعلها تشعر بالفراغ والعدمیة. وقد انعکست هذه الحالة 

بطریقة سلبیة، حیث کانت تعاني من الاکتئاب والتشاؤم وعدم القدرة علی التفکیر الإیجابي. ومن 

خلال قرارها بترك حیاتها المأساویة والإصرار علی خیاراتها وقناعاتها، استطاعت التغلب علی حالة 

ك، تحول سلوك أمینة إلی الوجودي واستعادة هویتها وإیجاد معنی لحیاتها. وبفضل ذل غترابالا

الإیجابیة، حیث أصبحت تتصرف بشکل أکثر حریة وثقة بالنفس، وتحولت إلی شخصیة قویة 

الوجودي  غترابومستقلة تسعی لتحقیق أهدافها وتحقیق ذاتها. وبذلك، یمکن القول أن انعکاس الا

 بعد أن تمکنت من التغلب علیه وبلورة التحقق
ً
بالغیر  تصالالذاتي. الا علی سلوك أمینة کان إیجابیا
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العمیق بالذات والعالم من حولنا، وهو ما یمکن أن یؤدي إلی  تصالفي فلسفة کارل یاسبرز یعني الا

الوجودي في علاقة  تصالیتم تجسید هذا الا» أنا حرة«تحقق الأنا والحریة الحقیقیة. وفي روایة 

جد فیه الدعم والتفهم والحب الذي أمینة وعباس، حیث تشعر أمینة بالتواصل العمیق مع عباس وت

الوجودي علی حیاتنا وعلاقاتنا، وکیف  تصالکانت تبحث عنه. وهذا یظهر کیف یمکن أن یؤثر الا

 وتغیره إلی الأفضل أو الأسوأ. تصالیمکن للتغییرات في الحیاة أن تؤثر علی هذا الا

 المصادر 
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 چکیده
و در پی  کاودرا میهای انسانی و شخصی فلسفی است که اندیشه، ارزش دستگاهی سمإلییا اگزیستنسی خودگوهرگرایانه فلسفۀ

که تنها انسان می تواند  شتخودگوهرگری باور داترین پیشگامان وجود اصیل انسانی است. کارل یاسپرس آلمانی از برجسته

. یاسپرس وظیفه انسان را جستجوی معنا در استوجود انسان مایۀ بنیادین بنابراین آزادی  بالنده شود،و  بسازد یشسرنوشت خو

یش امکان پذیر استو  إلیتع برایتلاش  ،ارتباط با دیگران درو این تنها  دانستهزندگی  رمان  .پذیرفتن مسئولیت رفتارهای خو

اثر مختلف شناختی، اخلاقی و فلسفی است، بنابراین  پرسمان از رهگذرهای بشری تاب مسائل انسانی و پرسشباز

ترین جریان فکری توان مهمفلسفه وجودی را می ؛های فکری یا فلسفی تهی باشدجریان اثرکه از  داستانی نمی یابید

که  بودی اننگار مصری، از پیشگام نویس و روزنامه در عصر مدرن ادبیات عرب نامید. احسان عبدالقدوس، رمان

-سم است. این پژوهش بر آن است تا با استفاده از روش توصیفی تحلیلی، یکی از مهمإلیآثارش تجسم اگزیستانسی
به نظر می  .نمایدرا بر اساس نظام فلسفی وجودی کارل یاسپرس بررسی » انا حره«های او را یعنی رمان ترین رمان

و  زندگی پرداخته و میان کشمکش راستینو جستجوی معنای  زیسته ، تجربهشخصیتنویس به موضوع رسد رمان

است. این  دادهانتخاب و مسئولیت شخصی در نظریه یاسپرس مورد تاکید قرار آزای های قهرمان، اهمیت چالش

و بر پذیرش  بودهاز دیگران  احساس تنهایی و دوری ،توجهی جامعه به نیازهای شخصی افرادرمان همچنین نشان بی

 .داردتاکید  شخصیتتحقق بخشیدن به   راستین آن وبرای یافتن معنای  پیوندزندگی و برقراری معنای 

 

أنا «احسان عبدالقدوس، رمان  ،یمرز یها¬تیوضع اسپرس،یکارل  انه،یخودگوهرگرا ۀفلسف :یکلیدی ها واژه

 ».حرة
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Keywords: 

There are many studies on reader-response criticism; studies that require 
extraordinary precision in reading text. Especially if the text is narration. If the 
author is present in the narrative text, the work becomes harder for the 
researcher. Also, when he is beyond the text or there is a collection of narrators 
in the narrative. The research requires the study of literary systems, types of 
reader such as true reader and implied reader and its kinds, in order to disclose 
the interpretations that the text contains. Among the Arab novelists who have 
widely paid attention to the writing of unfamiliar texts is the Iraqi writer 'Alaa 
Shakir, especially in his fantasy surrealistic novel of "The Tomb of England" in 
which the events, characters, plot, and narrators are intertwined. In addition, there 
is a dead narrator who tells the process of his death, and another narrator who 
ends the novel in the form of a meta-narrative, so that the novel provides great 
spaces for the reader's interpretation. The research seeks the intrinsic point of 
view, the audience of the narrative, phenomenology, the implied reader and the 
horizon of expectations, the reader's experience, and the literary and 
psychological ability of the reader. According to the researchers' survey, ideal 
and comprehensive reader types were found in the novel. This research has a 
descriptive-analytical approach, and refers to the opinions of expert thinkers in 
the field of reader's reading. The most important finding of this research is that 
the reader in this novel is active, not passive. In addition, its text is not a closed 
text, but rather open to multiple readings. As Shakir has given the reader 
sufficient freedom to move through the scope of the text. His focus is on the 
pivotal role of the reader in creating the text. Actually, Shaker makes the reader 
participate in the creative process which leads to a strong interaction between the 
reader and the text. 
 
 
Reception theory, Reader/Audience, Wolfgang Iser, 'Alaa Shakir, Novel " The 
Tomb of England" 
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 الکلمات الرئیسة:

دت کثرت
ّ

ة إلی تحتاج بحوث وهي للقارئ، الموجهة النظریات حول الدراسات وتعد
ّ
 کان إذا خاصة النص، لقراءة فائقة دق

ف حضر إذا الباحث علی الأمر بیصع وقد روایة، النصّ 
ّ
 الروایة شملت إذا النصّ  کماوراء السردي، النصّ  في نفسه المؤل

ب مما الرواة، من مجموعة
ّ
 تغیبالم والقارئ الحقیقي القارئ مثل القرّاء وأنواع الأدبیة الأنساق سةادر البحث یتطل

 النصّ  بکتابة کبیر بشکل اهتموا الذین العرب یینالروائ ومن. تأویلات من طیاته في النصّ  یحمل عما للکشف وأنواعه،

 حیث ،"الإنکلیز مقبرة" بالفانتازیا الممزوجة ةمسلسلال روایته في لاسیما شاکر، علاء العراقي الکاتب هو المألوف، غیر

 صورةب الروایة تنهي وراویة موته مجریات عن یحکي میت راوٍ  وهناك والرواة والحبکة، والشخصیات، الأحداث، تشتبك

ز بطریقة سردیة،ابعدم
ّ

 له والمروي الذاتي المنظور هو مناقشته البحث یرید ما .للتأویل کبیرة مساحات للقارئ الروایة تحف

ن والقارئ والظاهراتیة عات وآفاق المضمَّ
ّ
 أنواع علی العثور تمّ  وقد القارئ ونفسیة الأدبیة والمقدرة القارئ وتجربة التوق

  البحث تم هذا.. الدراسة لهذه الباحثین قراءة حسب الروایة في والجامع المثالي القارئ
ً
 التحلیلي -الوصفي للمنهج وفقا

 أن البحث إلیه توصّل ما وأهم. للقارئ الموجّهة النظریات تناولوا الذین المفکرین لنظریات العودة الدراسة سمات ومن

  یسل فاعل الروایة هذه في القارئ
ً
  لیس ونصها منفعلا

ً
 منغلق نصا

ً
علی بل ا

ً
 منح شاکر لأن المتعددة، القراءات منفتحا

. النص تشکیل في للقارئ المحوري الدور علی وترکیزه النص مساحة علی خلالها من یتحرك کي للقارئ الکافیة الحریة

 .والنص القارئ بین القوي التفاعل إلی تؤدي التي الإبداعیة العملیة في یشارك القارئ جعل شاکر ،حقیقةال في
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  دراسة( شاکر لعلاء الإنکلیز مقبرة لروایة القارئ إستراتیجیة                                                  ۱۲۱
ً
یة وفقا  )إیزر فولفغانغ لنظر

 مه مقدّال .1

تبت وغیرها الأدبیة الأعمال أن البدیهي من
ُ
قرأ، لکي ک

ُ
 أهمیة لها تکون القراءة عملیة أن ولاشك ت

تبت لما القرّاء ولولا والکتّاب، الکتاب معرفة في کبیرة
ُ
 الذي التفاعل خاصة الأعمال، من الکثیر ک

یه العمل بین یتمّ 
ّ

 العالم في جدیدة دراسات فتحت بالآدا في المتلقیة الآثار« أن في لاشك. ومتلق

 هذا إلی الألمانیین المقارنیین بعض بعنایة واختتمت المقارنة الفرنسیة المدرسة من بدأت النقدي

 نظریة نبّهت: إیزر یقول )٢٣: ٢٠١٨ وآخرون، رجبي(.» بینهما والتأثر والتأثیر العلاقات من النوع

 مع بالتجاوب المرتبطة بالأفعال یهتم أن علیه دبيالأ العمل دراسة أن إلی بإلحاح الفینومینولوجیا

 فني قطب: إیزر نظریة حسب الأدبي للعمل قطبان هناك إذن. الفعلي بالنصّ  اهتمامه بنفس النص،

ف، نصّ  یشمل الأول جمالي؛ وقطب
ّ
 المختصّة الدراسة تبحث. القارئ ینجزه ما والثاني المؤل

 والحبکات، والأحداث والشخصیات الرواة حول قراءاتهو ودراسته القارئ؛ بخلد یدور فیما بالقارئ

  غیر یکون عما یکتشف أن المثالي للقارئ یمکن
ً
 مختلفة قراءة ویعطي السردیة، الکتابات في مألوفا

ف ببال لاتخطر ربما
ّ
 واختلافات بحوث عدة للقارئ المجّهة النظریات شملت وقد. نفسه المؤل

رین بین عدیدة
ّ
 التفاعل أساس أنّ  اعتبر وقد« مختلفة، أفکار نظریة حبصا ولکل والکتاب المفک

  التي هي الأخیرة هذه أن بدلیل اللاتحدید، مواقع ملء خلال من الاولی بالدرجة یبني
ّ

 تحث

ي
ّ

ز لذا) ٢٦: ٢٠٠٩ عمري،( »التفاعل علي المتلق
ّ
 یاوس نظریة مثل النظریات بعض حول البحث یرک

)Jauss(، إیزر فولفغانغ نظریة لاسیما )Wolfgang Iser( هامة باتت التي  
ً
 القرّاء أنواع وشملت جدا

 .بالاهتمام جدیرة وهي

 أولی ویرجع التلقي، نظریة مؤسسي من ویُعد )Konstanz( "کونستانس" جامعة إلی إیزر ینتمي

 الصادر" النص في الجاذبیة بالبنیّة" الموسوم المبکر عمله إلی التلقي بمجال الباحث هذا اهتمامات

رجم والذي ١٩٧٠ سنة
ُ
ة إلی ت

ّ
 الخیالي للأدب القارئ واستجابة الإلهام" عنوان تحت الفرنسیة اللغ

 بصفة یاوس تحرك حینٍ  فعلی یاوس سلفه خلاف علی مرجعیاته من یُنوع أن إیزر حاول". النثري

 ریةالتفسی التوجهات خلال من إیزر برز الأدب بتاریخ اهتمامه خلال من التلقي نظریة نحو مبدئیة

 التفسیر علی الأمر بادئ في یاوس فیه اعتمد الذي الوقت في القص، ونظریة الجدید النقد في

 حیث الفینومینولوجیا، والظواهریة )Gadamer( غادامیر لتأثیر خاصة خاضعا وکان )الهیرمینوطیقا(

 س،الأسا نموذجه منه بنی الذي) Roman Ingarden( إنجاردن رومان بعمل الصدد هذا في اهتم

بنّی کما
َ
  ت

ً
 ومع به القراء ارتباط وبکیفیة بالنص مبدئیة بصفة إیزر واهتم الأساسیة المفاهیم من عددا

  الأکثر النصیة بالمسائل لاحقة جعلها فقد والتاریخیة الاجتماعیة العوامل یستبعد لا أنه
ً
 أو تفصیلا

 أن من یفرضه کان ما لخلا من الأدبیة والمشکلات القضایا من بعدد إیزر اعتنی. فیه مندمجة



 ۱۲۲                                                                                          ۳۸ عدد متوالي - ١٤٠٢ خریف، ۴العدد   ،١٥، السنة الأدب العربي 

ي
ّ

 والتي قضایا من عدد في اهتمامه حصر قد یاوس کان فإذا الأدب، لفهم الأوّل المنطلق هو المتلق

 بین الصلة بکشف المتعلقة المفاهیم من عددا طرح قد إیزر فإنّ  مرجعیاتها، والی إلیها الإشارة سبق

 فعل علی والتشدید البنّیویة، اربةالمق مبادئ علی الاعتراض من إیزر فانطلق والمتلقي الأدب

 الأدبي العمل أنّ  ما دور هذا. المعنی بناء و الأدبي النوع تطور: هما أساسیتین قضیتین في المتلقي

 وتوجهاته شکله في النص في متضمن وهو لاشعوریة بصورة المؤلف افترضه قد متلقٍّ  علی ینطوي

 .وأسلوبه

عاتهم اءالقرّ  مستویات کشفإلی  الدراسة هذه تهدف
ّ
 قراءته الباحثین ویعطي والنظریة، الفکریة بتطل

 الدراسة هذه تکون ولا الحقیقي، والقارئ المضمّن للقارئ کنموذج" الإنکلیز مقبرة" لروایة بالنسبة

 مقبرة روایة لأن المختلفة، قراءاتهم یعطوا أن والکتّاب للباحثین المجال تعطي بل شاملة هي

من والراوي نصّ  داخل نصّ  إدخال مثل السردیة الأدبیة التقنات من العدید تحمل الإنجلیز
ّ

 المض

 یتطرّق. المألوف غیر یکون الذي السرد وطبیعة الرواة لدراسة المجال وتفسح المثالي والقارئ

ن والقارئ له والمروی الذاتي المنظور مثل موضوعات إلی البحث عات وآفاق المضمَّ
ّ
 وتجربة التوق

 .الجامع والقارئ المثالي القارئ مثل القارئ أنواع وتدرس القارئ ونفسیة دبیةالأ والمقدرة القارئ

 أسئلة البحث ١-١

إلی  ةهالموج السردیّة الدلالات استجلاء بغیة التحلیلي – الوصفي المنهج علی الدراسة هذه تعتمد

 هذه عن ةالإجاب وتحاول. وغیرهم )Umberto Eco( إیکو وأمبرتو وإیزر یاوس نظریة مثل للقارئ

 : التساؤلات

 ؟"الإنکلیز مقبرة" روایة في للقارئ الموّجهة النظریات ما -

ت کیف  -
ّ
 ؟"الإنکلیز مقبرة" روایة في القارئ مستویات تجل

 ؟"الإنکلیز مقبرة" روایة في المستخدم القارئ أنواع ما -

 الدراسات السابقة ٢-١

 :کالتالي هي السابقة الدراسات وأهمّ  للقارئ، الموجّهة النظریات حول قلیلة وبحوث دراسات هناك

 الروایة النصیة؛ البنیة في القارئ استراتیجیة" بعنوان مبارکیة عبدالناصر للمؤلف دکتوراه أطروحة_

 
ً
 الإبداعي النص إلی الأطروحة هذه في الکاتب یتناول. قسنطینة-منتوري جامعة) م٢٠٠٦( ،"نموذجا

  النص وقارئ المتلقي المبدع بین
ً
 عن ویتحدث". باوس" و" إیزر" مثل الرواد معظم آراء یإل مستندا

" والقصر الحوات" روایة في التراث تلقي بدراسة ویقوم التراثیة للحکایات المبدع الکاتب تلقي مدی

 روایة في والفنیة والأىبیة والدینیة والثوریة التاریخیة للشخصیات الکاتب وتلقي وطار للطاهر



  دراسة(شاکر  لعلاء الإنکلیز مقبرة لروایة القارئ إستراتیجیة                                                                          ۱۲۳
ً
یة وفقا  )إیزر فولفغانغ لنظر

 الخرافیة أو القصصیة للشخصیة الأسطوریة العناصر بعض وتلقي طارو للطاهر" والدهالیز الشمعة"

 ".والدراویش الجازیة" روایة في هدوقة بن عبدالحمید مثل

 الأمیر کتاب لروایة التلقي إستراتیجیة" بعنوان شودار الزهراء فاطمة للمؤلفة دکتوراه أطروحة-

 في الباحث تطرق. بسکرة خیضر، محمد جامعة )م٢٠٢١(" الأعرج لواسیني الحدید أبواب مسالك

 الحدید أبواب مسالك الأمیر کتاب روایة في ودلالته الضمني القارئ مفهوم إلی الأطروحة هذه

. الروائیة الکتابة ولعبة الضمني القارئ ثم والمسرودله، الضمني القارئ بین العلاقة بدراسة وتقوم

  شکلت النقدیة الآلیات کل أن هي الأطروحة هذه نتائج من
ً
  تقاطعا

ً
 هذا وفي القارئ أمام مرجعیا

 شکل في جوهریة معطیات من النظریة هذه تطرحه فیما الجوهري الاختلاف استنباط عملیة تتم

  لکن تجلیاته بکل السیاق عالجت إنها إذ  النقدیة الدراسة
ً
 محور هو الذي القارئ من انطلاقا

 .النقدیة وإسقاطها نظریتها

 جیلاني للباحث ،)م٢٠١٦(" الجدیدة الروایة في القراءة ستویاتوم التلقي مفهوم" ةمقالال-

 مفهوم هي المقال هذا في الباحث بها یقوم التي محاور أهم من. الجزائر تیارت، جامعة نورالدین،

 الخطاب تأویل تفصیل في التلقي فعالیة بالتلقي، الجمالیة علاقة والغرب، العرب عند التلقي

 .الروائي طابالخ تأویل وطبیعة الروائي

ف ةمقالال-
ّ
" الجنوب ریح" روایة في الضمني، القارئ شکیل" بعنوان حکیمة بوقرومة للمؤل

 یعرّف أن والنظریات الآراء بعض طرح خلل من الکاتب یحاول ،)م٢٠١٠( هدوقة بن لعبدالحمید

 أةوالمر الأرض مثل المضامین عن ویحکي" الجنوب ریح" روایة في الضمني القارئ تشکیل طرق

 المعنی إنتاج في المشارك والقارئ المعنی بناء في ودوره الفهم: محاوره وأهم الشخصیات وعن

ي إخبار نحو یتّجه النصّ  بأن المحاور هذه عن ویقول النصّ، لأسرار الکاشف والقارئ
ّ

 الذي المتلق

 ئرةدا واتساع التأویل عملیة علی تساعد جدیدة معطیات إدخال ضوء في الإخبار محتوی یفهم

 الفهم ویرتبط والتلاؤم التوافق سمة النصّ  إعطاء علی قدرة القارئ یمنح أن إیزر ویحاول الفهم

 .النصّي السیاق إلیه یرشد الذي الفراغ ملئ طریق عن المعنی بناء بعملیة

 لنجیب حارتنا أولاد روایة حول تحلیلي نموذج مع التلقي، نظریة منظور من الروایة" بعنوان دراسة-

 للمؤلف لحمداني، حمید المشروع مدیر الترجمة، ونظریة النقدي البحث منشورات من ،محفوظ

ي نظریة إلی الأول الفصل في ویتطرّق م،٢٠٠٩ عام عمري سعید
ّ

 ومفاهیمها الفلسفیة وأسسها التلق

 والتأویل الآفاق ومزج النفس وعلم والظاهراتیة والسیمیائیات والشکلانیة کالهیرمینوطیقا الإجرائیة

 إلی الباحث ویصل النقدیة، والدراسات القرّاء ردود وتحلیل دراسة إلی الآخر الفصل في یصل حتی
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 مختلفة وتکون نظر وجهة تشقها أو منتج یطوقها ان من اوسع تکون الأدبیة الظاهرة أن النتیجة هذه

  اقراءته البحث یحاول التي" الإنجلیز مقبرة" روایة حول دراستنا عن
ً
 .یزرإ لنظریة وفقا

  الأعرج واسیني روایات الإبداعیة النصوص في القارئ مخاطبة" ةمقالال-
ً
 منشور ،)٢٠١٦(" أنموذجا

 لواسیني روایات بتحلیل المقال هذا في المؤلف یقوم. المخبر مجلة من عشر الثاني العدد في

 نویتبیّ  النص في الحقیقي القارئ حضور وجانب النص ضمن متلقي جانب: جانبین من الأعرج

 الروایة في خاصة المفتوحة والنهایة اللغز استخدام مثل الروایات هذه في اللاتحدید مواضع

 السواد ولعبتا معینة غایات لتحقیق الفصول نهایة عند تأتي التي البیاض ولعبة"الشمال بحر شرفات"

 .والغلاف والتأطیر

 القارئ، نظریات علی أیضا ثریع ولم" الإنکلیز مقبرة" روایة حول دراسات علی ناالباحث یعثر لم

 مثل مضامین إلی وتطرّقت المجلات بعض في وذلك سریعة بصورة الروایة تناولت دراسات سوی

 .هنا نذکرها کي البحث بموضوع وثیقة علاقة لها تکون ولا الروایة في والفانتازیا الموت

 کلیات البحث -٢

ص ١-٢
ّ

 الروایة عن ملخ

 فترة وکانت ۲۰۰۶ إلی ۲۰۰۴ سنة من أي العراق تاریخ من عصیبة رةفت الإنکلیز مقبرة روایة تتناول

 من قتله تم کیف ویحکي الأجنبي الرجل بسرد الروایة وتبدأ. الصعبة السیاسیة بالقضایا مشحونة

 الأجنبي الراوي غیر راویة نواجه آخر جانب ومن رأسه الرصاصة اخترقت وکیف شخصین قبل

 البصرة حول دراسة لیکتب جاء الذي الإمریکي »هانس« مع طوترتب مترجمة فهي ،»نور« واسمها

 .طریقته علی وکل الروایة یسردان وکلاهما

 الصراع ویبدأ الفتاة، أي العربي؛ والجانب الأجنبي الجانب بین إنسانیة علاقة الروایة في هناك

  الإنساني
ّ

 رةالتجا برجي علی جری عما راضیة »نور« تکن الآخر،فلم علی یعطف شخص وکل

 المتطرفة الإسلامیة الجماعات عن تقاریر یکتب وهو العراقي بالوضع سعید غیر کذلك »هانس«و

 حب علاقة وستکون الصراع یشتد وهنا. العراق في سیحدث بما تکهّن شاکر علاء الکاتب وکأن

 .ملغمة أرض علی یسیران والساردة السارد یقول کما کلیهما أي الراویین

 إیزر غانغوفولف یاوس فرضیات ٢-٢

 
ّ

 مناهج بإصلاح اضطلعوا الذین الأوائل الرواد من وهو الألمانیة" کونستانس" مدرسة فقیه یاوس یُعَد

 الأدب بین بالعلاقة انشغاله إلی التلقي مسائلعلی  اهتمامهکز ویر ألمانیا في والأدب الثقافة

 قدمه مما یستفید أن محاولا تاریخي، سیاق في الأدب تطور یضع أن یاوس أراد لقد. والتاریخ

 أن یمکن لا الفهم أنّ  معتقدا باللغة، المتشکل التاریخي الوعي عن الکشف أراد حین) « غادامیر(
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  یتم
ّ
 هذه علی أطلق وقد نعانیها، تجربة التاریخ بأنّ  یری کان ولذلك.» التاریخ خلال من إلا

 أفق مفهومه فصاغ التأثیر هذا تحت یاوس وقع وقد التاریخي، الأفق مفهوم التاریخیة التأثیرات

 التلازمیة المفارقات تجاوز حاول هذا بعمله و الأدب، تطور ضوئه في یفسر أن أراد الذي الانتظار

)Atribuation( العالمیة الحرب بعد ألمانیا في طویلة لفترات الأدبیة الدراسات علی هیمنت التي 

 م أفکاره کانت بل الثانیة،
ّ

 تحد
ً
 الرفض هنا یعني لا والتحدي موجود، هو ما کل في نظر وإعادة یا

 المارکسیة والمدرسة الروسیة الشکلیة المدرسة کإنجازات سبقته، التي المدارس لإنجازات المطلق

 لا فهو الحوار علی الکتابة في یاوس طریقة قامت )١٥٥: م٢٠٠٩ هذیلي،(. المدارس من وغیرهما

 فهو الآخرین، جهود وجود یتجاهل مغلقا نسقا ییتبن لا کما موجود، هو بما والتسلیم النقل یعتمد

 في فتوجد وحاورها إلیها استند التي المرجعیة أمّا المستفضیة، والمناقشة المحاسبة علی یحرص

 والهیغیلیة) هوسیرل إینغاردن، ریکور،( من کل عند هي کما الظاهراتیة، فلسفة مقدمتها

)Hegelianisme( خلال من والمارکسیة ادامیرغ طریق عن الهرمنیة إمداداتها في )لوکاتش و بنجمین 

 مع براغ لجماعة الشکلانیة والأبحاث) وهبرماس أدورنو( فرانکفورت مدرسة وخاصة) غولدمان و

ات ومختلف) فودیکا و موکاروفسکي(  إنّ  )http://artpress.ma(). وبارت ستراوس لیفي( البنیویَّ

 تحت فیها یتخبط کان التي الأزمة من لألمانيا الأدب تخلیص حاول هذا مشروعه خلال من یاوس

 الأدب بین الربط علی عمل حیث الروسیة، الشکلیة وتقالید مارکس لتقالید المذهبیة الجبریة

مه الذي التاریخ هذا وجمالیة النص تاریخ بین التوحد إلی والدعوة والتاریخ  دورا یؤدي تاریخ یتوسَّ

 التفکیر یُعید أنْ  و المعطی، بوصفه الموروث یتقبل أن دمجر من بدلا بالحاضر، الماضي یصل واعیا

 یظهر ما وهذا فیها، وتأثیرها الجاریة والأحداث بالظروف تأثرها کیفیة وفي الأعمال في الدوام علی

فها التي المفاهیم في جلیا
َّ

 )١٤: م١٩٩٢ روبرت،(. نظریته في یاوس وظ

 التلقي، نظریة مؤسسي من ویُعد" ونستانسک" جامعة إلی الأخر هو فینتمي إیزر فولفغانغ أما

 في الجاذبیة بالبنیّة" الموسوم المبکر عمله إلی التلقي مجالإلی  الباحث هذا اهتمامات أولی عودوی

رجم والذي ١٩٧٠ سنة الصادر" النص
ُ
ة إلی ت

ّ
 القارئ واستجابة الإلهام" عنوان تحت الفرنسیة اللغ

 تحرك حینٍ  فعلی یاوس سلفه خلاف علی مرجعیاته من یُنوع أن إیزر حاول". النثري الخیالي للأدب

 التوجهات خلال من إیزر برز الأدب بتاریخ اهتمامه خلال من التلقي نظریة نحو مبدئیة بصفة یاوس

 علی الأمر بادي في یاوس فیه اعتمد الذي الوقت في القص، ونظریة الجدید النقد في التفسیریة

 اهتم حیث الفینونولوجیة، والظواهریة غادامیر لتأثیر خاصة خاضعا وکان) الهیرمینوطیقا( التفسیر

بنّی کما الأساس، نموذجه منه بنی الذي) إنجاردن رومان( بعمل الصدد هذا في
َ
 المفاهیم من عددا ت

 العوامل یستبعد لا أنه ومع به القراء ارتباط وبکیفیة بالنص مبدئیة بصفة إیزر اهتم و الأساسیة
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 إیزر اعتنی. فیه مندمجة أو تفصیلا الأکثر النصیة بالمسائل لاحقة جعلها فقد اریخیةوالت الاجتماعیة

 الأول المنطلق هو المتلقي أن من یفرضه کان ما خلال من الأدبیة والمشکلات القضایا من بعدد

 والی إلیها الإشارة سبق والتي قضایا من عدد في اهتمامه حصر قد یاوس کان فإذا الأدب، لفهم

 والمتلقي الأدب بین الصلة بکشف المتعلقة المفاهیم من عددا طرح قد إیزر فإنّ  اتها،مرجعی

 قضیتین في المتلقي فعل علی والتشدید البنّیویة، المقاربة مبادئ علی الاعتراض من إیزر فانطلق

 دق متلقٍ  علی ینطوي الأدبي العمل أنّ  جد أین. المعنی بناء و الأدبي النوع تطور: هما أساسیتین

 اعتناء إنّ . وأسلوبه وتوجهاته شکله في النص في متضمن وهو لاشعوریة بصورة المؤلف افترضه

 من عدد علی ینطوي النص أنّ  اعتقاده منطلقها النص تفسیر وطرائق المعنی بناء بقضیة إیزر

 وضع في المعنی یکون لکي الإجراءات من بعدد المتلقي قیام تستدعي التي) Lacunas( الفجوات

 فعل إلی أساسي نحو علی تستند إیزر عند نص تحلیل عملیة إنّ . للإنتاج القصوی الغایات قیحق

 هنري" الأمریکي للروائي مشورة قصة علی ذلك في اعتمد وقد ما أدبي لمعنی إدراکه في التلقي

 القصة هذه وفي" السجادة في الصورة" وعنوانها م١٨٩٦ عام نشرها قد کان)  Henri Jimes" (جیمس

 للاعتراض جیدا أساسا تقیم القصة هذه أنّ  إیزر وجد وقد ،)المعنی قضیة( جیمس هنري عالجیُ 

 .)٢٠٢: ١٩٩٢ روبرت،(. الأدب لتأویل القدیمة العملیات علی

 القارئ لمصطلح تمهید ٣-٢

 مستمع وبدون سارد بدون سرد یوجد أن لایمکن أنه بارت رولان فیتبیّن للنصّ  القارئ أهمیة عن أما

) ٢١: م١٩٩٢ بارت،(. السردیة العملیة في له المسرود دور یلعبان القارئ أو والمستمع رئقا أو

ث
ّ

  النصیة البنیة طبیعة تعریف إلی ینتقل أن ویضطر القارئ مصطلح عن إیزر یتحد
ً
 بنیة کل: «قائلا

 يدائالا رالمظه یوجّه: التأثیري والوجه اللفظي الوجه: الوجهان هذان لها التخییل في للتمییز قابلة

؛ یکون أن من ویمنعه الفعل رد
ً
 تام التأثیري المظهر یکون بینما اعتباطیا

ً
 تناولا

ً
 الذي الشيء لذلك ا

ك: «برنس یقول) ١٣: ١٩٩٥ إیزر،( »النص لغة بواسطة بنینته
ّ
). المکتوب السرد( مفسّر أو الشفرة مفک

" له المروي" وبین بینه أو سرد،لل" الضمني القارئ"و الحقیقي القارئ هذا بین الخلط عدم وینبغي

  لیس أنه في عنهما یختلف والذي
ً
" الظلام قلب" روایتي إن. منه استنباطه یمکن أو للسرد، محایثا

" لهم مروي"و مختلفون ضمنیون قرّاء لهما المثال، سبیل علی جیمس لهنري" السفراء"و لکونراد

، مختلفون
ً
 . حقیقینال القرّاء نفس لهما یکون أن یمکن ولکن أیضا

ً
  فإن ذلك، عن وفضلا

ً
 یضمّ  سردا

 
ً
  قارئا

ً
  ضمنیا

ً
  واحدا

ً
  له ومرویا

ً
 بوث. أکثر أو حقیقیان قارئان له یکون أن یمکن) لسارتر الجدار( واحدا

 .)١٩٣: ٢٠٠٢ برنس،(» ١٩٨٢ برنس ؛١٩٧٩ إیکو ؛١٩٧٨ تشاتمان ؛١٩٨٣
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 وبین بینه الخلط یجب لا« :)Tordoff( تودوروف یقول ینالحقیقی والقراء القارئ؛ وبخصوص 

ق الحقیقیین، القرّاء
ّ
 لا أو الدور هذا الحقیقي القارئ یقبل قد النصّ، في مسجّل بدور هنا الأمر یتعل

 الضمنیة القیمة أحکام مع یتّفق لا أو یتفق. له قدم الذي بالتنظیم الکتاب  یقرأ لا أو یقرأ إنه: یقبله

 وأحی الشخصیات صورة من المستنبطة للکتاب
ً
  في السارد یوجد أخری انا

ّ
. الشخصیات صف

د التي هي الضمني والقارئ والشخصیات والسارد الضمني الکاتب: بین العلاقة
ّ

 تنویعها في تحد

  وتمیّز الرؤیا إشکالیة
ً
 ).١٣٢و١٣١: ٢٠٠٥ تودوروف،( »بینها فیما للتألیف القابلة المتغیرات من عددا

 الذاتي المنظور ٤-٢

 لأن وذلك علیه، متفق معنی إلی الوصول ببساطة یمکن ولا القارئ، إلی وجهالم النقد منظور هو

  الأحوال من حال بأیة یکون أن یمکن لا النص معنی
ً
 في الذاتي الانعکاس« تلقائي؛ بشکل مصوغا

 دلالة له یجعل أي علیه، یؤشر أو یبدعه إنه بل بسذاجة، الواقع یعکس لا الفن أن إلی یشیر النصّ 

 إلی یسمعه، أو یراه ما بکل یتأثر کسول خامل متلقٍّ  من القارئ دور بتحویل یقوم ریبوالتغ. معینة

 »الأسئلة إثارة الفني العمل دور یصبح وبذلك سمعه، أو رآه ما حول التساؤل دائم مستطلع متلقٍّ 

 ویقول. المعنی ینتج کي النصّ  مواد مع یتعامل أن القارئ علی یتوجب إذ. )١٠١: ٢٠١١ الخزعلي،(

  تحتوي الأدبیة النصوص بأنّ  إیزر
ً
 التأویل عملیة فإن. القارئ إلا أحد یملؤها لا. فراغات علی دائما

ع وما. الفراغ هذا ملء منا تتطلب
ّ
 یطلق نفسه النصّ  کان إذا ما تحدید هو تعالجه أن النظریة من یتوق

 . لا أم القارئ عند التأویل عملیة
ً
 عن بالحدیث الأجنبي لساردا یبدأ الإنجلیز مقبرة روایة في مثلا

 :وهویقول قتله طریقة

 مخیف، ظلام في اللیل منتصف بعد بدأت أنها أعرفه الذي لکن الأمور، جرت کیف أدري لا«

.» الله رحمة انتظر العینین ومعصوب الیدین موثق وأنا الخلف من رأسي علی مثبت المسدس

 ).٩: ٢٠١٤ شاکر،(

 کیف أدري لا( السارد یقول کیف إذ الکاتب، یقصده وما صّ الن بتأویل یقوم أن القارئ بوسع هنا

 القارئ یجعل آخر جانب من لکن جانب، من هذا الأمور، لکل الراوي هو بینما) الأمور جرت

 
ً
  یستطرد حیث مماته قبل علیه صار ما یحکي أن للمیت یمکن کیف متسائلا

ً
 :قائلا

 سحبني ن،یملثم رجال أربعة الظلام؛ قتختر التي الوهمي الضوء دائرة خلال من یحدث ما أری«

 ینتظر داخلها الرابع کان بینما السیارة قرب بقي منهم واحد الأرض، علی وأجلساني منهم اثنان

 ).٩: نفسه المصدر(.» بهم لینطلق المهمة انتهاء
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ث
ّ

 ویقوم ویبحث لیتسائل القارئ حفیظة یثیر مما مماته قبل جرت أحداث عن الراوي یتحد

دة أشیاء في القارئ إدخال الروائي یرید وربما الروایة من الأولی الأسطر يف بتأویلات
ّ

 کما معق

 :یقول

 صورة أستجمع أن الصعب ومن المهجورة الأرض تلك ظلام في حاضرة کانت وحدها الکلاب«

 محاولات وکانت الترکیز أفقدني الخوف رأسي؛ الرصاصة تخترق أن قبیل اللحظة لتلك واحدة

 )٩: نفسه المصدر(.» الرحیل لحظة عليّ  لتهون وتتسارع تتکرّر عمري في الجمیلة الأشیاء تذکر

  الموت طریقة عن الحدیث یکن لم
ً
  أمرا

ً
 عن تحدثوا موتی رواة وثمة السردیة، الکتابات في جدیدا

 أورهان" نوبل جائزة علي الحائز الترکي الکاتب بذلك قام مثلما والقتل الحدث مجریات

 من النوع هذا في الإیرانیین القاصین بعض برع وقد" أحمر اسمي" روایة في) Orhan Pamuk("باموق

 تم کیف الشخصیة تروي الذی" الحفرة" قصة في )Ghazi Rabihavi("ربیحاوي قاضي" مثل الکتابة

 .نهایتها حتی القصة بدایة من قتله

 تعود مقالات مجموعة في إیکو امبرتو یقول کما. التعقید من بشيء الحقل هذا السیمیائیون طور قد

 إنتاج في القراء تعاون تستدعي إذ. مفتوحة نصوص النصوص بعض بأن ،١٩٥٩ عام إلی کتابتها

  هناك أن حین علی المعنی؛
ً
 تحدد ،)البولیسیة والقصص کالکومیدیات،" (مغلقة" أخری نصوصا

 
ً
 لدی المتوافرة شیفراتال فیها تحدد التي الکیفیة في النظر یمعن أنه کما. القارئ استجابة مسبقا

 . قراءته عند النص یعنیه ما القارئ

 له المروي. ٥-٢

 القارئ؛ وبین له المروي الشخص بین نخلط ألا" له المروي"ب الشخص هذا برنس ویدعو

 هموقع أو" الجنتلمان" طبقته أو.... العزیزة سیدتي: "بقوله له المروي جنس یحدد أن یمکن فالراوي

 لا قد الحقیقیین القرّاء أن الواضح ومن. عمره أو ،"أبي" عرقه أو ،"سیهکر في  جالس القارئ"

  أسود منجم عامل یکون أن یمکن إذ الرواي، یخاطبه الذي الشخص مع یتطابقون
ً
 في یقرأ شابا

  تمییزه یمکن له المروي ذلك الحقیقي القارئ إن. فراشه
ً
 من النوع" الافتراضي القارئ" من أیضا

 له؟ المروي الشخص تحدید نتعلم فکیف للسرد، تطویره عند المؤلف ذهن في یکون الذي القارئ

  الشمامسة کبیر کان )Trollope( ترولوب یکتب فعندما
ً
 أن هنا نفهم"... کذلك؟ لیس منا من دنیویا

 إن. منهم الأتقیاء ذلك في بما البشر کل ضعف یدرکون کالراوي أناس هم لهم المروي الأشخاص

 وافتراضات. له المروي بالشخص معرفتنا في تسهم مباشرة وغیر مباشرة "إشارات" عدة هناك

 هذا  یلتمسها أو عنها، یستفسر أو یدعمها، أو الراوي، یهاجمها أن یمکن له المروي الشخص

 بعض عن الراوي یعتذر وعندما. له المروي شخصیة ذلك خلال من یضمن سوف الذي الراوي
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ً
یة وفقا  )إیزر فولفغانغ لنظر

 دلالة ما، بطریقة یدلنا فهذا بالکلمات، التجربة هذه نقل کانيبإم لیس: کقوله الخطاب في الهفوات

 إلی مباشرة ریشا لا الروایة في وحتی. وقیمه له المروي الشخص حساسیة علی مباشرة، غیر

. الأدبیة الصور أبسط في وحتی الصغیرة الإشارات بعض نلتقط أن بإمکاننا فإنه له، المروي الشخص

 :تقول کما" الإنکلیز مقبرة" ساردة موت أحداث سرد في سیمالا درامیة مفارقة تحثل وطالما

 من مرأی وعلی المکان زحمة في فورهما من اقتاداني بل للاستفسار واحدة لحظة یمهلاني لم«

 . الناس
َّ

 الطریق أحدهم یعترض أن من یائسا حولي، الناس وجوه في انظر فرحت لساني الخوف شل

 یحصل، مّما شیئا یفهم أن یمکن أحد لا البلهاء، نظراتهم سمهتر أمامي ماثلین والعجز الرعب کان

  رجلا یشاهدون وهم تخدروا الناس کأن
َ
  حیا

َ
 الرصاصة شکل أمامي تصوّرت. نفسه الوقت في ومیتا

حم تحفر وهي بقوة دماغي ستخترق التي
ّ
 ).١٠: نفسه المصدر(.» والعظم الل

  یکن لم الحدث کأن
ً
 یشاهدون وهم( یقول وهو والحیاة الموت بین بطریقة الرواي یسرد إذ مألوفا

 
ً
  رجلا

ً
  حیّا

ً
 بالأحداث الاتصال یرید وکأنه درامیة مفارقة الکاتب یخلق هنا ،)نفسه الوقت في ومیتا

  لیخلق الروایة، عالم في المعروفة الدرامیة
ً
  تناصا

ً
 وصف. العالمیة والقصص الروایات باقي مع أدبیا

  المشهد هذا لیجعل فارقةالم هذه روایته في" شاکر علاء"
ً
 طرف إن. أدبي کتناص بصوره متداعیا

  المثال، سبیل علی الثاني، المقارنة
ً
 له المروي للشخص المألوفة العوالم من نوع إلی یشیر ما غالبا

 ").تلفزیونیة أغنیة صدق صادقة الأغنیة کانت("

 أن نری ولیلة لیلة ألف في المثال، سبیل فعلی مهمة؛ شخصیة له المروي الأحیان بعض في یکون

 اهتمامه فقد ما فإذا) الملك(وهو له المروي اهتمام باستمرار مرهون أمر الحیاة قید علی شهرزاد بقاء

 أبعاد من بعدٍ  إضاءة هو بعنایة المصوغة برنس نظریة تأثیر من الهدف إن. تموت أن یجب بقصصها،

  القراء فهمه الذي السرد
ً
، فهما

ً
 مبهم بقي ولکنه حدسیا

ً
 في برنس إسهام کان لقد. معرف وغیر ا

 السرد خلالها من ینْتِج التي الطرائق إلی الانتباه لفت في یتمثل القارئ إلی الموجهة النظریة

 . الحقیقیین القراء مع لایتماثلون أو یتماثلون قد الذین" مستمعیه"أو قراءه القصصي

 الظاهراتیة. ٦-٢

 المعنی تحدید في للمدرِك المرکزي الدور دیؤک الذي الحدیث الفلسفي الاتجاه یعرف

 " بالظاهراتیة"
ً
 دون وعینا في الظواهر تکون کیفیة علی یؤکد هو الفلسفي، )Husserl( لهوسرل ووفقا

  هو فالوعي. خارجیة ملابسات أي
ً
 وهو لوعینا، یظهر الذي هو" الشيء" الـ وهذا ما؛ شيءٍ  وعي دائما

  یکون الذي
ً
  دوما

ً
 في إدراکها یمکن ولا حقیقیة غیر الروایة في أشیاء تحتل ربما. یناإل بالنسبة حقیقیا

-٣٥: ١٩٨٤ خوري،(. الأمر هذا في للتفکیر القارئ تدعو الظاهراتیة لکن الحقیقي، العالم

 إلیها توصل التي والعقائد الأفکار علی یعتمد الإنسان إن الواقع، في) ٧٥: م١٩٩٧ خضر،¬؛ناظم٣٩
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 ذهب وقد) ١٥٦: ١٣٩٥ علیزاده، واوجاق نامداري(. ویواجهها یراها التي اهیموالمف الأشیاء حول للحکم

 في النظر حین أنه علی أساسیة بصورة اهتمامها ترکز للفن الظاهراتیة نظریة أن إلی إیزر فولفغانغ

 بل الأمر، مدار لیس الحقیقي النص أن وهو واحد؛ شيء علی القارئ یرکز أن یجب الأدبیة الأعمال

 
ً
 فالمعنی) ٤٥: ١٩٩٤ عوض، نور(. النص لذلك بالاستجابة تتعلق التي الأفعال مقیاس وبنفس وأیضا

 ذات أي الأدبي؛ النص مع المتلقي تعامل حین القصدي والشعور الذاتي الفهم خلال من یتکون

 روایة لبطل حصل کما )١٣٠: ٢٠١٧ حدادي،(. القارئ وهي مشابهة وذات المؤلف وهي متعالیة

 :ویقول رأسها الرصاصة اخترقت أن بعد نافذتها علی ویطل حبیبته یزور إنه" کلیزالإن مقبرة"

 تنتظرني کأنها قالت الوقت، هذا مثل في الغریب وجودي تستغرب لم أنها حتی خائفة، تکن لم«

 . طویل زمن من

 !   أنت-

 ؟ نار إطلاق سمعت أما-

  لا-

 ؟ الکلاب نباح سمعت أما-

 الریح أصوات تصلني مقبرة، وهناك تری، کما الساحة، هذه علی طلت نافذتي أسمعه، لیلة کل-

 . والموتی والکلاب

 کأنهم رأسي، علی رصاصة أطلقوا غدروني، غرفتك، علیها تطل التي المهجورة الأرض هذه علی -

 أراقبك، إلیها، النظر أطیل کنت التي نافذتك أمام حیوان، مثل هنا والقوني بارد بدم قتلوني یعرفونك،

 عدالة أي  معك، بقصتي یعرفون کانوا هل غصن، مثل الستارة خلف یتمایل وهو جسدك ظل أرقب

 ؟ هذه

 ؟ هم من -

 مسدسات، ویحملون سوداء بزات یرتدون الشیاطین یشبهون الذین القتلة أقصد موتی، رجال-

 إرادة بضتر کله هذا وخلف الحقد یملؤها قلوبهم أمّا رحمة، بلا غلیظة وأصواتهم کالحة وجوههم

 الإحساس فقدنا قد وها الجحیم هذه لنا یصنعوا أن إلا أمامهم لیس ربّما علیهم، تسلطت عمیاء

 بدل والحزن البیاض، بدل والسواد الحیاة، بدل الموت اعتدنا وکأننا معنا، یحصل ما لوطأة بالأسی

 .شيء لیحص لم وکأنه یومهم یبدؤون وهم الناس ترین لذلك الأمان، بدل والخوف الفرح،

  حالك علی تأسی أنت-
ً
 )١٢: ٢٠١٤ شاکر،( .»کثیرا

 التي للحیاة: وعمودیة أفقیة روایة السرد، في نیرؤیت هناك للقارئ یتبیّن النص هذه خلال من

ث
ّ

 لکشف الظاهراتیة دورها تلعب وهنا الوعي، عبر القارئ یدرکه الذي والموت الروایان عنها یتحد
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ً
یة وفقا  )إیزر فولفغانغ لنظر

ف یقصده ما
ّ
دة والقراءات التأویل عبر وذلك والحیاة الموت مزج في المؤل

ّ
 لها یسمح التي المتعد

 الذي المؤلف وعي بدخول للقارئ تسمح النصوص لأن ممکن، التأویل فعل لأن للقرّاء، النصّ 

 أن.... لي یسمح... و ذاتها، أعماقه داخل أنظر ویدعني بي، یرحب لي، مفتوح" إنه: بولیه عنه یقول

 العقل حول المتمرکز" التفکیر من نوع دریدا برأي وهذا. به یشعر بما وأشعر به یفکر بما أفکر

 مماثلة أخری ذات علی ترکیزه إعادة ویمکن" المؤلف" متعالیة ذات علی یترکز ما معنی أن لافتراضه

 ".القارئ"

 تغیبالم القارئ. ٧-٢

  بوصفه النص شرح في إیزر رأي في الناقد مهمة تکمن لا
ً
، شیئا

ً
 في تأثیراته حشر في بل مدرکا

 یمکن" القارئ" مصطلح إن. الممکنة القراءات من واسع بطیف یسمح أن النص طبیعة ومن القارئ

 شبکة" إلی ویرقی لنفسه النصّ  یخلقه الذي هو فالأول ؛"حقیقي قارئ"و" مضمن قارئ" إلی تقسیمه

" یتلقی حین علی .معینة بطرائق القراءة إلی نمیل فتجعلنا ،"الاستجابة تستدعي التي البنی من

 " الحقیقي القارئ
ً
  وهناك. القراءة عملیة في معینة ذهنیة صورا

ً
 الضمن القارئ بین فرق أیضا

 المواضع من کثیر في یلتقیان وأنهما بینهما التمییز صعوبة علی الدارسین أغلب یؤکد. له¬والمروي

  بینهما الفصل یصبح حتی
ً
 من شخصیة سلی الخارجي له فالمسرود. "مستحیل شبه أحیانا

ل الروایة شخصیات
ّ

 یتوجّه الذي القارئ صورة هي مجردة وهمیة صورة إنّه أحداثها، في ولایتدخ

  إلیه
ّ

 مع یتطابق الخارجي له المروي بأن نقول أن نستطیع وعلیه وجوده، ویفترض بالضرورة نص کل

 برنس جیرالد رفیعت) ٤٣: م٢٠٠١ سحلول،(."ذاته الضمني القارئ إنه المضمر، أو المضمن القارئ

 ویرفض بینهما، الحاصل الاختلاف علی یؤکد لکنه المفهومین، هذین بین الکبیر بالتقارب

  اعتبارهما
ً
ل فالأول الضمني، القارئ عن یمیّز أن یجب له فالمسرود" واحدا

ّ
 النص جمهور یشک

ل الأخیر أما فیه، کذلك ومنطبع
ّ
." بأسره السرد منن مستنتج وهو الضمني المؤلف جمهور فیشک

 )١٤٣: م١٩٩٩ برنس،(

؛ وعلی
ّ

 علاء یقوم کما. القارئ لتجربة" الکائن الرصید"ب محالة لا تتلون سوف الصور فإن کلٍ

 مرتبطة غیر تکن لم عودته لکن طفولته، عن الراوي ویحکي الزمني بالاسترجاع روایته في شاکر

  یصبح القارئ یجعل مما الروایة بأحداث
ً
 :یقول کما مضمّنا

 تحت من الخروج في فکرت کلما بالرعب شعور یلازمني طفلة کنت منذ أنّني تصدق هل«

 البیت في  أنهم حقیقة رأسي من أطرد أن استطیع لو وأتمنی الموتی عن أمي أسال کنت! اللحاف

 جولة في الدخول محاولة اللحاف تحت وجهي دفنت طالما. قبورهم إلی بالعودة راغبین غیر بالفعل

 )١٢: ٢٠١٤ شاکر،(.» خلفي مقبرة هناك أن أتذکر دائما کنت م،النو من جدیدة
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 احداث إلی الراوي فیه یسترجع حیث الواقعي الزمن من التقهقر علی قائم الزمني الإسترجاع

: ١٣٩٨ وآخرون، خویرد أعظمي. (المستقبل في الروایة نص علی فتظهر ذاکرته تستدعیها ماضیة

 إلی إحالته طریق عن الراهن بالزمن القارئ وعي یقاظلإ المبادرة من ضرب فالإسترجاع) ٢٣١

 لأیام زمني کاسترجاع الکاتب یعود هنا) ١٢٦: ١٣٩٩ وهمتي، بورحشمتي( المنصرم الزمن

 لتفاعل المقبرة، ویذکر الموت ثیمات یذکر حیث للروایة، الکلي الإطار عن یخرج لا لکنه الطفولة،

  لیصبح القارئ ذهن
ً
 قراءته خلال المضمّن القارئ یکتشفه ما وهذا الروایة، في یحصل ما مع تقارنا

 .للروایة المتمعّنة

عات آفاق. ٨-٢
ّ
 التوق

  أعطی وقد" التلقي" لنظریة کبیر ألماني داعیة وهو یاوس، إن
ً
  بعدا

ً
 وقد للقارئ، الموجه للنقد تاریخیا

 تتجاهل التي الاجتماعیة النظریات وبین التاریخ تتجاهل التي الروسیة الشکلانیة بین یوفق أن أراد

 أواخر في الاجتماعیة الاضطرابات فترة في یکتبون کانوا الذین من وغیره یاوس أراد وقد. النص

 مشروعیة یبینوا وأن للمساءلة القدیم الألماني الأدب عیون یخضعوا أن القرن هذا من الستینیات

 بها تعد لم التي الطریقة بنفس نیمع ذات تعد لم القدیمة النقدیة النظریة إن. المساءلة هذه مثل

 .العشرین القرن بدایة في مناسبة نیوتن فیزیاء

ها
ّ
 لدی التوقع أفق تکوین إعادة وإلی أحدثه الذي والأثر العمل استقبال عملیة: عمیرات یعرف

 عمیرات،(. الأدبي العمل ظهور لعصر المزامنین القراء مجموعة أو العمل تلقی الذي الأول الجمهور

 لا ولکنه یظهر، حین ویَفسر العمل یقوم کیف فقط یخبرنا الأصیل التوقعات أفق إن) ٤٩: م٢٠١١

 هو ما عملا إن القول یاوس رأي في الخطأ من فإنه نفسه الوقت وفي. نهائي بشکل معناه یؤسس

  لیس الأدبي العمل إن:"فترة أیة في القراء لکل ومفتوح للأبد ثابت معناه وإن عالمي،
ً
 قائ موضوعا

ً
 ما

  لیس أنه کما فترة، کل في نفسه الوجه قارئ لکل لایقدم وهو بذاته
ً
  نصبا

ً
 بجوهره یبوح تذکاریا

 من المتعاقبة الآفاق استعراض علی قادرین لسنا أننا بالطبع یعني وهذا". داخلي حوار في الخالد

 وضوعیةبم للعمل النهائیین المعنی أو القیمة ثم ومن الحاضر، الزمن إلی العمل ظهور وقت

 .التاریخي موقفنا نتجاهل أننا یعني فهذا ذلك، فعلنا وإن. متناهیة

 القارئ تجربة. ٩-٢

 الإنکلیزي عشر السابع القرن بأدب المختص )Stanley Fish( فیش ستانلي الأمیرکي الناقد طور لقد

 
ً
  منظورا

ً
 التوقعات تکییف علی یرکز إیزر غرار علی وهو،" التأثیریة بالأسلوبیات" دعاه للقارئ موجها

 الموضعي المستوی علی ینصب هذا ترکیزه أن غیر النص، علی یعرجون حین القراء بها یقوم التي

 الجدید، الأمیرکي النقد فیها بما الشکلانیة، أنواع کل عن منهجه فصل ویتعمد. مباشرة للجملة
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 جملا لنؤول نفسها راءةالق استراتیجیات نستخدم فنحن الأدبیة؛ للغة خاصة منزلة أیة بإنکاره وذلك

 ام بقصد" شاکر علاء" استعمله قد أدبي تناص هناك الدراسة بدایة في أشیر ومثلما. أدبیة وغیر أدبیة

 روایة حتی أو" الحفرة" قصة او" واحد لرجل میتتان" روایة مثل عالمیة قصص بتداعي قصد دون

 التجربة هذه القارئ، تجربة قطری عن اکتشافه یمکن ما وهذا لمارکیز،" معلن موت احداث سرد"

 الشبیهة أو السابقة والنصوص الأصلي النصّ  بین لیقارن السردیة المنحنیات تبیین في تساعده التي

 یقدر ولا أمامه تتماثل الصور فهذه القراءة، في تجربته من الهرب یستطیع لا المضمّن القارئ. لها

ص علی
ّ
 توجه وقد. القارئ اتجاهات في الدراسة تحقتس مما أفکاره في وتدور تتابعه منها، التخل

 .الزمان حیز في تعاقبها عند الجمل بمفردات علاقتها في المتطورة القارئ استجابة إلی فیش اهتمام

 الأدبیة المقدرة. ١٠-٢

 استخدام أنه علی للشعر النظر في الروس الشکلانیین مع) Michael Riffaterre( ریفاتیر مایکل یتفق

  إلی للإشارة تستخدم عملیة ممارسة العادیة اللغة أن لیوع للغة، خاص
ٍ

 حین في ،"الواقع" من نوع

 من الشکلاني الرأي هذا ریفاتیر مایکل ویأخذ. ذاتها في کغایة الرسالة علی الشعریة اللغة ترکز

 Levi( شتراوس ولیفي یاکوبسون، تأویل یهاجم معروفة مقالة في لکنه ،)Jakobson( جاکوبسون

Strauss (القطط" بودلیر لقصیدة " 
ً
 یمکن لا القصیدة في اکتشفاها التي اللغویة الملامح أن مبینا

 الصوتیة النماذج أنواع کل عن البنیوي منهجهما رفض ولقد. مطلعین قراء قبل من حتی إدراکها

  کلها تکون أن یمکن لا یلاحظانها التي الملامح أن غیر والقواعدیة؛
ً
 لنسبةبا الشعري البناء من جزءا

 .القارئ إلی

اء القرّاء أن فیها یری التي )١٩٧٨(  الشعر سیمیاء کتاب في نظریته ریفاتیر طور لقد
ّ

 یذهبون الأکف

 .السطحي المعنی بعد ما إلی

 .عادي" معنی" أجل من تقرأ أن حاول) ١

 ً◌  تأوي تعیق والتي قواعدیة غیر تبدو التي العناصر علی الانتباه رکز) ٢
ً
  لاعادیا

ً
 .بالمحاکاة متسما

  تتلقی التي) المألوفات( أو" المضمنة الرسائل" اکتشف) ٣
ً
  تعبیرا

ً
. النص في مألوف أوغیر موسعا

 في الأصلیة الشخصیات غیر مصطنعة شخصیة أو قصة داخل قصة بإدخال شاکر علاء یقوم کما

 :الراویة تقول کما الروایة

 مثبت أسود خیط یغلقه کان الغامق الأزرق بلونه الصغیر مذکراتي دفتر حقیبتي من أخرجت«

 أحد به یخبرني لم ما علیها ودونت جدیدة بیضاء صفحة علی الدفتر فتحت الخیط رفعت... بغلافه

 له ورسمت سنوات، بثلاث یکبرني عمره وجعلت حدیثا اسما له اخترت عنه، أعرف أن أردت ما أو
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 الذي بالتخلف کافر بأفکاره لامستق یکون أن أردته ومرحة، وذکیة متحررة أریدها کما شخصیة

 )١٧: ٢٠١٤ شاکر،(.» أیامنا یغلف

 تولید علی قادرة کلمة أو مفردة عبارة عن فتش أي، ،"المضمنة الرسائل" من" الأم القالب" استنبط) ٤

 والمقبرة الموت": الإنکلیز مقبرة" روایة في المستعملة الثیمات بعض مثل.والنص المضمنة الرسائل

 ...و

 حبیبه إلی المیت الرواي من ینتقل إذ الروایة من النصّ  هذا عبر اکتشافه یمکن النقاط هذه وکل

 :کالتالي

 یقترب ولم هادئا کان الجدید الزائر أن رغم المزاج معکرة کنت فیها صحوت التي اللحظة في«

 وربطة اءالبیض بدلته یرتدي النهار، في یأتي أن له کان أما: سري في قلت بي یده تحتك أن قبل مني،

 بالیاسمین الملفوفة الأبیض القرنفل ورد باقة أحبها، التي الورد باقة لي ویحمل الحمراء، العنق

 أمي عکس أبي، یحرجه لن سوف مکتبته؟ في الغروب قبل یکون ما عادة فهو أبي، یستأذن والآس،

. المخطوبونو هناك العشاق حیث الأندلس، حدائق إلی یصطحبني. بالقرعة تزوجني أن ترید التي

 إني الغریب أعیشها؟ التي خیالاتي من خیال أم الیقظة أحلام من حلم مجرد یکون أن أیمکن

 .الحلم عن أتوقف لا إني حتی به تعلقا أزداد یتکرر حلم کل ومع کثیرا، حلمت

ون؟ فاقع مذعورا صامتا تبدو لماذا ــ
ّ
 میتا؟ لست وإنّني  یطاردونني إنهم لي ستقول هل الل

 وأجسادهم المیتین شکل أعرف أنا جسدي، بکامل أمامك أقف أنا ها میّت؟ أنّني نینأتظ ـــ

 محروقة الآن أمي ستکون عائلتي، إلی لأعود الصباح أنتظر أنّني الأمر في ما کل الباردة، البیضاء

 .القلب

 سجین انتظار أو طویل، طابور في انتظار من أصعب إنه قاسیا، طویلا انتظارا سیکون!  تنتظر ــــ

  بالمؤبد محکوم
َ
 .استرحاما

 ؟ میت أنّني إقناعي تریدین لماذا ــــ

.» نفسه الشيء تقولون جمیعکم... الثلاثین ولا الثاني ولا الأول لست أنت...أعرف لأني ــــ

 )١٦: نفسه المصدر(

 وموتق الأحداث تشتبك مما الزائر، عن تتحدث حیث الراویة إلی المیت الرجل من السرد ینتقل هنا

 ویحتاج حبیبته مع والحوار بالحدیث قام من هو المیت الراوي الروایة بدایة في بینما معه، بحوار

 هناك حیث آخر، سارد إلی سارد من الانتقال یدرك حیث القارئ لدی أدبیة مقدرة إلی الأمر هذا

 .مختلفین رواة تحمل الروایات بعض

 القارئ نفسیة. ١١-٢
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 فلسفي منطلق أو واحدة بدایة نقطة لها لیس النسوي، النقد مثل قارئ،ال نحو الموجهة النظریة إن 

  مختلفة فکریة تقالید إلی ینتمون استعرضناهم الذین الکتاب أن کما مهیمن،
ً
 فالکتاب. تماما

 عملیة لوصف محاولاتهم في التأویل وعلم الظاهراتیة علی یعتمدون ویاوس إیزر مثل الألمان

  ریفاتیر ویفترض ارئالق وعي إطار ضمن القراءة
ً
  مسبقا

ً
 حین في خاصة، أدبیة کفاءة یمتلك قارئا

 الکلمات هذه أکانت سواء الجمل، في الکلمات لتتابع یستجیبون القراء بأن فیش ستانلي یعتقد

 التأویل في بنیویة نظریة یؤسس أن )Jonathan Culler( کولر جوناثان ویحاول. تکن لم أم أدبیة

 نفسها الاستراتیجیات أن ملاحظته مع القراء استراتیجیات في القیاسیة طالأنما لاستجلاء تسعی

 وکانهم الشارع في الناس عن الروایة في الراوي یتحدث واحیانا. مختلفة تأویلات تنتج أن یمکن

 في الناس من الکاتب یقصده عما متسائلا القارئ ذهن في إشکالیة تحصل مما القرّاء عن یختلفون

 الإنکلیز مقبرة روایة في یاتي کما مختلف؟ هو أم هؤلاء من واحد هو القارئ یکن ألم الشارع؛

 :کالتالي

 الأمر کأن سریعا، ینتشر الموت خبر المغدور، الشاب قصة یتناول حدیثهم لأجد الباص صعدت«

 قائمة تتصدر فهي الموت، أخبار إلا الأوقات هذه في تسمع لا والناس السماء، لملائکة موکل

 عزالدین الشهید ساحة عبرنا... والتعلیقات التساؤلات من مساحة ویترك لهم یحاك ما م،اهتماماته

.» عملي مقر إلی الرئیس الشارع عبر طریقه الباص واصل ثمّ  الفرعي المقبرة شارع واجتزنا سلیم

 )١٧: نفسه المصدر(

 الأقل، علی أو ة،النفسی القارئ حاجات ترضي عملیة القراءة أن هولاندوبلایخ، الأمریکي ویعتبر

 تتحدی بأنها شك من فما بالقارئ المتعلقة النظریات بهذه المرء اعتقاد کان ومهما علیها، تعتمد

 
ً
 یمکننا لا فنحن والشکلانیة؛ الحدیث للنقد بالنص المتعلقة للنظریات المسبقة الهیمنة جدیا

 .بارالاعت بعین فیه القارئ مشارکة نأخذ أن غیر من ما نص معنی عن الحدیث

 القارئ أنواع -٣

  إیزر یطرح
ً
 والقارئ والمستهدف والمستتر والمخبر والجامع المثالي القارئ مثل للقارئ أنواعا

ها الأنواع هذه إلی التطرّق البحث ولایرد الضمني،
ّ
 مستقل، وبحث کاملة دراسة إلی بحاجة لأنها کل

 لتکون" الإنکلیز مقبرة" روایة یعل تطبیقیة کدراسة فحسب، نموذجین إلی بالتطرّق البحث ویکتفي

 :  الأنواع هذه من إیزر یقصده عما واضحة

 المثالي القارئ ١-٣

  أنّه عن وفضلا نفسه، المؤلف دلیل یمتلك بحیث خالص بناء هو
ُ

 نظام في المتحکمة الشفرات یفك

 عنیم استنفاذ علی قادرا یکون أن وعلیه أیضا، النوایا عن یُفصح أن منه مطلوبا یکون النص،
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 کامل بشکل المتبصّر القارئ ذلك" بأنه المثالي القارئ )Stanley fish( فیش استانلي عرّف التخییل،

  یفهم الذي
ّ

 حول إیزر یقول )٢٥: م٢٠٠١وسلدن، بروکس(" المؤلف أو الکاتب حرکات من حرکة کل

د أن الصعب من: «المثالي القارئ
ّ

ة نحد
ّ
 الشيء یوجد هان رغم المثالي، القارئ ینحدر أین من بدق

 الناقد أو الفیلولوجي ذهن من ینبثق أن إلی یمیل بأنه الإدعاء لصالح یقال أن یمکن الذي الکثیر

 في القارئ" کتابه في )Umberto Eco( إیکو أمبیرتو الإیطالي الباحث یؤکد) ٢٢: ١٩٩٥ إیزر،( »نفسه

 خلال من المعنی عن فیکش قارئ إیزر، طریقة علی لیس هو یرتضیه الذي القارئ أن" الحکایة

 وهي النص علی بها یقبل ومهارات کفاءات یمتلك مثالي جید قارئ هو وإنما النص مع تفاعله

 أن کما) ٣٢: م٢٠٠٥ مبارکیة،(. واللغویة والأسلوبیة والمعجمیة الموسوعیة الکفاءات في تتمثل

 یحصل وحینئذ ارئالق وکفاءات تتماشی التي الکفاءات من مجموعة یمتلك أن له ینبغي المؤلف

 إیکو فأمبرتو هذا، إلی بالإضافة. والنص المثالي القارئ بین" التعاون" أو" التعاضد" إیکو یسمیه ما

  القارئ یدخل
ً
  طرفا

ً
 منه إشارة في وذلك ثقافیة أبنیة باعتبارها الممکنة العوالم خلق في أساسیا

 إ الواقعیة والعوالم المتخیلة العوالم بین المحتملة للصلات
ً
 بین الممکنة المماثلة نوع إلی ستنادا

 خلافا المثالي القارئ فإنّ  هنا ومن )١٠: م٢٠٠٠ إبراهیم،(. حصولها وقابلیة العالمین أحداث

 جدواه تکمن بالذات هذا وفي واقعي، مرتکز کل إلی فیتقد تخیل هو القراء، من الأخری للأصناف

 الأدبیین، والتلقي العمل تحلیل خلال تحتتف التي الحجیة الثغرات یملأ فإنّه تخیلا، بوصفه

 المطلوب المشکل نوع بحسب متغایرة مضامین إلیه یُنسب أن التخیلي مزاجه بفضل ویستطیع

  المثالي القارئ یجعل وما. حله
ً
 الکتابة نوع هي الذکیة السردیة واللعبة التقانات اکتشاف في جدیرا

  بتقانات یأتي أن الروائي یحاول إذ الراقیة،
ّ

 علاء یقوم کما علیها الترمیز في المثالي القارئ زتحف

  التالي النصّ  في بذلك شاکر
ً
 :قائلا

 أفکارها ألاحق أن وحاولت مني قریبا یشع الذي وجهها إلی نظرت المقبرة عن بنظرها أشاحت«

 الریبورتاجات لکتابة الأخبار وأجمع أصادفه ما أدون: "تقول وهي حالمة نظراتها بدت الشاردة

. جدیدة صحفیة قصة لکتابة أخطط کنت...یوم کل بنا تمر التي الأحداث عن الصحفیة صصوالق

 فمهرجان نسردها أن علینا التي القصص أکثر ما... بارد بدم الناس موت عن نکتب أن السهل من

 )١٨: ٢٠١٤ شاکر،(.» آخر موتا صارت الحیاة حتی یتوقف، لا الدم

  السرد ارتباك في الکاتب یقوم
ً
 عن تحکي التي المرأة نصّ  إلی المیت الرجل الرواي من منتقلا

 السرد نوع من هي الروایة وکأن. الروایة داخل مضمّنة کروایة تأتي هي التي والأحداث القصص

  یعطي ما وهذا الداخلي، والمونولوج والأموات الأحلام یحمل الذي الفناتازي
َ
  مجالا

ً
 واسعا

 .القارئ نظریات جمیع علی الروایة هذه تطبیق یمکن کي للباحث
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 الجامع القارئ ٢-٣

 القارئ هذا أنَّ  إلی به ویشیر الأعلی القارئ )Michel Rivatter( ریفاتیر میشال طرحه مفهوم وهو

 واقع وجود أفعالهم بردود یبنون حیث للنص الحساسة النقاط في تتکون مخبَرین مجموعة یعین

ه أسلوبي، ن یشبُه إنَّ  دلیل وضع أو ترمیز مسلسل في التکاثف من علیا ةدرج عن یکشف فهو المخمِّ

ه للنص  یده یضع الجامع القارئ فإنَّ  النص داخل مفارقات تظهر وحین للقراء کتجمع متصور إنَّ

 ضابط عن الانزیاحات تدرس التي الأسلوبیة بها تصطدم التي الصعوبات بهذا وینهي علیها

  أثنینا ما إذا: «إیزر یقول.اللغة
ً
  نضفي فإننا واقعیون، شخوصها لأن یةروا علی مثلا

ً
  تقییما

ً
 علی ذاتیا

 والحجة. الأحوال أحسن في عام اجماع في صحته ادعاء ویمکن منه، التأکد یمکن معیار

  ذاته القیمة حکم من تجعل لا الذاتیة الأفضلیات علی الموضوعیة
ً
، حکما

ً
 تجعل إنها بل موضوعیا

م التي المیولات تلك رزتب العملیة هذه فحسب، موضوعیة الأفضلیات
ّ
 بالتالي ویمکن فینا تتحک

 عندما موضوعیة قیمة أحکام لیست انها أي الشخصیة، المعاییر عن کتعبیر المیولات إلی النظر

 هناك کما )١٧: ١٩٩٥ إیزر،( »القیمة أحکامنا إلی للوصول ذاتیة وسیلة تفتح فإنها موضوعة، تکون

 :الراویة تحکي حیث" الإنکلیز مقبرة" روایة في حوار

 الغرفة، في عنك بحثت ؟ کنت أین: أمامي وجدته عیني، فتحت وجهي، علی خفیف هواء مر«

 .أجدك لم

 ؟ المرة هذه لماذا ـ

 .معك التحدث أردت بالضیق، وأشعر وحیدة لأنني ـ

 . حیاتي في جدید شيء یوجد لا ـ

 )٣٧-٣٦: ٢٠١٤ شاکر،(.» مکتومة ضحکة وضحکتُ .موتك في تقصد ـ

ف یترك هنا
ّ
 کلیهما الراویین أن له ویتبیّن النصوص بین یجمع کي الجامع، للقارئ النصّ  المؤل

 یکتشفه ما وهذا. الثاني العالم في هو عنه سیَحکي وما موته عن أعلن الأول الراوي لأنّ  میّتان،

 رةبصو مرتبطة تکون التي الموت وثیمات النص، في الضمنیة العلاقات اتصال عبر الجامع القارئ

 لم بخلده یدور عما واضحة صورة إعطاء في القارئ نجح إذا القول ویمکننا. الروایة نصّ  في عضویة

 :إیزر یقول کما) النصّ -القارئ( عملیة في نجح أنه معناه یکن

، یکون أن والقارئ النصّ  بین التواصل علی تعیّن ما إذا«
ً
 علي یجب أنه الواضح فمن ناجحا

، کومة،مح تکون أن القارئ فعالیة
ً
 )١٣٣: ٢٠٠٧ روبین،(.» ما بشکل بالنصّ  أیضا
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دة، الأصوات في تصب الحقیقة في هي القارئ به یقوم ما کل إذن 
ّ

 تکون التي ولقراءاته المتعد

اد علیها یحکم وسوف الآخرین، القرّاء مع مختلفة
ّ

  النق
ّ

 الخاصة وقراءته الخاصة بطریقته وکل

 .کذلك

 نتائج البحث

 :کالآتي وأهمها النظري والتطبیق التحلیل خلال من نتائج دةع إلی البحث توصّل

 والقـارئ والظاهراتیـة له والمروي الذاتي کالمنظر للقارئ موجّهة نظریات عدة إلی البحث توصّل-

ـف أن وتبـیّن القـارئ، ونفسـیة القـارئ لدی الأدبیة والمقدرة القارئ وتجربة المضمّن
ّ
 یفـتح المؤل

 
ً
  وقراءتهم أفکارهم عن یعبّروا أن للباحثین ديالسر نصّه خلال من مجالا

ً
 حیـث إیـزر، لنظریـة وفقـا

 .النظریات هذه کل لتشمل الإنجلیز، مقبرة روایة في شاسعة مساحة تکون

ت-
ّ
 مثلمـا الجمـالي، والجانـب الفنـي الجانـب أساس علی البحث هذا في القارئ مستویات تجل

 تشـمل والروایـة جمیعهـا، إلـی التطرّق هنا یمکن لا للقارئ، مختلفة أنواع هناك لکن إیزر، صنّفها

ف أن وتبیّن الجامع، والقارئ المثالي القارئ مثل القارئ لأنواع مساحة
ّ
 السـریالي نصّه خلال المؤل

دة قراءاتهم عن یعربوا کي القرّاء لأنواع مجالات فتح
ّ

 .المتعد

ف استعمل-
ّ
 عبـر وحـاول والاسـتباق الزمنـي کالاسـترجاع روایته، في السردیة التقانات أنواع المؤل

 الأدبیـة والمـدراس للتقانـات کبیرة مساحة یفتح أن المیتین الراویین مثل حقیقیة غیر عناصر إدخال

 بـأن النقطـة هـذه إلی البحث توصّل بالنهایة لکن والفانتازیا، والسریالیة الحداثة مابعد مثل السردیة

 الموّجهـة النظریـات ضـوء علـی ودراسـتها هـاتطبیق یکـون حجمها صغر رغم الإنجلیز مقبرة روایة

 .للقارئ

 المصادر 
 مقارنة دراسة ،)١٣٩٨( فائزه آبادي، یوسف عرب عبدالباسط، آبادي، یوسف عرب حسن، خویرد، أعظمي

 الأدب مجلة کلشیري، لهوشنك احتجاب وشازده کنفاني لغسان لکم ماتبقي روایتي بین الوعي تیار في

 .٢٣٩-٢١٧ صص ،١ال دالعد ،١١ال السنة العربي،

 الاولی، الطبعة الأدبیة، الظاهرة التأویل في بحث الثقافیة؛ والسیاقات التلقي ،)م٢٠٠٠( عبدالله إبراهیم،

 .المتحدة الجدید دارالکتاب بیروت،

 لحمداني حمید ترجمة ،)الأدب في( التجاوب جمالیة نظریة: القراءة فعل ،)م١٩٩٥( فولفغانغ إیزر،

 .البیضاء دار مراکش، الأولی، الطبعة ،الکدیة والجلالي

 البحراوي؛ حسن ترجمة الأدبي، السرد التحلیل طرائق للسرد، البنیوي التحلیل). م١٩٩٢( رولان بارت،

 .العرب الکتاب اتحاد منشورات دمشق، عقار، عبدالحمید القمري؛ بشیر
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 النعمیمي، نور محمد ترجمة ،»القارئ نحو الموجهة النظریات« ،)م٢٠٠١( سلدن ورامان بیتر بروکس،

 .١١٧-١٠٢ صص ،١٠٧-١٠٦ العدد ،٢٦ مجلد العالمیة، الآداب

 المجلس القاهرة، الأولی، الطبعة خزندار، عابد ترجمة السردي، المصطلح ،)م٢٠٠٢( جیرالد برنس،

 . للثقافة الأعلی

 إلی الشکلانیة من القارئ استجابة نقد ضمن له، المروي دراسة إلی مدخل ،)م١٩٩٩( جیرالد برنس،

 .للثقافة الأعلی المجلس مصر، الولی، الطبعة حاکم، علي و ناظم حسن ترجمة البنیویة،

 خطوات قصیدة مطر عفیفي شعر في الزمن سردیة أنماط ،)ش.ه١٣٩٩( همتي وشهریار حامد بورحشمتي،

، مقتلعة
ً
 .١٤٢-١٢٠ صص ،٣ال العدد ،١٢ال السنة العربي، الأدب مجله نموذجا

 الجزائر، الأولی، الطبعة مزیان، عبدالرحمن ترجمة سردیة، مفاهیم ،)م٢٠٠٥( تزفیطان ف،تودورو

 .الاختلاف منشورات

 ،١ العدد ،١٧ المجلد الآداب، مجلة ،»وإیزر یاوس افتراضات-التلقي جمالیة« ،)م٢٠١٧( سمیرة حدادي،

 .١٤٦-١٢١ صص

 في الحیاة" روایة في تطبیقیة دراسة( اثةالحد بعد ما وسرد المیتاقص« ،)م٢٠١١( محمدمحمود الخزعلي

غات في التواصل مجلة ،)»کوندیرا لمیلان" آخر مکان
ّ
 عنابة،-مختار باجي جامعة والآداب، والثقافة الل

 .١٠٣-٩٠ صص ،٢٩ العدد

 للطباعة التنویر دار بیروت، الأولی، الطبعة الظاهراتیة، الفلسفة إلی مدخل ،)م١٩٨٤( أنطوان خوري،

 .والنشر

 لواسیني المایة رمل روایة في الحکائي التلقي« ،)م٢٠١٨( بخشش مقصود، شهرام؛ دلشاد، فرهاد؛ جبي،ر

 .٣٨-٢١صص ،٤٦ال العدد وآدابها، العربیة للغة الایرانیة الجمعیة مجلة ،»الاعرج

 ی،الأول الطبعة جواد، عبدالجلیل رعد ترجمة نقدیة، مقدمة الاستقبال نظریة ،)م١٩٩٢( هولسي روبرت،

 .والتوزیع للنشر دارالحوار اللاذقیة،

 والتأویل، الجمهور في مقالات: النص في القارئ ،)م ٢٠٠٧( إنجي وکروسمان سوزان سلیمان، روبین

 .المتحدة الجدید الکتاب دار لبنان، الأولی، الطبعة صالح، حاکم وعلي ناظم حسن ترجمة

 دمشق، الأولی، الطبعة وقضایاها، الأدبي والتأویل القراءة نظریات ،)م٢٠٠١( مصطفی حسن سحلول،

 .العرب الکتاب إتحاد منشورات

 .عدنان مکتبة دار العراق، الأولی، الطبعة الإنجلیز، مقبرة ،)م٢٠١٤( علاء شاکر،

ي نظریة منظور من الروایة« ،)م٢٠٠٩( سعید عمري،
ّ

 مدیر ،»محفوظ لنجیب حارتنا أولاد روایة حول: التلق

 الآداب کلیة مراکش، الترجمة، ونظریة النقدي البحث مشروع منشورات داني،الحم حمید: المشروع

 .المهراز ظهر

 أطروحة ،»المعاصر العربي النقد في التطبیقیة وإجراءاتها النقدیة التلقي نظریة« ،)م٢٠١١( عمیرات،أسامة

 .لخضر الحاج جامعة الجزائر، الماجستیر،
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  الروایة النصیة البنیة في القارئ إستراتیجیة« ،)م٢٠٠٥( عبدالناصر مبارکیة،
ً
 دولة دکتوراه أطروحة ،»نموذجا

 . قسنطینة جامعة المعاصر، الأدبي النقد في

 للنشر دارالشروق عمان، الأولی، الطبعة التلقي، لنظریة المعرفیة الأصول ،)م١٩٩٧( عودة خضر،ناظم

 .والتوزیع

 نماذج في جدا القصیرة القصة علی فینومنولوجیة ةإطلال« ،)١٣٩٥( شهین علیزاده، اوجاق فریبا؛ نامداري،

 .١٦٧-١٥٢صص ،٢٤ال العدد السادسة، السنة نقدیة، إضاءات مجلة ،»نامه مرزبان قصص من

 .دارالأمان القاهرة، الأولی، الطبعة الحدیث، الأدبي النقد نظریة ،)م١٩٩٤( یوسف عوض،نور

 .١٦٣-١٥٣ صص دواة، مجلة ،»وإیزر یاوس بین التلقي« ،)م٢٠٠٩( حسن علي هذیلي،

 ). ٢٠٢٢ فبرایر ٢٤( ،»المطلوبة والاستجابة والأفاق التحدیات في رؤیة: التلقي جمالیة«

(http://artpress.ma/article/7131) 
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یه شاکربراساس علاء الإنکلیز مقبرۀ رمان در خواننده استراتژی  إیزر ولفگانگ نظر
 ۲ ناصر زاع،  ۱یکلثوم باقر 
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 چکیده

 به نسبت ای العاده فوق دقت به که مطالعاتی دارد؛ وجود محور خواننده نظریات پیرامون متعددی و فراوان مطالعات

 برای کار باشد داشته حضور روایی متن در خود مؤلف اگر. باشد روایت متن، اگر ویژه به. دارند نیاز متن خوانش

 پژوهش، باشد، راویان از ای مجموعه روایت یا باشد نمت ورای در که زمانی همینطور. شود می تر سخت پژوهشگر

 که تأویلاتی تا طلبد می را آن انواع و پنهان خواننده و حقیقی خواننده مانند خواننده انواع و ادبی های نظام ی مطالعه

 مألوف رغی متن کتابت به ای گسترده شکل به که عرب نویسان رمان جمله از. سازد آشکار را دارد خود درون در متن

 وقایع، آن در که الإنکلیز مقبرة فانتزی سوررئالیستی رمان در ویژه به است، شاکر علاء عراقی نویسنده داشتند، توجه

 حکایت را مرگش سیر که دارد وجود مرده راوی یک آن در و اند شده تنیده هم در راویان و رنگ پی و ها شخصیت

 بزرگی فضاهای رمان که ای گونه به رساند؛ می پایان به فرارروایت شکل به را رمان که هست نیز دیگری راوی و کند می

 پدیدارشناسی، شنو، روایت ذاتی، دیدگاه است آن دنبال به پژوهش که آنچه. سازد می فراهم خواننده تفسیر برای

 براساس پژوهش این در. است خواننده شناسی روان و ادبی توانایی خواننده، ی تجربه انتظارات، افق و پنهان خواننده

 انجام تحلیلی-توصیفی رویکرد با پژوهش این. شد یافت رمان در جامع و آل ایده خواننده انواع پژوهشگران بررسی
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 متن گسترۀ در تا است داده خواننده به را کافی آزادی شاکر زیرا است، باز متعدد های خوانش برای بلکه نیست بسته

 عملیات در را خواننده شاکر واقع، در. است متن ایجاد در خواننده محوری نقش روی بر او تمرکز و کند حرکت

 .دهد می مشارکت شود می متن و خواننده بین قوی تفاعل به منجر که ابداعی
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Considering the role of context and culture in the formation of language, the 
present research aims to use the ethnographic method that has a special 
emphasis on context, to determine the structure, meaning and specific use of 
the supposed that has not been stated in grammar books so far. , on the basis 
of its use in the Arabic speaking society, find and present a new grammatical 
pattern in the Arabic grammar in accordance with the teaching approach. In 
order to, 173 Arabic films were observed and illustrative examples of the 
supposed  were noted and analyzed. After collecting the data, we explored 
them based on the Hymes (1962) model. The results of the research gave a 
sketch of the structure, meaning and application of this widely used 
grammatical combination. According to the analyzes done, in addition to 
what is supposed, "Al-Muftaradh" and "Yuftaradh" in positive aspects and 
"La-Yuftaradh" and "Lam-Yuftaradh" in negative aspects show different 
structural dimensions of this combination, which are used to express 
scientific, experimental, personal ideas. Also, regulations, plans and pre-
determined promises and agreements between people are used in the form of 
"it should be/it was supposed to be (positive)" and " "Shouldn't.../ Wasn't it 
supposed to be... (Negative)" is translated in Persian language. Finally, by 
analyzing the English movies that were the original or dubbed Arabic movies, 
we found the grammatical equivalent of the desired combination in the 
English language to be a guide in the new classification of the desired 
combination in the Arabic language. 
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 الملخص        معلومات المقالة

 

 نوع المقال:

 بحث علمي
 

یخ الاستلام:  تار

۱۸/۰۹/۱۴۰۲ 

 

یخ المراجعة:  تار

٢٨/٠٩/١٤٠٢ 

 

یخ القبول  :تار

 ٢٩/٠٩/١٤٠٢ 

 

  :یوم الاصدار

١١/١٠/١٤٠٢ 
 

 

 الکلمات الرئیسة:

کل مجتمع، یهدف البحث الحالي إلی استخدام المنهج الإثنوغرافي في والثقافة في تشکیل اللغة الخاصة  دور السیاقل نظرا

مبنیا  المفترضمن  ترکیبل ةالمحدد ات الخاصة والاستخدام المعنی و الذي یرکز بشکل خاص علی السیاق، لتحدید البنیة و

لم قا لاصول النحو التعلیمي و لیس النحو العلمي و هذا المضمار و تطبیاستخدامها في المجتمع الناطق باللغة العربیة  علی

فلما عربیا وتسجیل أمثلة  ١٧٣مراقبة مشاهدة و حتی الآن. ولتحقیق هذا الهدف تمت  یةکتب النحوالیتم تحدیده في 

). أعطت ١٩٦٢هایمز ( ظریةعلی ن المفترض ومن ثم تحلیلها. وبعد جمع البیانات، قمنا باستکشافها بناءً  ترکیب منتوضیحیة ل

ا لبنیة و
ً

بحسب التحلیلات التي تم إجراؤها،  النحوي المستخدم علی نطاق واسع. و الترکیب امعنی هذ نتائج البحث مخطط

السلبیة  وجوه" في الم یفترض" و"لفترضالإیجابیة و"لا ی لوجوه" في ایفترض" و"ض، فإن "المفترالترکیب المنشودفبالإضافة إلی 

 ستخدمیالشخصیة، کما  التجریبیة و ستخدم للتعبیر عن الأفکار العلمیة وهو ی ، وترکیببنیویة مختلفة لهذا ال تظهر أبعادا

 بین الناس  الوعود و الخطط و و القوانینا للتعبیر عن
ً
بود / قرار بود.../ باید ... میبصیغة "و یترجم الاتفاقیات المحددة مسبقا

فرض آنست  مگر نباید.../ مگر قرار نبود... / مگر قرار نیست.../ پیش"و  " جابي)فرض آنست که... (ای قرار است/ پیش

، ومن خلال تحلیل الأفلام الإنجلیزیة التي کانت الأفلام العربیة که...
ً
، منها غالبا دبلجةم(سلبي)" إلی اللغة الفارسیة. وأخیرا

 في التصنیف الجدید وجدنا المعادل النحوي للترکیب المطلوب في اللغة الإنجلیزیة لیک
ً
في اللغة  لهذا الترکیبون دلیلا

 العربیة.
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 هایمز ةیالأفلام العربیة وفقا لنظر  في» من المفترض«استخدامات الترکیب النحوي                                                      ۱۴۵

 مه مقدّال .1

بسبب ت العصر الجدید و تعلیم و تعلم اللغة العربیة لم تتماش لاحتیاجا ١النحو العربيإن کتب 

 عملیا بدروس النحو، وعلمیا و أسالیب لا علاقة لها  الحشو، و التکرار و اللغة المعقدة، وکمسائل 

من أهم  الشعر کمصدر رئیسي و علیثقة النحویین المفرطة  الشواهد، وو  الأمثلة المصادر و ضیق

علم الکلام وأصول الفقه کالتیارات الفکریة في ذلك العصر تأثرا بة أسباب استنباط القواعد النحوی

في القواعد النحویة في کتب لبین الاختلاف ا الفلسفة الیونانیة، و لا سیما والفلسفة والمنطق و

: ٢٠١٣؛ حمدان، ٢٥و ١٤-١٥: ١٩٨٦(المخزومي،  بعضهم ببعضاختلاف النحویین  النحو المختلفة و

: ٥و المجلد  ١٢٧: ١، المجلد ١٩٩٤برد، م؛ ال٢٢٥و ٧٧تا:  ؛ حسن، بي٣٠و ٢٧و ٢٣: ١٩٨٥؛ مبروك سعید، ٢٧٨

لة، ح، ن٧٩-٨٠: ١٩٨١، المبارك، ٤٥٠: ١٩٨٦، خلیفة، ٤٨٠: ١والمجلد  ١٨٨: ٣، المجلد ات ابن جني، بي ١٠

حیاة إن فصل هذا النحو عن ال ).٦٦: ١٩٧٩؛ الغزازي، ١٤٠: ١٩٩٩؛ بشر، ٥٦: ٢٠٠٦، صالح، ١٥: ١٩٨٧

حتی المهتمین باللغة  المترجمین و القواعد التي لا تمکن الطلاب و حفظ الالتزام علی الواقعیة و

ا وکتابة، هو سبب علیالعربیة 
ً
ذه اللغة. ه في تعلیم و تعلم کراهیةل دافع استخدام هذه اللغة تحدث

 Grammar( الترجمةب القواعدوقد اعتبرت طریقة تدریس  ).٢٩: ٢٠٠٤؛ الدیلمي، ١٦: ٢٠٠٨(کلوفت، 

Translation(اکل في یحددان المشاساسین ، عنصرین ةناسبمغیر  ة، إلی جانب المحتوی التعلیمی

؛ ٢٠١٤؛ رسولي، ٢٠١٥زاده وآخرون، قي ؛ مت٢٠١٣(فکري،  لغة العربیةال مجال تعلیم و تعلم

  ).٢٠١٥، کشاورز؛  ٢٠١٥فکري، 

 لم یذکرالکتابة العربیة، و للأسف  الکلام وهو ترکیب نحوي واسع الانتشار في  المفترض من

الوعي بهذا المزیج یجعل الطلاب ومتعلمي اللغة لا  في کتب النحو العربیة؛ إن قلة المعرفة و

 لعدم معرفتهم باستخدامه، فإنهم لا 
ً
 لمعناه أثناء التواصل اللغوي، ونظرا

ً
 صحیحا

ً
یملکون فهما

 الترکیبنظرا لأهمیة وتکرار استخدام هذا  لذلك، و وکتابتهم.  في کلامهم وه یستطیعون استخدام

قلة البحث في هذا المجال، یهدف هذا المقال إلی تحلیل السیاقات المختلفة  في اللغة العربیة و

یقال في  .)١٩٦٢() D.Hymes( هایمز نظریة" استنادا إلی من المفترض" ترکیبالتي یستخدم فیها 

 أداة الخطابیة والوحدةسیاق یندرج تحت تحلیل الخطاب بعض الأبحاث ان تحلیل النص نظرا لل

ی بلسانیات یسمّ  ما ضمن تدرس وهی معین، سیاق في معین مخاطب إلی المتکلم یوجّهه للتواصل

نظر  ).۱۴۴: ۱۳۹۹آخرون، (طالبی و  الخطاب
ُ
بحث و ت

ُ
نظرا لأهمیة السیاق الیوم حتی و إن البلاغة ت

لبلاغة القدیمة ناهیك عن النحو الذي کان الحجر الأساس بشکل سیاقي لتکون اکثر فائدة من ا

 ).۱۴۰۱آذر و آخرون، (خضري  للبلاغة

 أسئلة البحث ١-١

 الأسئلة التالیة:الإجابة عن هو الهدف وراء هذا المقال، و



یف، ۴العدد   ،١٥، السنة الأدب العربي   ۱۴۶                                                                                                  ۳۸ عدد متوالي - ١٤٠٢ خر

 ة؟ختلفالمفترض في السیاقات الممن ما هي الاستخدامات والأبعاد الدلالیة لترکیب  -

 ؟و الأهداف المنشودةللتعبیر عن المعاني  لترکیبثیل البنیوي لهذا ابأیة صیغ سیکون التم -

، وبناء علی هذا ما التصنیف الجدید الذي یمکن لترکیب من المفترضما هو المعادل الإنجلیزي  -

 ؟النحو التعلیميتقدیمه لها علی أساس 

 منهجیة الدراسة ٢-۱

، من ١٧٣لإجراء هذا البحث تمت ملاحظة  و
ً
 عربیا

ً
)، القصص ١٢٢ها الرسوم المتحرکة (فلما

). ومن ثم تمت دراسة المقترحات المحتویة علی الترکیبة المطلوبة. ٢٢)، الأفلام الوثائقیة (٢٩(

ما إلی ذلك. بدأ  الدرامیة و الخیالیة و العلمیة و الاجتماعیة و: تم جمع هذه الأفلام من أنواع مختلفة

حتی تم التشبع الکامل (لم  ٢٠٢١تمر حتی مارس واس ٢٠١٨جمع بیانات هذا البحث من یولیو 

 ).٣٢٧-٣٥٣: ٢٠٠٥(لیدز هورویتز، تتم إضافة معلومات جدیدة). 

 الأهداف الرئیسیة لتعلیم اللغة هو إعداد متعلمي اللغة لتطبیق المعرفة البراغماتیة من

)Pragmatics(  و علوماتمالمعرفة، تعد هذه في سیاقات اجتماعیة مختلفة. بالنسبة لاکتساب 

تضع ). ٧١٣-٦٧٧: ١٩٩٩(باردوي، مدة التواجد في ثقافة اللغة الثانیة أمرًا حاسمًا  مستوی المهارة و

المواد التعلیمیة المعتمدة علی السیاق السمعي والبصري المتعلمین في مواقف مشابهة للعالم 

ون أن أفلام الفیدیو تعوض یعتقد الباحث لأغراض الحیاة الواقعیة. و الثانیةالحقیقي لاستخدام اللغة 

درخشان و ( الاصطناعیةساعات التدریس والمحادثات ضیق  في الکتب المدرسیة و الواقعیةنقص 

(روز، الموجود في خطاب الفلم یزید الوعي  السیاقأن  )Rose( . ویری روز)١٥٦: ٢٠١٩آخرون، 

معیة والبصریة تعطي الس المحتویأن  )Wildon & Wallace( یعتقد والاس وویلسون ).٥٨: ١٩٩٤

تساعد هذه الفصول متعلمي اللغة علی ). ٣٦-١: ٢٠٠٠(والاس وآخرون، الفصول الدراسیة جانبًا سیاقیًا 

أن ) Scherman(یری شیرمان  والمعاییر. و الشعائرالاستخدام الصحیح للکلمات والمفاهیم وکذلك 

اللغة ممکنة في السیاق، لأنها  تعلمتعلیم و لا یضاهی یجعل عملیة مصدر البیانات المرئیة هي 

 و تطبیق اللغة کما یستخدمها أبنائها.تزود متعلمي اللغة بأنماط حقیقیة لممارسة 

أن المحادثات في الکتب المدرسیة هي  )Crandall & Basturkmen( یعتبر کراندال وباستورکمان

 -Alcon(ألکون سولار تقد یع). ٤٩-٣٨: ٢٠٠٤(کراندال وآخرون،  السیاقیفتقدها بیانات غیر حقیقیة 

Soler(  أن متعلمي اللغة یمکنهم زیادة معرفتهم بالبراغماتیة الاجتماعیة والبراغماتیة الزمنیة من

تظهر نتائج الأبحاث أن استخدام الفلم یؤدي  ).٤٣٥-٤١٧: ٢٠٠٥(سولار، خلال عوامل مثل الأفلام 

باستخدام مقاطع الفیدیو  )Ethnography( الإثنوغرافيمنهج . إن لبرغماتیةإلی خلق المعرفة ا

المجتمع المستهدف وتحلیل  صلبالمکتوبة المستخرجة من  والبیانات الحقیقیة المنطوقة و

 الأنماط المخفیة وراءها، توفر مساحة مناسبة لتحقیق الأهداف المنشودة.
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 الدراسات السابقة ٣-١

التي لم )١٩٦٢ج هایمز (" علی أساس نموذض"من المفتر رکیبتمت في هذا البحث دراسة ت

تم استخدام نموذج هایمز في العدید  تدرس حتي الان في اللغة العربیة ولکن بالنسبة للغة الفارسیة

، والصلاة )٢٠١٣عطاران،  وقدم (بیش من الأبحاث حتی الآن؛ من بینها تحلیل حالات مثل القسم

ونوروز کرمانشاهي،  قدم(بیشلقب الحاج و)، ٢٠١٤وآخرون،  قدم(بیشواللعنة  )،٢٠١٤وحیدنیا،  وقدم (بیش

ل، )٢٠١٦فیروزیان بوراصفهاني،  و قدم(بیش، لا أعرف )٢٠١٥عطاران،  وقدم (بیش الحظ، )٢٠١٤
ُّ
 التدل

وآخرون،  قدم(بیشلموت والفرح ب) ا٢٠١٩وآخرون،  قدم(بیشالنسویة  و الأبویة )،٢٠١٦آخرون،  و قدم(بیش

  ). أ ٢٠١٩

 کلیات البحث -٢

ی ١-٢  ة هایمزنظر

نموذج هایمز هو أسلوب في الإثنوغرافیا أو الإثنوغرافیا یسمح للباحث، مع الترکیز بشکل خاص 

علی السیاق، بمعرفة ما یجب أن یعرفه المتحدث في مجتمع لغة معین وکیف یتعلمه. هذه هي 

 و القدرة علی التواصل التي تصبح، إلی جانب القدرة اللغویة، أساس التواصل اللغوي الناجح

لیدز (الصحیح؛ لأن فهم السلوك الإنساني یعتمد علی معرفة السیاق الذي یحدث فیه السلوك 

 ).٧٨: ٢٠١٥؛ آقا کل زاده،٣٣٠: ٢٠٠٥،هورویتز

، قدم دیل هایمز لأول مرة مصطلح إثنوغرافیا الکلام وقام بتوسیع نطاقه مع مرور ١٩٦٢في عام 

قط إلی الکلام، بل إلی الحدث الاتصالي الوقت واستخدم مصطلح "الاتصال" للإشارة لیس ف

ویدرس العوامل التي تؤثر علی التواصل في ). ٣٥:  ١٩٦٢(هایمز، فئاته الفرعیة  بأکمله بکل أبعاده و

 ":SPEAKING"ثماني حالات تشکل معًا مصطلح 

الذي یتضمن عمومًا الظروف  إلی زمان ومکان الخطاب، و الموقف: یشیر )Setting( الموقف. ١

هو الحالة النفسیة التي تحکم  و السیاق أو المجال یتضمن ادیة للحدث. وبالإضافة إلی ذلكالم

المکان الذي یجري فیه الخطاب، یمکن تقسیم  . وفقا للزمان وهعناصرأهم الحدث، فهو یعتبر أحد 

 حالة الخطاب إلی مجموعتین:

 أ) عام/رسمي

 ب) خاص/غیر رسمي

لمشارکون هم جمیع الأشخاص المشارکین في الخطاب. ما هو ): اParticipationsالمشارکون ( .٢

المستوی  (الجنس، المتلقي)، ما هو الفرق بینهم المستمع أو المرسل/ دور المشارکین (المتحدث/

موضع القدرة و في هذا القسم. بالنظر إلی  هذه الأمورالاجتماعي، وما إلی ذلك)؛ یتم تحلیل کل 

 :ون المشارکون في الخطاب في أربعة مواقع مختلفة، قد یکالإحترام بین المشارکین
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 )أستاذان جامعیان(کغریب  و أ) متساوٍ 

 ان)مقرب انصدیق(کمألوف  ب) متساوٍ و

 )الموظف الرئیس و(کغریب  و ساوٍ ج) غیر مت

 الطالب) المعلم وک( متساوٍ و مألوفد) غیر 

تحقیق هدف ما. تعتبر أهداف  ): یسعی المشارکون في حدث التواصل دائمًا إلیEndالأهداف ( .٣

مهمة من وجهة نظر إثنوغرافیة. ما هو مخرج التواصل الذي قد  واصل نقطةعواقب أو نتائج الت وأ

 .أو لا یتماشی مع أهداف المشارکین یتماشی یکون

): في هذا القسم، یتم فحص ترتیب تصرفات Act sequence( ترتیب الخطاب . تسلسل الأفعال/٤

یعني أن الإجراء الذي یقوم به أحد المشارکین یؤدي إلی إجراء مشارك آخر.  المشارکین؛ وهذا

 وظیفتها.و وللتعبیر عن الترتیب یمکن فحص أدوار الخطاب حسب دورها 

): وتشمل نبرة الکلام وطریقة التعبیر عنه وتعبیرات Keyنغمة الخطاب ( خصائص الکلام/. ٥

وفقا للموقف الذي یجري فیه الخطاب، ستختلف  الجسد والوجه التي تؤثر في الحدث الاتصالي.

لهجة المشارکین وقد تکون لدیهم نغمات مثل جدیة أو ساخرة أو فکاهیة أو ودیة أو معادیة أو 

 و غیرها. متعاطفة أو تهدیدیة

): یشمل هذا القسم قناة الاتصال Instrumentأدوات الخطاب ( وسائل الإعلام/ . أدوات الاتصال/٦

. القناة هي وسیلة لنقل رسالة یمکن التحدث بها أو کتابتها أو حتی باستخدام شکل الرسالة و

ا اللغة و
ً

 .اللهجة علامات أو رموز خاصة. یتضمن شکل الرسالة أیض

): قواعد الخطاب تعني سلوکیات وخصائص محددة Normقواعد الخطاب ( / واصلقواعد الت. ٧

في التحدث أو مقاطعة کلام  رعایة الترتیبیعد إلی الخطاب. علی سبیل المثال،  نسبهایمکن أن ت

 .الآخرین، أو التحدث بصوت عالٍ أو الهمس، وما إلی ذلك، من الخصائص الوصفیة للخطاب

): في کل حدث اتصالي، لدینا أسلوب عام، وهو قناة الاتصال، و Genre( . أسلوب / نوع الخطاب٨

مکن أن یکون قصیدة، أسطورة، قصة، ی ، وهو مجموعة فرعیة من الأسلوب العام وخاص أسلوب

؛ ٦٠-٥٦: ١٩٦٢هایمز،(" غیرهم مثل، لغز، حکایة، سب، شتم، نمیمة، کلام، خطاب، رسالة تجاریة و

 ).٥٥: ٢٠١٤وآخرون،  ؛بیشقدم١٣٨: ١٩٩٦؛ ترویکه،٤٥: ١٩٩٠فسولد،

من " الدلالیة للترکیب النحوي و السیاقیةکما ذکرنا، یهدف هذا البحث إلی دراسة الأبعاد 

الترکیب ندرس أمثلة هذا  .ی جنب طرق صیاغة هذا الترکیبجنبا إل استخدامه" الشائع المفترض

استنادا التطبیق  المعنی و في النهایة نعبر عن المعرفة النحویة حول البنیة و بناء علی نموذج هایمز و

 ثقافة المجتمع الناطق باللغة العربیة. إلی لغة و

 علی غرار نموذج هایمز في الأفلام العربیة »ترضمن المف« رکیبدراسة ت ٢-٢
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 فموقال ١-١-٢

غیر  یستخدم في المواقف الرسمیة و» من المفترض« ترکیبوتبین دراسة العدید من المواقف أن 

 .الرسمیة

 العامة الرسمیة/ ) أ

 ؛علی متن الطائرة لمضیفةإلی الراکب ی سبیل المثال خطاب عل

ا بِمقعدي؟ الراکب: عذرًا أیّتها الآنسة، ألیس -
ً

حزام مربوط
ْ
تَرَض أنْ یکونَ ال

ْ
مُف

ْ
 من ال

 ..ي: لا یا سیدةالمضیف -

 باللغة الفارسیة: ترجمةال

 مسافر: ببخشید خانم، کمربند نباید متصل به صندلی باشه؟ -

 مهماندار: نه آقا.. -

 غیر رسمیة/خاصة ) ب

 ؛أصدقاءمثال: في مجموعة من ثلاثة علی سبیل ال

-  
ُ

تَرَض
ْ

 بنا أن نکونَ سعداء؟ الصدیق الاول:کیف یُف

 : ماذا سنفعل؟يالصدیق الثان -

 باللغة الفارسیة: ترجمةال

 دوست اول: چجوری ما باید خوشحال باشیم؟ -

 دوست دوم: چیکار کنیم؟ -

 مشارکونال ٢-١-٢

 :غریب و متساوٍ  ) أ

 علی سبیل المثال خطاب المذیع إلی المخاطبین؛

هدنة بساحل العاج للمرة الثانی -
ْ
مفترض توقیع هذا فشل توقیع اتفاق ال

ْ
ة... کان من ال

جمعة إلا أنّه أجل إلِي الیوم.
ْ
  الاتفاق أمس ال

 باللغة الفارسیة: ترجمةال

شکست قرارنامه آتش بس برای دومین بار در ساحل عاج...قرار بود این قرارنامه روز  -

 جمعه به تصویب برسد اما تا به امروز به تاخیر افتاده است.

 :مألوف و ب) متساوٍ 

 ؛صدیقه المقربإلی الشخص سبیل المثال خطاب  علی

مجد. -
ْ
 إلِي ال

َ
 أنْ نَصِل

ُ
تَرض

ْ
ا یُف

ً
ل؛ بذکائي و سرعتک أیض

َ
 الأمرُ لا یُعق
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 الترجمة باللغة الفارسیة:

 رسیدیم. این مساله عادی نیست؛ به واسطه هوش من و سرعت تو باید به موفقیت می -

 :متساوٍ و غریبج) غیر 

 الشرطی إلی المظنون؛علی سبیل المثال خطاب 

 أن یُؤْثر. لا مرهذا الأ -
ُ

تَرض
ْ

 یُف

 الترجمة باللغة الفارسیة: 

 این مساله نباید تاثیر گذاشته باشه. -

 :مألوف و متساوٍ د) غیر 

 ؛لعجوز الذي یرافقه في رحلتهإلی امخاطبة الصبي ی سبیل المثال عل

رَ قبل أو بعد أن  -
َ

حْف
َ
تَرَض بِي أنْ أ

ْ
 أنتهِي؟سید فردریکسن! أیُف

 ترجمة باللغة الفارسیة: ال

 آقای فردریکسن! آیا باید قبل از انجام کار چاله بکنم یا بعد از انجام کار؟ -

 الغرض ٣-١-٢

 بیمن خلال إلقاء نظرة فاحصة علی الخطابات و فحصها من الناحیة النفسیة، تبین أن أهداف ترک

 . ".٣بالتفصیل في القسم " "من المفترض" تشترک مع استخداماته، ولذلك سیتم تحلیلها

 ترتیب الخطاب  ٤-١-٢

، فإن ترتیب الخطاب یشمل دراسة دور أجزاء ذلك الخطاب؛ بمعنی آخر، یتم ذکرنا سابقاما ک

  و بشکل خاصفحص کل جملة 
ُ
دت

ِّ
 للقیود الموجودة في دراسة جمیع  حد

ً
 خطاباتالدورها. ونظرا

 :نقتصر هنا علی تحلیل مثالینفإننا س  »من المفترض«ترکیب التي یستخدم فیها 

 ؛الدمیةمن أصحاب صدقاء الأمحادثة بین ثلاثة من أ) 

. کیف یَمکنک الذهاب بدوننا؟!  -
ً
 جیسي: هذا لیس عدلا

وودي: هِيْ! اسْمعا! أنا آسف. لکن هناک سوء تفاهم. کنتُ فِي الباحة التي یَجري فیها  -

 البیع.. 

 انَتْ لدیک مالک؟!العامل: باحة البیع؟! لِمَ کنتَ هناک إن ک -

تَرَض أنْ اکونَ هناک. کنتُ أحاول إنقاذ لعبة أخري -
ْ

م یُف
َ
 .وودي: ل

 باللغة الفارسیة: ترجمةال

 (سوال همراه با عصبانیت) جسی: این منصفانه نیست. چجوری میتونی بدون ما بری؟  -
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(جواب همراه با توضیح برای رفع عصبانیت) وودی: هی! ببینین! من متاسفم اما سوء  -

 تفاهمی پیش اومده. من در حیاطی بودم که توش حراجی برپا بود..

(سوال برای رفع ابهام) معدن یاب: حیاط حراجی؟! اگر صاحب داری، چرا اونجا  -

 بودی؟!

بازی دیگه  خواستم یه اسباب ( جواب برای رفع ابهام) وودی: قرار نبود اونجا باشم. می -

 رو نجات بدم. 

 ؛؛ أحد مفکري الوطن العربي٢ور طه عبدالرحمنب) مقابلة المراسل مع الدکت

مغرب، السؤال هو کالتالِي: کیف یَمکن أنْ  -
ْ
منطق فِي ال

ْ
المراسل: یَمکن أن نقول إنّکم أبوال

منطق إلا فِي البکالوریا، 
ْ
م التلامیذ ال

ِّ
منطق معرفیًا و تربیویًا؟ لِماذا لا نعل

ْ
 الآن ال

َ
ف

ّ
نوظ

م الت
ّ
مفروض أن نعل

ْ
منطق و علم الإستدلال منذ نعومة أظفارهم؟فِي حین مِن ال

ْ
 لامیذ ال

منطق...  -
ْ
موقف الإیْجابِي و الواعي من ال

ْ
الدکتور طه عبدالرحمن: أشکر لکم هذا ال

 ).۶۲: ۲۰۱۱(عبدالرحمن،

 :ة باللغة الفارسیةترجمال

توانیم شما را پدر منطق در (پرسش برای تمجید و پیدا کردن راهکار) خبرنگار: می -

نیم، با توجّه به این مسأله سؤال ما این است: چگونه امکان دارد که امروزه مغرب بدا

منطق را کاربردی و وارد تعلیم و تربیت گردانیم؟ چرا دانشجویان، منطق را تنها در دوران 

 گیرند، در صورتی که باید از ابتدای کودکی، منطق و استدلال را بیاموزند؟لیسانس فرامی

ائه راهکار) دکتر طه عبدالرحمن: به خاطر این دیدگاه مثبت و (پاسخ برای تشکر و ار -

 هوشمندانه شما در باب منطق سپاسگزارم...

 خصائص الخطاب / النغمات ٥-١-٢

 :ما یلي من خلال الترکیب المنشود،النغمات المختلفة التي تم استخدامها الخصائص أو تشمل 

 أ) السخریة؛

ک جیّدة!  •
ُ
 أنْ تکون ذاکرت

ُ
تَرض

ْ
 یُف

 الترجمة باللغة الفارسیة:

 ات خیلی خوبه! کردیم حافظه فکر می 

 ؛ةشکوىال /الإحتجاجیة ب) 

خمیس و لیس الیوم، عليّ الذهاب. •
ْ
تَرض أنْ یأتِي فِي ال

ْ
مُف

ْ
 کان من ال

 الترجمة باللغة الفارسیة:
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 قرار بود روز پنجشنبه بیاد نه امروز، من باید برم. 

 ج) الغاضب؛

حجر؟!حتّي لو بلغنا موقع  •
ْ
یّر ما هو منقوش حرفیًا فِي ال

َ
 بنا أن نَغ

ُ
تَرَض

ْ
 التصادم، کیف یُف

 الترجمة باللغة الفارسیة: 

 حتی اگر به محل برخورد برسیم، چجوری باید یه چیزی رو که عمریه ثابته تغییر بدیم؟!

 ؛د) المهُین

م یعرف ذلک... أنّه •
َ
مِنَ  واشنطن بوست: ترامب صبِي یشغل البیت الأبیض و العال

عْرِفه عن الأخطار 
َ
کثر مِما ت منصب أن یعرف أ

ْ
تَرَض فِي الشخص الذي یشغل هذا ال

ْ
مُف

ْ
ال

م.
َ
 التِي تواجه البلد و العال

 الترجمة باللغة الفارسیة:

ای است که کاخ سفید را مشغول خودش کرده است. همه جهان نیز  واشنگتن پست: ترامپ بچه 

گیرد، بیش از  ردی که سمت ریاست جمهوری را بر عهده میفرض آن است ف دانند..پیش این را می

گاه باشد.  ما نسبت به خطرهایی که کشور و جهان را تهدید می  کند آ

 ه) الهادئ؛

مُفترضِ أن تکون.» کایلي«و هکذا الأمیرة  •
ْ
 کما کان من ال

ً
 لطیفة

ً
 أصبحت شخصیة

 الترجمة باللغة الفارسیة:

 بود. گونه که باید می شخصی خوب و مهربان شد همان» کایلی«گونه شاهزاده خانم  و این 

 و) بأدبٍ؛

تِي تقاد أجْرَ رسْمها من حکومة مدینة. •
ّ
 أنْ تکونَ من أهم أعماله ال

ُ
تَرض

ْ
مُف

ْ
 ال

 الترجمة باللغة الفارسیة:

فرض آنست که این اثر هنری از مهمترین کارهایی باشد که دستمزد ترسیم آن از دولت گرفته  پیش 

 شده است.

لِقٌ؛
َ
 ز) ق

هَبٍ... یاالله! یبدو أنّه  •
َ
ا قبل أن یتحوّل هذا التراب إلِي ذ

ً
خبِرَ أحد

ُ
مفروض أن لا أ

ْ
نعم و ال

 فقد مفعوله.

 الترجمة باللغة الفارسیة:

بله و پیش از آنکه این خاک به طلا تبدیل شود، نباید با کسی در این مورد صحبت کنم...خدایا!  

 اده است.انگار ماده اثرش را از دست د
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؛
ٌ

 ح) مُدهِش

 هذا! •
َ

عَل
ْ

ف
َ
 أنْ ت

َ
 بِک

ُ
تَرَض

ْ
 لا یُف

 الترجمة باللغة الفارسیة:

 کردیم چنین کاری انجام دهی! تصور نمی 

؛
ٍ

رَح
َ

 ط) بِف

 أنْ أکون و أخیرًا أري الأضواء! •
ُ

تَرَض
ْ

 یُف
ُ

 أنا هنا، حیث

 الترجمة باللغة الفارسیة:

 های نورانی رو دیدم! انوسمن اینجام، جایی که باید باشم و در نهایت ف 

 الخطاب أداة  ۲-۱-۶

" من المفترض. تعتبر ترکیب "ةالتحدث و الکتابطریقة التعبیر عن الخطاب تنقسم إلی قسمین:  إن

کثر ترکیبات اللغة العربیة استعمالا، وهي ذات تردد عال سواء في الکلام أو الکتابة  .من أ

 ؛الکلام قسم

 فترَ یُ الصدیق الأول:  -
ُ

 .رایلي سعیدة بقيَ نَ  بنا أن ض

 مَ الصدیق الثاني:  -
ً
 مَ  ،لحظة ...هلا

ً
 ..هه ..هه !آها ،لحظة ...هلا

 !ماذا هناک؟الصدیق الثالث:  -

  ..لا شي ..اوهي: الصدیق الثان -
ُ

 .علی الإطلاق فکرةٍ  أفضل

 ماذا؟!الصدیق الأول:  -

 : الترجمة باللغة الفارسیة

 دوست اول: ما باید رایلی رو خوشحال نگه داریم. -

 ! هه..هه.. دوست دوم: یه لحظه صبر کنین..یه لحظه صبر کنین..آها -

 ! دوست سوم: این چیه؟ -

 دوست دوم: اوه...چیز خاصی نیست.. فقط بهترین فکریه که وجود داره. -

 دوست اول: چی؟! -

 ؛ةقسم الکتاب

 جریدة الشرق الاوسط: 

مشي علی قدمیها. 
َ
 طه حسین... مؤسّسة تقافیة ت

مسون عامًا علي ر
َ

 ».الأیّام«حیل صاحب خ
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ها اعتقد مَحبوه من 
ُ
ل
ْ
بعد رحیله، اعتقدت سوزان رفیقة طه حسین أنّه کان ینظر إلیها من علیائه و مِث

خمسین بعد رحیله؟ 
ْ
ا لا یَموت، فماذا لو رآنا الیوم فِي العالِم ال

ً
کبار الأدباء؛ لأنّهم تصوروه خالد

مفترض أن تتواصل الإحتفالات هذا الع
ْ
ما تفعل الدول فِي احتفالها بأعلام کان من ال

َ
ام فِي مصر ک

مرات و تصدر طوابع البرید 
َ
مؤت

ْ
مؤسّسات بَحیث تصدر الکتب و تقام ال

ْ
ثقافتها، بمشارکة کل ال

هدم ککثیر من مقابر 
ْ
متوفی به و غیر ذلک، لکن عام طه حسین بدأ بتهدید مقبرته بال

ْ
حمل صور ال

َ
ت

مصریة بسبب
ْ
کثر  الکبار فِي التقافة ال حترق جبانات القاهرة. لکن العمید أ

َ
جسور التي ت

ْ
إنشاء ال

ي، فقد انتهي الأمر بِمرور من فوق مقبرته دون إزالتها! 
ّ

جبرتِي و ابن خلدون و یَحیي حق
ْ
 من ال

ً
حظا

قمحاوي، 
ْ
 ).۳۱: ۲۰۲۳/۵(ال

 ترجمه: طه حسین... میراث فرهنگی زنده

 گذرد. می» الایام«پنجاه سال از سفر صاحب 

نخورده باقی حسین، دوست او، سوزان معتقد بود که مقبره او همیشه دست پس از درگذشت طه

نگرد. دوستداران دیگر او که همگی از بزرگان ماند و او همیشه از بلندای خود به مصر میمی

یرد، امّا مکردند که هرگز نمیای تصوّر میادبیات بودند نیز همین اعتقاد را داشتند؛ چرا که او را زنده

 اگر طه حسین پس از گذشت پنجاه سال از درگذشتش وضعیت را ببیند چه خواهد شد؟

گونه که حسین برگزار گردد، همانهایی به مناسبت یادبود طه قرار بود که امسال نیز در مصر جشن

دهند؛ تمام کشورهایی که فرد شاخص فرهنگی و ادبی دارند که فوت شده، این کار را انجام می

سازند که به چهره کنند، تمبرهایی میهایی برگزار میکنند، همایشهایی به عنوان او چاپ میکتاب

ی مزیّن شده و کارهایی دیگری از این دست؛ امّا سالگرد طه
ّ
حسین امسال مقارن  فرد فرهنگی متوف

ت ساختشد با در یک قدمی
ّ
هره را به آن سر هایی که این سه قاوساز پلبودن ویرانی مقبره او به عل

فاق رخ آن وصل می
ّ
کند؛ کما این که برای مقبره بسیاری از بزرگان ادب و فرهنگ مصر نیز این ات

ی، خوش
ّ

-داده است. عمید ادب عربی؛ طه حسین البته نسبت به ابن خلدون، الجبرتی و یحیی حق
همانند دیگران به طور وسازها تنها از بالای مقبره او رد شده و تر بوده؛ چرا که این ساختشانس

ی دست
ّ
 خوش نابودی نشده است.کل

 قواعد الخطاب ۲-۱-۷

الترکیب غالبا ما تستخدم في  ا" في الخطابات المختلفة تبین أن هذمن المفترضإن دراسة ترکیب "

حول قضیة ة أو الخاصالسیاقات التي ینوي فیها المشارکون التعبیر عن أفکارهم العامة أو الشخصیة 

 . سنقوم بتحلیل مثالین بإیجاز:من قبل ا افتراضیایعتبرونه

 المثال الأول؛
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 فرح: مهلا..ماذا ..ماذا حصل؟! -

 ا بالذکری.ئخوف: فعل شی -

 فرح: ما الذی فعلتَه؟! -

 حزن: لقد...لقد لمستُها فقط.. -

 أن تتوقع هذا. -
ُ

 فرح: لا یُفتَرض

 الترجمة باللغة الفارسیة:

 ی افتاده؟!حس شادی: یه لحظه صبر کنین...چه اتفاق -

 حس ترس: (حس ناراحتی) یه کاری با خاطره انجام داده. -

 حس شادی: (خطاب به حس ناراحتی) چیکار کردی؟! -

 حس ناراحتی: من فقط لمسش کردم.. -

 داد. حس شادی: این امر نباید رخ می -

 ؛يالمثال الثان

 لسماع قصتک. اعرف أنه لا یفترض أ يفلین: لن أخبرک قصتي، مع أنن -
ً
 جدا

ً
ن متشوق

 أسأل عن شعرک.

 رابونزل: صحیح.. -

 فلین: أو أمک.. -

 رابونزل: آ...آ... -

 فلین: أنا خائف من السؤال عن الضفدع. -

 رابونزل: حرباء. -

 فلین: أیا کان.. -

 :ة باللغة الفارسیةترجمال

گم، گرچه خیلی مشتاقم داستان زندگی تو رو بشنوم.  فلین: داستان زندگیم رو بهت نمی -

 ورد موهات سوالی بپرسم.دونم که نباید درم می

 راپونزل: درسته.. -

 طور مادرت.. فلین: همین -

 راپونزل: آ...آ... -

 ات بپرسم. ترسم سوالی هم در مورد قورباغه فلین: می -

 راپونزل: آفتاب پرست نه قورباغه. -
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 فلین: حالا هر چی.. -

 أسلوب الخطاب  ۲-۱-۸

أو أمثال، أو ألغاز، أو حکایات،  ر،یساطیمکن أن یکون نوع الخطاب قصصًا، أو نکتًا، أو قصائد، أو أ

أو شتائم، أو محادثات یومیة، أو رسائل تجاریة، وما إلی ذلك. تبین دراسة الخطابات المجمعة حول 

کثر أنواع هذا الترک الیومیة في  ثاتاستخداما هي المحاد بیالترکیب المنشود في هذا البحث أن أ

 في النصوص العلمیة و السیاسیة. بیالترک هذا ظهریشکل اجتماعي و علی نطاق الکتابة، 

 »من المفترض«استخدامات ترکیب  .۳

ظهر فیها هذا الترکیب، لمعرفة الدوافع المحتملة خلفها  يقمنا في هذا القسم بفحص السیاقات الت

 ما یستخدمون هذا الترکیب بأربعة دوافع هي: 
ً
) التعبیر عن ۱و تشیر النتائج إلی أن الناس غالبا

) التعبیر عن المفاهیم الشخصیة و کل هذه ۳) التعبیر عن المفاهیم التجریبیة ۲یم العلمیة المفاه

) التعبیر عن القوانین و الخطط و الوعود ۴الثلاثة حول قضیة تعتبر افتراضیة من قبل و کذلك 

ا بین الناس.
ً

 المحددة مسبق

 ؛ةعلمیالتصورات التعبیر عن المفاهیم أو ال ۳-۱

تَرَض أن یبدأ الطفل  هل نطق طفلک ضمن -
ْ

التطور الطبیعي؟... عند أربعة أشهر یُف

تَرَض أن یتمکن من نطق ».... مناغاة«بالـ
ْ

مُف
ْ
کلمة... قبل  ۲۰سنة إلِي سنة و نصف مِنَ ال

تَرَض أنْ 
ْ

تَرَض أن یفهم الطفل الأوامر البسیطة... من سنتین إلِي ثلاث یُف
ْ

مُف
ْ
سنتین من ال

  کلمة... ۵۰۰یکون لدي طفل 

 الترجمة باللغة الفارسیة:

آیا فرزند شما طی روند طبیعی شروع به صحبت کردن کرده است؟ در چهار ماهگی  -

کند... تا یک و یک سال و نیم کودک باید قادر باشد » غان و غون«کودک باید قادر باشد 

کلمه بیان کند... تا قبل از دو سالگی کودک باید قادر باشد مسائل ساده را درک  ۲۰

 کلمه دایره لغوی داشته باشد.. ۵۰۰د... از دو تا سه سالگی کودک باید به اندازه کن

یبیة ؛ ۳-۲  التعبیر عن المفاهیم أو التصورات التجر

تَرَض أن یستمر وجود  -
ْ

مُف
ْ
مناسبون لن یغادروا حیاتک... إذا کان مِنَ ال

ْ
الأشخاص ال

اد علیه فِي کثیر من شخص ما فِي حیاتک، فسیبقي معک وستکون قادرًا علي الإعتم

تَرَض أن یکونَ فِي 
ْ

مُف
ْ
م، بعضهم مِنَ ال

َ
الأحیان... نلتقي بالکثیر من الناس فِي هذا العال

 حیاتنا إلِي الأبد.
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 الترجمة باللغة الفارسیة:

افرادی که مناسب شما هستند هرگز شما را ترک نمی کنند...اگر قرار باشد شخصی در  -

ا خواهد ماند و شما قادر خواهید بود در بیشتر اوقات به او زندگی شما باقی بماند، با شم

ها قرار  شویم که برخی از آن های بسیاری مواجه می اعتماد کنید... در این جهان با انسان

 است تا ابد در زندگی ما باشند.

 التعبیر عن المفاهیم أو التصورات الشخصیة ؛ ۳-۳

-  
ْ
تَرض أنْ تکون هناک فتحة صغیرة أسفل ال

ْ
 مفتاح.یُف

 الترجمة باللغة الفارسیة:

 یه سوراخ کوچولو باید پایین جای کلید باشه. -

ا بین الناس؛  ۳-۴
ً

 التعبیر عن القوانین و الخطط و الوعود المحددة مسبق

تَرَض أن تکون في الجامعة الآن؟! -
ْ

مُف
ْ
 أ لیس من ال

 الترجمة باللغة الفارسیة:

 اشی؟!مگه نباید (قرار نبود) الان شما دانشگاه ب -

 »من المفترض«. الصیغ البنیویة لترکیب ۴

، نعبر في هذا القسم »من المفترض«بعد دراسة الأبعاد الدلالیة و الاستخدامات المختلفة لترکیب 

عن طریقة التمثیل البنیوي لهذا الترکیب، و التي حصلنا علیها من خلال دراسة الخطابات 

ختلفة حسب أهدافنا و أغراضنا. هناك أشکال المختلفة، لکي نستخدمها في سیاقات و مواقف م

 مختلفة من هذا الترکیب. وفقا لتحلیلنا، فإن الهیاکل الإیجابیة والسلبیة للترکیب هي:

 الهیاکل الإیجابیة؛ ۴-۱

تَرَض؛  ۴-۱-۱
ْ

مُف
ْ
 مِن ال

مفترض إطلاق القمر فِي أکتوبر عام  -
ْ
 و تأخر للأسف لأسباب مالیة. ۲۰۰۳و کان من ال

 باللغة الفارسیة:الترجمة 

 لیبه فضا پرتاب شود اما به دلا ۲۰۰۳قرار بود در اکتبر سال  یماهواره طبق برنامه قبل -

 افتاد. ریامر به تاخ نیا یمال

تَرَض؛ ۴-۱-۲
ْ

مُف
ْ
 ال

ة أماکن الأشیاء. -
َ
ا و صُداعًا یساعده لِمعرف

ً
ق صوت

َ
ل

ْ
تَرَض أنَّ الدماغ یُط

ْ
مُف

ْ
 ال

 باللغة الفارسیة: الترجمة
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ها آن را  که در شناخت مکان کند یم دیرا تول یآنست که مغز صدا و امواج فرض شیپ -

 .کنند یم یاری

تَرَض؛ ۴-۱-۳
ْ

 یُف

تَرض به أنْ یکونَ مَخرجًا. -
ْ

 یُف

 باللغة الفارسیة: الترجمة

 داشته باشد. یمحل خروج دیبا -

 الهیاکل السلبیة؛ ۴-۲

تَرَض؛ ۴-۲-۱
ْ

 لا یُف

-  
ْ
ف
َ
تَرَض بِي أنْ أ

ْ
 هذا.لا یُف

َ
 عَل

 :ةیباللغة الفارس الترجمة

 رو انجام بدم. یکار نیچن ستین قرار -

مْ یُفتَرَض؛ ۴-۲-۲
َ
 ل

 أنْ أکونَ هناک. کنتُ أحاول إنقاذ لعبة أخر -
ْ

تَرَض
ْ

مْ یُف
َ
 .یل

 باللغة الفارسیة: الترجمة

 رو نجات بدم. گهید یباز اسباب هی خواستم ینبود اونجا باشم. م قرار -

مذکورة، یمکن استخدام "الفعل المضارع المصدر بأنْ"، أو استخدام "المصدر" الهیاکل ال بعد

". في معظم الحالات، یتم استخدام " الفعل المضارع  نَّ
ْ
أو استخدام "الجملة الاسمیة المصدرة با

نَّ " یکون أقل 
ْ
 المصدر بأنْ " بعد هذا الترکیب و"المصدر أو الجملة الاسمیة المصدرة با

ً
 إستعمالا

 . فیما یلي نذکر البنیة و المعنی و الإستخدام لهذا الترکیب:منها

تَرَض۱جدول (
ْ

 ). البنیة و المعنی و الإستخدام لترکیب مِن المُف

 الإستخدام المعني باللغة الفارسیة البنیة (صورة)

تَرَض 
ْ

تَرَض/ یُف
ْ

تَرَض/ المُف
ْ

مِن المُف

(إیجابي أو سلبي)+ فعل مضارع 

 منصوب المصدر بأن

بود (در تمام وجوه ... می باید

اش)/ قرار بود.../ قرار است/ تصریفی

فرض آنست که... (در وجه  پیش

 مثبت)

مگر نباید.../ مگر قرار نبود... / مگر 

فرض آنست  قرار نیست.../ پیش

 که... (در وجه منفی)

) ۲) التعبیر عن المفاهیم العلمیة ۱

) ۳التعبیر عن المفاهیم التجریبیة 

المفاهیم الشخصیة و التعبیر عن 

کل هذه الثلاثة حول قضیة تعتبر 

) التعبیر عن ۴افتراضیة من قبل 

القوانین و الخطط و الوعود 

ا بین الناس.
ً

 المحددة مسبق

تَرَض/ 
ْ

تَرَض/ المُف
ْ

مِن المُف

تَرَض(إیجابي أو سلبي)+ مصدر
ْ

 یُف

تَرَض/ 
ْ

تَرَض/ المُف
ْ

مِن المُف

تَرَض(إیجابي أو سلبي)+ ال
ْ

جملة یُف

ر بأنّ 
ّ

 الاسمیة المُصد
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 من المفترض"" ترکیبالمعادل الإنجلیزي ل .۵

ا باللغة الإنجلیزیة. ومن خلال  کل
ً

الأفلام التي تمت مراجعتها في هذا البحث تم فحصها أیض

 لتبین أن هذه البنیة تعاد للترکیب المذکور،فحص بیانات البحث وتحلیل المعادل الإنجلیزي 

 .في اللغة الإنجلیزیة …To be supposed toالفعل المعین 

 الأکثر المصادرهي  في خمسة مصادر لقواعد اللغة الإنجلیزیة و …To be supposed toبحثنا عن  

 :۳قواعد اللغة الإنجلیزیةتعلیم اکتمالا ل شهرة و

1-5 English grammar in use: 
it is said that … he is said to …he is supposed to … 
George is very old. Nobody knows exactly how old he is, but: 
It is said that he is 108 years old or He is said to be 108 years old. 
Both these sentences mean: ‘People say that he is 108 years old.’ 
Supposed to … 

• You can use supposed to … in the same way as said to … : 
I want to see that film. It’s supposed to be good. (= people say it’s good) 
There are many stories about Joe. He’s supposed to have robbed a bank 
many years ago. 

• Sometimes supposed to … has a different meaning. We use 
supposed to to say what is intended, arranged or expected. Often this 
is different from the real situation: 

The plan is supposed to be a secret, but everybody seems to know about it. 
(= the plan is intended to be a secret) 

• You’re not supposed to do something = it is not allowed or advised: 
You’re not supposed to park your car here. It’s private parking only. 
 (Murphy, 2019:90). 
2-5 Practical English usage:  
Supposed to… 

• Be supposed + infinitive is used to say what people have to do (or 
not do) according to the rules or the law, or about what is (not) 
expected to happen. 

We’re supposed to pay the Council Tax at the beginning of the month. 
You’re not supposed to park on double yellow lines. 

• There is often a suggestion that things do not happen as planned or 
expected. 

Lucy was supposed to come to lunch. What’s happened? 
 (Swan,2020:563). 
3-5 Communicate what you mean: 
No information. 
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4-5 Oxford practice grammar: 
Obligation and advice : ought to , be supposed to and had better  

• We can also use be supposed to instead of should , usually in 
informal situations. We can use be supposed to ( not should ) when 
we report what others think is true: You are supposed to / should be 
sleeping . Killing a spider is supposed to be unlucky  (Coe et 
al,2019: 41). 

5-5 Modern english exercises for non-native speakers: 
No information. 

هو عبارة عن  و ۴معین" فعل …To be supposed to جاء في ثلاثة من المصادر الخمسة أن "

للفعل الرئیسي. المفهوم الجدید  مفهوما جدید تضیف معنی و ۵مجموعة من الأفعال المساعدة

لتي نرید القیام بها، أو ا مورهو توقع حدوث شيء ما أو عدم حدوثه، أو الأ الفعلالذي یضیفه هذا 

 في اللغة العربیة و الترکیب. من خلال مقارنة هذا یحدثخططنا للقیام بها، أو نحن نتوقع أن 

 To be supposed »في اللغة العربیة یعادل «من المفترض« ترکیبالإنجلیزیة، أظهر البحث أن 

to…« في اللغة ن افعال المعین ضم» من المفترض« ندرج ترکیب یمکن أن  في اللغة الإنجلیزیة و

 العربیة.

 نتائج البحث

تناسب  الذي توارثناه منذ سنوات عدیدة و »حول اللغة«إن النحو العربي هو النحو التقلیدي و

 و لإعراباأغراض عصره. إن انفصال هذا النوع من النحو عن الحیاة الیومیة، والترکیز المفرط علی 

لذلك فإن الحل یکمن في  خیبة أمل الطلاب؛ یؤدي إلی،  دامالإستخ البنیة دون الاهتمام بالمعنی و

 و الصورةالذي یؤکد علی  علیميمنهج النحو الت«تجمیعه علی أساس  إعادة کتابة النحو العربي و

و  »للغة«النحو نحوا ، بحیث یصبح )۲۰۱۸زاده وآخرون،  هادي( »أو الإستخدام معا التطبیق المعنی و

 ؛ إسبادا و۸۲: ۱۹۹۷(جاس، المعرفة التطبیقیة  و الخبریةفجوة بین المعرفة ال یزیل و »حول اللغة«لا 

 ).۱۰۵: ۲۰۰۸لایت باون، 

مع الترکیز بشکل خاص  بالبرغماتیةالإثنوغرافیا هي طریقة في الأنثروبولوجیا تربط المعرفة اللغویة 

عتماد علیه ، ومن خلال الاالنحو التعلیميعلی السیاق؛ ولذلك فهو یتماشی مع أهداف منهج 

النحویة کما یتم  للقواعدالأشکال المختلفة  التطبیقات و استخدام المعاني و یمکن اکتشاف و

 إحدی. وقد تناولنا في هذا البحث، باستخدام المنهج الإثنوغرافي، الأماستخدامها في المجتمع 

 في اللغة العربیة (
ً
 یرد في کتب النحو ) الذي لممن المفترضالترکیبات النحویة الأکثر استعمالا

 لهذه الطریقة، قمنا بوصف الترکیبة المطلوبة باستخدام  .حتی الآن
ً
شرحنا أجزاءه  هایمز ونظریة وفقا

، وأخیرًا، من خلال ترکیبثم قمنا بشرح الاستخدامات والهیاکل المختلفة لل الثمانیة بالتفصیل؛

 .ا الترکیبلهذ اجدید تصنیفاتحلیل معادله باللغة الإنجلیزیة، قدمنا 
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: یستخدم في أشکال مختلفة »من المفترض« ترکیبوبحسب التحلیلات التي أجریت، فإن 

السلبیة. إن  الوجوهفي » لم یفترض«و »ضلا یفتر«الإیجابیة و الوجوهفي  »یفترض«و »المفترض«

التعبیر  و کذلک و المفاهیم الشخصیةالتجریبیة و المفاهیم المفاهیم العلمیة أو التعبیر عن الأفکار 

ا بین الناس.، هي استخدامات هذا ال الخطط و و القوانینعن 
ً

الذي  ترکیبالوعود المحددة مسبق

مگر نباید.../ «و )» يفرض آنست که... (إیجاب بود / قرار بود.../ قرار است/ پیشباید ... می«یترجم 

 .اللغة الفارسیة إلی» فرض آنست که... (سلبي) مگر قرار نبود... / مگر قرار نیست.../ پیش

في اللغة  »…To be supposed to « المعینیعادل الفعل  الترکیبالتحقیقات، إن هذا  علی و

لذلك  في اللغة العربیة؛ و» من المفترض«المعنی لترکیب  الإنجلیزیة، وهو مشابه في الاستخدام و

بدلا من  دة أو المعینةو نعتبره من الأفعال المساع الترکیب النحوي ایمکن تقدیم تصنیف جدید لهذ

أن نحسبه جار و مجرور متعلق بالفعل أو شبه الفعل المحذوف أو الموجود. بناء علی هذه النظرة 

 الجدیدة نضفي إلی هذا الترکیب دورا برغماتیا. 

إعادة  کذلك الفئات الصرفیة و للغة العربیة وفي افي النهایة یقترح تحلیل الفئات النحویة الأخری  و

لیخرج نحو  تعلیمي باستخدام المنهج الإثنوغرافي الذي یراعي السیاقبناء علی النحو الکتابتها 

العربیة من شکله التقلیدي و تظهر في زي تطبیقي قابل للإستخدام في السیاقات المختلفة متماشیا 

 لإحتیاجات الیوم.
 الهامش:

 ةـی)، جامع الدورس العرب۱۳۸۷،ی(الشرتون ةـیربالع یمبادهي:  أهم کتب النحو المستخدمة حالیا في الجامعات) إن ۱(

طرالند۱۹۹۸ه،یبوی)، الکتاب (س۱۳۸۹ل،ی(ابن عق لی)، شرح ابن عق۱۹۹۳،ینیی(الغلا
ُ
 الصد ی) و ق

ُّ
 .)۲۰۱۲(ابن هشام، یو بَل

ی أبیه الذي کان مفکري الوطن العربي منذ السبعینیات. تلقی التعلیم الدیني الأولي عل طه عبد الرحمن أحد أبرز فلاسفة و) ۲(

. درس الابتدائیة في مدینة الجدیدة والثانویة في مدینة الدار البیضاء. حصل علی الإجازة في الفلسفة من جامعة 
ً
 ومعلما

ً
فقیها

دراسة  اللغة والفلسفة؛« کانأطروحته للدکتوراه موضوع ، ذهب إلی جامعة السوربون و ۱۹۷۲محمد الخامس بالرباط. في عام 

فاز بجائزة  ۲۰۰۶، فاز بجائزة العلوم الإنسانیة المغربیة، وفي عام ۱۹۹۵و ۱۹۹۸. وفي عامي »ة في علم الوجودالبنی اللغوی

 ).۷۰۲-۷۱۵: ۱۳۹۶الدراسات الإسلامیة من منظمة التربیة والعلوم والثقافة إیسیکو (فکري وآخرون، 

(3) More important englisg grammar’s books included: English grammar in use 
(Murphy, 2019), Practical English usage (Swan,2020) , Communicate what you 
mean (Eckstut et al,2020), Oxford practice grammar (Coe et al,2019) , Modern 
english exercises for non-native speakers (Frank,1986). 
(4) Modals. 
(5) Auxiliary verbs. 

 ادر المص
بیروت:دار الکتب ة. الثانیـة ابن جنی، أبوالفتح. (د.ت). الخصائص. تحقیق محمّدعلی النجار. الطبعـ

 .العلمیة

 .الکبریة التجاریـة ابن مالک. المکتبـة . شرح ابن عقیل علی الفیـ۱۳۸۹ابن عقیل، عبدالله بن الرحمن. 
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طر النَّ ۱۴۲۱ابن هشام النحوی، جمال الدین عبدالله. (
ُ
ی. مرکز الرسالـ). ق

َ
د  الصَّ

ُّ
 ة.دی و بَل

الأولی. عمان: ة الطبعـة. العربیـة فی تدریس قواعد اللغـة ). مناهج حدیثـ۲۰۰۴الدیلمی، علی حسین. (

 دارالشرق.

بیروت: ة. الثالثـة ). الإیضاح فی علل النحو. تحقیق مازن المبارک. الطبعـ۱۹۷۹الزجاجی، أبوالقاسم. (

 دارالنفائس.

 طهران: انتشارات اساطیر. ة. ). مبادئ العربیـ۱۳۸۷، رشید. (الشرتونی

 مصر: دارالکوخ. ة. ). جامع الدروس العربیـ۱۹۹۳الغلایینی، مصطفی. (

وسط. الأ الشرق ةتمشی علی قدمیها. جریدة ثقافیـة ). طه حسین... مؤسسـ۲۰۲۳القمحاوی، عزّت. (

 مایو).  ۳۱(

بیروت: ة. الثالثـة نشاتها و تطورها. الطبعـة النحویـة العلـ ). النحو العربی،۱۹۸۱المبارک، مازن. (

 دارالفکر.

: ةالقاهرة. الثالثـة الطبعـة. ). المقتضب. تحقیق محمّد عبدالخالق عضیمـ۱۹۹۴المبرّد، ابوالعباس. (

 .التراث إحیاء ةلجنـ

پ دوّم). بیروت: دارالرائد (چاة الثانیـة ). فی النحو العربی نقد و توجیه. الطبعـ۱۹۸۶المخزومی، مهدی. (

 العربی.

 .دارغریب: ةبین الوهم و سوء الفهم. القاهرة العربیـة ). اللغـ۱۹۹۹بشر، کمال. (

فی ة ). جهود تیسیر النحو العربی بین القدماء و المحدثین، دراسـ۲۰۲۰جعفری، أحمد بن بلقاسم. (

 وذجا. مأخوذ منالمنهج و المضمون، امن مضاء القربای و الدکتورشو فی ضیف أثم

  www.taouat.net/…/index.php?...content. 

 مصر: دارالمعارف.ة. الثانیـة و النحو بین القدیم و الجدید. الطبعـة حسن، عباس. (د.ت). اللغـ

. ۳۴، العدد ۹سامراء. المجلدة ). تیسیر النحو العربی عندالمحدثین. مجلـ۲۰۱۳حمدان، سهاد احمد. (

 .  ۲۷۸ص

الأولی. عمان: منشورات مجمع ة بین القدیم و الحدیث. الطبعـة ). تیسیرالعربیـ۱۹۸۶کریم. (عبدال ،ةخلیف

 الأردنیة العربیـة اللغـ

 الخانجی.ة . الکتاب. مصر: مکتبـ۱۹۹۸سیبویه، عمروبن عثمان. 

 .ةعنابـ ةجامعـ: الجزائر. الأولی ةالطبعـ. ؟ةأم ضرورة ). تیسیر النحو موضـ۲۰۱۹صاری، محمد. (

 .دارالسلام: ةالأولی. القاهرة ). أصول النحو. الطبعـ۲۰۰۶لح، محمدسالم. (صا

مستویات تحلیل الخطاب فی ضوء نظریة الاتصال «). ۱۴۰۰قواسمیة, مریم. ( ،قشلاقی, جمال طالبی قره

  .)۲(۱۳ ۱۴۱-۱۶۳ادب عربی ».لفاروق جویدة)» ارحل وعارک فی یدیک«(دراسة فی قصیدة 

 للأبحاث و النشر. ة العربیـة ). حوارات من أجل المستقبل. بیروت: الشبکـ۲۰۱۱عبدالرحمن، طه. (
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 الانسیاق ةو ضرورة العربیـة المتاحة لخرّیجی أقسام اللغـة الفرص المهنیـ«). ۱۳۹۵فکری، مسعود. (

. ةمحکمـ ةعلمیـ ةفصیلـ آدابها و ةالعربیـ ةللغـ ةالإیرانیـ ةالجمعیـ ةمجلـ. »لمتطاباتها التعلیتی

   .۱۳۰-۲۱۵صص

پوری، محمدجواد؛ رضایی هفتادر، غلامعباس؛ آذرنوش، آذرتاش و شاملی،  فکری، مسعود؛ حسن

 العربی النحو فی تعقیدها و ةالنحویـ القواعد ةصعوبـ فی ةالعوامل المؤثرة دراسـ«). ۱۴۰۱نصرالله. (

 .اصفهان ةبجامعـ غاتالل ةلکلیـ ةمحکمـ ةعلمیـ ةسنویـ نصف ةالعربیـ ةاللغـ فی بحوث. »القدیم

و آدابها ة العربیـة مناهج تعلیم النحو فی فرع اللغـ«). ۱۳۹۵کشاورز، حبیب و خورسندی، محمود. (

ة و تعلمها، مجلـة العربیـة الأولی، العدد الأول. دراسات فی تعلیم اللغـة . السنـ»ةبالجامعات الإیرانیـ

 . ۱۲۴ -۱۰۹صصة. نصف سنویـ

 .ةللثقافـ الأعلی المجلس: ةأجل نحو عربی جدید. د.ط. القاهر ). من۲۰۰۸کلفت، خلیل. (

 الأولی. الکویت: دارالقلم.ة ). فی إصلاح النحو العربی. الطبعـ۱۹۸۵مبروک سعید، عبدالوارث. (

 .دارالشواف: ةالأولی. القاهرة الطبیعـة. العربیـة ). فنون تدریس اللغـ۱۹۹۱مدکور، علی أحمد. (

 ة.الأولی. بیروت: دارالعلوم العربیـة . أصول النحو العربی. الطبعـ)۱۹۸۷، محمود. (ةنحلـ

 منابع
 الأولی. عمان: دارالشرق.ة الطبعـة. العربیـة فی تدریس قواعد اللغـة ). مناهج حدیثـ۲۰۰۴لدیلمی، علی حسین. (اا

 بیروت: دارالنفائس.ة. ثالثـالة ). الإیضاح فی علل النحو. تحقیق مازن المبارک. الطبعـ۱۹۷۹لزجاجی، أبوالقاسم. (اا

  .بیروت:دار الکتب العلمیةة. الثانیـة ابن جنی، أبوالفتح. (د.ت). الخصائص. تحقیق محمّدعلی النجار. الطبعـ

 .الکبریة التجاریـة ابن مالک. المکتبـة . شرح ابن عقیل علی الفیـ۱۳۸۹ابن عقیل، عبدالله بن الرحمن. 

ی. مرکز الرسالـ۱۴۲۱الله. (ابن هشام النحوی، جمال الدین عبد
َ

د  الصَّ
ُّ

دی و بَل طر النَّ
ُ
 ة). ق

 شناسان. ). روش تحقیق در زبان و زبان شناسی. تهران: انتشارات جامعه۱۳۹۵آقاگل زاده، فردوس. (

 .دارغریب: ةبین الوهم و سوء الفهم. القاهرة العربیـة ). اللغـ۱۹۹۹بشر، کمال. (

. »های فارسی و انگلیسی در پرتو الگوی هایمز در فیلم» دعا«های  کاربرد«). ۱۳۹۴قدم، رضا و وحیدنیا، فاطمه. ( پیش

 .۵۳-۷۲).صص۲۸(پیاپی ۷، ش۶جستارهای زبانی. د

فی المنهج و المضمون، ة ). جهود تیسیر النحو العربی بین القدماء و المحدثین، دراسـ۲۰۲۰جعفری، أحمد بن بلقاسم. (

 .www.taouat.net/…/index.php?...contentضیف أثموذجا. مأخوذ من  امن مضاء القربای و الدکتورشو فی 

 مصر: دارالمعارف.ة. الثانیـة و النحو بین القدیم و الجدید. الطبعـة حسن، عباس. (د.ت). اللغـ

 .  ۲۷۸. ص۳۴، العدد ۹سامراء. المجلدة ). تیسیر النحو العربی عندالمحدثین. مجلـ۲۰۱۳حمدان، سهاد احمد. (

چالش ناکارآمدی بلاغت سنتی «). ۱۴۰۱پروینی, خلیل. ( ,ذر, موسی, متقی زاده, عیسی, میرزایی, فرامرزخضری آ

 84-63 ,(2)14ادب عربی ».اسلامی از منظر بلاغت جدید عربی

ة ـالعربیة الأولی. عمان: منشورات مجمع اللغـة بین القدیم و الحدیث. الطبعـة ). تیسیرالعربیـ۱۹۸۶عبدالکریم. (، خلیفة

 .الأردنی

. »ها) های ایران (مبانی تعریف گرایش یابی مشکلات آموزش زبان عربی در دانشگاه ریشه«). ۱۳۸۴رسولی، حجّت. (

 . ۵۸-۴۳نامه زبان و ادبیات عرب). صص پژوهشنامه علوم انسانی (ویژه
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 الخانجی.ة . الکتاب. مصر: مکتبـ۱۹۹۸سیبویه، عمروبن عثمان. 

 طهران: انتشارات اساطیر. ة. مبادئ العربیـ ).۱۳۸۷لشرتونی، رشید. (ا

 . ةعنابـ ةجامعـ: الجزائر. الأولی ةالطبعـ. ؟ةأم ضرورة ). تیسیر النحو موضـ۲۰۱۹صاری، محمد. (

 .دارالسلام: ةالأولی. القاهرة ). أصول النحو. الطبعـ۲۰۰۶صالح، محمدسالم. (

یات تحلیل الخطاب فی ضوء نظریة الاتصال (دراسة فی مستو«). ۱۴۰۰قواسمیة, مریم. ( ،قشلاقی, جمال طالبی قره

  .163-141 ,(2)13ادب عربی ».لفاروق جویدة)» ارحل وعارک فی یدیک«قصیدة 

 للأبحاث و النشر. ة العربیـة ). حوارات من أجل المستقبل. بیروت: الشبکـ۲۰۱۱عبدالرحمن، طه. (

 : دارالکوخ. مصرة. ). جامع الدروس العربیـ۱۹۹۳الغلایینی، مصطفی. (

فرهنگی -). روشنفکران جهان عرب، معرّفی آراء و آثار یکصد چهره فکری۱۳۹۶فکری، مسعود و صالحی، مریم. (

 معاصر. تهران: ترجمان علوم انسانی.

. پژوهش و نگارش کتب »های زبان عربی های دانشگاهی در زمینه مهارت شناسی کتاب آسیب«). ۱۳۹۲فکری، مسعود. (
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 های عربی در پرتو الگوی هایمز در فیلم» مِن المُفتَرَض«ی کاربردهای ترکیب دستور 
 ۲، مسعود فکری۱لیلا اسداله ئی

 رایانامه: ت عرب دانشکده ادبیات و علوم انسانی دانشگاه تهران، تهران، ایران.ادانشجوی دکتری زبان و ادبینویسنده مسئول  .۱

 leilaasadollahi@ut.ac.ir 

  mfekri@ut.ac.ir                      رایانامه: .رانیدانشگاه تهران، تهران، ا یو علوم انسان اتیعرب دانشکده ادب تیزبان و ادب دانشیار گروه  .۲

 چکیده

دهی زبان مختص به هر جامعه، پژوهش حاضر بر آن است تا با استفاده از  و فرهنگ در شکل  با توجه به نقش بافت

دارد، ساختار، معنا و کاربرد خاص ترکیب من المفترض را که تاکنون در نگاری که تاکید ویژه بر بافت  روش قوم

های نحوی بیان نشده، بر مبنای استعمال آن در جامعه عرب زبان، یافته و الگوی دستوری نویی را در دستور  کتاب

شد و فیلم عربی مشاهده  ۱۷۳زبان عربی مطابق با رویکرد دستور آموزشی ارائه دهد. جهت تحقق این هدف، 

ها، آن  آوری داده های گویا از ترکیب من المفترض یادداشت شد و سپس مورد بررسی قرار گرفت. پس از جمع نمونه

)، مورد کنکاش قرار دادیم. نتایج تحقیق ترسیمی از ساختار، معنا و کاربرد این ۱۹۶۲ها را بر اساس مدل هایمز (

تَرَض«ی صورت رفته، علاوه بر من المفترض، ها ترکیب دستوری پرکاربرد به دست داد. طبق واکاوی
ْ

مُف
ْ
و » ال

تَرَض«
ْ

تَرَض«در وجوه مثبت و » یُف
ْ

مْ یُفتَرَض«و » لا یُف
َ
در وجوه منفی ابعاد مختلف ساختاری این ترکیب را نشان » ل

از پیش قرارهای  و ها و قول ریزی دهند که برای بیان تصورات علمی، تجربی، شخصی و همچنین مقررات، برنامه می

فرض آنست که...  بود / قرار بود.../ قرار است/ پیشباید ... می«رود و به صورت  تعیین شده بین افراد، به کار می

در زبان فارسی » فرض آنست که... (منفی) مگر نباید.../ مگر قرار نبود... / مگر قرار نیست.../ پیش«و » (مثبت)

های عربی بودند، به معادل  ی انگلیسی که اصل و یا دوبله شده همان فیلمها گردد. درنهایت با واکاوی فیلم ترجمه می

بندی جدید ترکیب مورد نظر در زبان عربی راهنما  دستوری ترکیب مورد نظر در زبان انگلیسی دست یافتیم تا در دسته

 باشد.

زبان، زبان عربی و هایمز، دستور آموزشی، کاربردشناسی  SPEAKINGمِن المُفتَرَض، مدل کلیدی:  هایهواژ

 انگلیسی



                                                             

 

 

CONTENTS  

The Functioning of the Factor Model in the Novel Al-Sinbad Al-Aama by 
Buthaina Al-Isa in the Light of the Structural Perspectives of Julian Greimas  
Khalil Hamdawi, Mohammad Javad Pourabed, Naser Zare and Rasoul Balavi 
 
 
 

1 

The Language and the Emotion of Love in Surat Yusuf - Peace Be Upon Him 
Seyede Afaf Mohammadi and Jalal Marami 
 
 
 

25 

Critical Discourse Analysis of the Ode "Journey to the Cities of Love" 
Written by Abdul Wahab Bayati Based on Van Leeuwen's Theory / Raja 
Abuali and Shahrzad Amirsoleymani  
 

 

43 

A Comparative Study of the Ode "Maghtale Bozorgmehr" by Khalil Mutran 
in the Context of Historical Truth and its Literary Function / Majid Salehbek  
and Reza Jalili Gilandeh 
 
 
 

71 

Manifestation of Existential Philosophy in the Novel "Ana Horra" by Ehsan 
Abd al-Qadoos Based on the Theory of Carl Jaspers / Yousof Motaghiannia and 
Naeem Amouri   
 
 
 

99 

The Reader-Response Criticism of 'Alaa Shakir's Novel "The Tomb of 
England" Based on Wolfgang Iser's Theory / Kolsum Bagheri and Naser Zare  
 
 
 

119 

The Uses of the Grammatical Composition "Men al-Moftaraz" in Arabic 
Films Based on Hymes Model / Leila Asadollahi and Masoud Fekri 

143 

 

 

 

TABLE OF CONTENTS 

 



 

Journal of ADAB-E-ARABI (Arabic Literature) 
(Scientific) 

ISSN: 2251-9238 
Vol. 15, No. 4 , Serial No. 38  Winter, 2024 

 
Concessionaire: University of Tehran, Faculty of Literature and Humanities  
Chief Executive: Abdoreza Seyf (Professor at University of Tehran)  
Editor-in-Chief: Ezzat Molla Ebrahimi (Professor at University of Tehran)   
Publisher: University of Tehran 

 
Editorial Board 
Ehsan Adik  (Professor of An-Najah International University, Nablus)  
Abdul-Nabi Isstaif  (Professor at Damascus University)  
Gholamabas Rezaee Haftador  (Associate Professor at University of Tehran)  
Kobra Roshanfekr  (Professor at UniversityTarbiat Modares) 
Ali Salimi Ghaleei  (Professor at Razi University) 
Seyed Hosein Seyedi  (Professor at Ferdowsi University of Mashhad) 
Seyyed mehdi Masboogh  (Professor at Bu Ali Sina University) 
Reza Nazemiyan  (Professor at Allame Tabatabaee University) 
Shahryar Niazi  (Associate Professor at University of Tehran) 
 
Manager: Mohammad Javad Azimi 
Executive Director: N.Alimohammadi 
Literary Editor: Massoud Fakhri  
Address (Headquarters): Journal of Arabic Literature, Publications Office of 
Faculty of Literature and Humanities, 3 Tehran, Islamic Revolution Street, Faculty 
of Literature and Humanities, 2nd floor, Publications Office of the Faculty of 
Literature and Humanities, University of Tehran, Arabic Literature Magazine., 
Tehran, Iran. 

Phone: +9821-66971170     
Email: jalit@ut.ac.ir           Website: http://jalit.ut.ac.ir 

 
Indexing 
https://isc.ac/fa 
https://sid.ir  
 https://tehran.academia.edu 
https://isc.gov.ir 
https://www.researchgate.net 
https://publons.com 
https://www.magiran.com 
https://www.noormags.  

mailto:jalit@ut.ac.ir
http://jalit.ut.ac.ir/
https://sid.ir/
https://isc.gov.ir/
https://www.researchgate.net/
https://www.magiran.com/



	عربی زمستان -سایت 1- 1402
	0
	إستراتیجیة القارئ لروایة مقبرة إنجلیز لعلاء شاکر (دراسة وفقاً لنظریة فولفغانغ إیزر)
	 کلثوم باقری و ناصر زارع

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	1-1 أسئلة البحث
	1-2 الدراسات السابقة
	2- کلیات البحث
	2-1 ملخّص عن الرواية
	2-2 فرضيات ياوس وفولفغانغ إيزر
	2-3 تمهيد لمصطلح القارئ
	3- أنواع القارئ
	3-1 القارئ المثالي
	3-2 القارئ الجامع
	نتائج البحث

	7
	1-1 أسئلة البحث
	وبحسب التحليلات التي أجريت، فإن تركيب «من المفترض» يستخدم في أشكال مختلفة: «المفترض» و«یفترض» في الوجوه الإيجابية و«لا يفترض» و«لم یفترض» في الوجوه السلبية. إن التعبير عن الأفكار أو المفاهيم العلمية و المفاهيم التجريبية و المفاهيم الشخصية و کذلک التعب...
	و علی التحقيقات، إن هذا التركيب يعادل الفعل المعين « To be supposed to…» في اللغة الإنجليزية، وهو مشابه في الاستخدام و المعنى لتركيب «من المفترض» في اللغة العربية؛ و لذلك يمكن تقديم تصنيف جديد لهذا التركيب النحوي و نعتبره من الأفعال المساعدة أو المعين...
	و في النهاية يقترح تحليل الفئات النحوية الأخرى في اللغة العربية و كذلك الفئات الصرفية و إعادة كتابتها بناء على النحو التعليمي باستخدام المنهج الإثنوغرافي الذي يراعي السياق ليخرج نحو العربية من شكله التقليدي و تظهر في زي تطبيقي قابل للإستخدام في السياق...

	8
	عربی زمستان سایت-2- 1402

