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الصادرة عن الهيئة المشرفة للنشر العلمي بالدولة، وزارة  21/4/2013بتاريخ  55898/11/3وفقا للرسالة رقم 
 .مجلة أدب العربية في الحصول علی درجة بحث علمي العلوم والبحوث والتكنولوجيا، نجحت

 الشروط الأولية لتدوین المقالات وقبولها في فصلية الأدب العربي .1

لغة المجلة هي الفارسية والعربية. لذلك فإن المقالات في هذه المجلة متوفرة  •
 .باللغتين الفارسية والعربية

يانات والمقالات البحثی في مجالات تنشر هذه المجلة فقط المقالات القائمة علی الب •
اللغة العربية وآدابها، ولا تعتبر المقالات التحليلية والمراجعات ومراجعات الكتب من 

 .أولويات نشرها
يجب أن يكون للمقال المقدم معايير بحث علمي مثل التنظير والنقد العلمي  •

 .والمبادرة والابتكار واستخدام مصادر موثوقة بها
 .ئة تحرير المجلة بــحُرّية فی مراجعة المقالات العلمية والأدبية وتحريرهاتتمتع هي •
 .لاتقبل هذه المجلة مقالات في مجال الأدب المقارن •
لايتمّ إعطاء الأولوية للمقالات المستخرجة من رسائل الماجستير لمراجعتها وقبولها   •

 .في المجلة
شورات أو مؤتمرات أخری كما يجب أن يكون جزءاً من بحث قد سبق نشره في منألا   •

 .لايتم تقديمه لمنشور آخر في نفس الوقت
 .كلمة 7500و  7000يجب أن يكون المقال بين  •
 .ضرورة إتباع قواعد النحو وقواعد الكتابة وعلامات الترقيم في كتابة المقال •
 ﴿﴾يجب وضع الآيات القرآنية بين قوسين للآيات. مثل  •
 ان آيات القرآن في النص مباشرة بعد الآية وقبل ترجمتها، مثل:يجب أن يذكر عنو •

 (؛54﴿تَبارَکَ اللّهُ رَبُّ العــالَمين﴾ )اعراف/
 

 هيكلية المقالات ومكوناتها .2

 :يجب تنظيم المقال علی النحو التالي



أن تتوفر ثلاث ميزات أساسية فی العنوان ألا وهی، الشمولية، والوضوع و الدلالة   •
 ا عن محتوی المقال بإيجاز. حيث يخبرن

يجب تسجيل اسم المؤلف أو المؤلفين مع الدرجة الأكاديمية )العنوان ورقم الهاتف  •
وعنوان البريد الإلكتروني والمؤلف المسؤول عن المراسلات، فضلًا عن التسجيل في 
نموذج النظام، علی صفحة منفصلة في مجلة النظام(. من الواضح أن عدد المؤلفين 

 .يبهم لا يمكن تغييرهما إطلاقاً بعد تقديم المقالة وتسجيلها في النظاموترت
: وهو الصورة المصغرة من أجزاء المقالة والقضايا المطروقة فيها. ويجب الملخص  •

كلمة باللغتين الفارسية والإنجليزية )في المقالات  250إلی  150أن يكتب في 
المكتوبة بالعربية يتمّ عرض الملخص بثلاث لغات، العربية والفارسية والإنجليزية(،كما 

ومنهج الدراسة و النظرية ونتائج الدراسة  بحثيجب أن يتضمن البيان العام وإشكالية ال
  واستنتاج.

الكلمات الرئيسة: ما يتأرجح عددها بين أربع إلی ست كلمات من بين الكلمات التي  •
الكلمات »تلعب دور الفهرس والقائمة وتسهل البحث الإلكتروني. بعد العنوان 

صل بين الكلمات الرئيسة ، ضع علامة النقطتين التعبيرية ):( وبعد ذلك، )إف«الرئيسة
 بفاصلة(.

الصفحات التالية: وتشمل المقدمة ، ونص المقال ، والخاتمة ، والهوامش، وقائمة  •
 :المصادر، علی التوالي، كما يجب مراعاة المبادئ التالية فی بقية اجزاء المقال

مقدمة: المقدمة هي منصة لتهيئة ذهن الجمهور للخوض في مناقشة صلب الموضوع.  •
في المقدمة، عادةما يتم شرح الموضوع من الكل إلی الأجزاء، بحيث يتم توفير تمهيد 
مناسب للقارئ. من الضروري أيضًا مراعاة بيان إشكالية البحث ومنهج وأهداف البحث 
في مقدمة المقال. وفي كتابة المقدمة، من الضروري القسمة والترقيم حسب الترتيب 

 :التالي
  .. مقدمة( مع ذكر التفاصيل1دمة )مثل: يجب ترقيم عنوان المق



المقدمة هي منصة لتهيئة ذهن الجمهور للخوض في مناقشة صلب الموضوع   
حيث تعطينا خلفية عن الموضوع المدروس، ليتمكن القارئ من معرفة تفصيلات 
رات الدراسة  )لماذا قام الباحث بمعالجة هذا  كثر حوله. كما توضح المقدمة مبرِّ أ

وبعد ذلک يستطيع القارئ أن يتعرف علی فحوی المشكلة والبيئة التی الموضوع(. 
يتمّ ملاحظتها بها،  وما هی الفجوة من المعرفة التی سيغطيها هذا البحث؟  
وماهی الخطوات التی سيتخذها الباحث لتغطية هذه الفجوة أو لتحسين الموقف؟ 

ل هناک جوانب وهل يوجد جزء من المشكلة لم يتمكن الباحث من مناقشته؟ وه
جغرافية معينة وغيرها تؤثر علی إجراء الدراسة وهل هناک حالات  معينة يعتبرها 

 البحث افتراضات؟ وجميع هذه التساؤلات يتم الإجابة عنها فی المقدمة. 
 خلفية البحث .1-1

في هذا الجزء، تذكر المواقف التمهيدية حول موضوع البحث ويتم مراجعة خلفية 
بنفس الموضوع قيد المناقشة، ثم يتم التوصل إلی استنتاج منطقي من البحث المتعلقة 

مراجعة الخلفية، و وأخيراً تدرس فجوات البحث الحالية. من الواضح أن أفضل طريقة 
للمراجعة هي الطريقة التحليلية أو التحليلية النقدية، حيث يتم تجميع الخلفيات بناءً 

، بغض النظر عن زمان ومكان تنفيذها، ووجهة علی أوجه التشابه في الإتجاهات البحثية
 نظر الباحث )الباحثين(. 

 .ضرورة البحث وأهميته 1-2
نص المقال: ويشمل الإطار النظري للبحث والنقد والتحليل والحجج. يبدأ هذا  •

وبقية العناوين مرقمة بنفس الطريقة. يجب تعيين العناوين الفرعية علی  2القسم بالرقم 
 . إلخ. )يجب أن يكون الترقيم من اليمين إلی اليسار(. 3-2،  2-2،  2-1أنها 

الخاتمة: وهي تتضمن ملخصًا لنتائج المقال ويجب تنظيمها بطريقة تمكن القارئ  •
 .من العثور علی إجابات لأسئلة البحث بطريقة علمية وجيدة الجدل

 الهامش: يشمل تفسيرات تكميلية ضرورية و ...• 
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The colonial powers defined, defined, and narrated the nature of the colonial 
countries, that is, “the other,” according to their cognitive system and in 
service of their colonial goals. The novel "Shouq Al-Darwish" narrates how 
the colonizer rose to be the final giver of meanings, purposes, and legitimacy, 
and this resulted in falsifying the historical path of the indigenous groups. The 
novel was full of religious symbols that fit the historical background of the 
events, a struggle between the Islamic Mahdist trend and the Orthodox 
Christian trend in Sudan. In this research, we aim, with a descriptive-
analytical approach, to identify how the novel provides an insightful reading 
of part of the history of the Mahdist Revolution, through which the balance of 
central hegemony is tipped in favor of reality, in light of the colonial attempts 
that rendered the indigenous peoples inert and referred to only as categories 
that must be erased. Its cultures. The conditions of the colonial countries were 
represented in vague, primitive images, separating them from their culture and 
making them imagine that breaking with it would lead them to modernity. 
This novel describes how the East lived under the preoccupation of anxiety, 
fragility, and confusion regarding its authorities, as it had no choice but to 
follow the Western other, especially in the main character, “Bakhit Mendil,” 
as he found himself in specific frameworks that did not allow him global 
integration and did not allow him to develop his own identity. Among the 
mechanisms that the novel came up with to present this image is to represent 
the religious-historical interrelationship from an important angle. This is 
because history is described as a final, fixed substance that cannot be touched 
upon. However, the novel, as a text based on imagination, made history the 
subject of questioning and cast a shadow of doubt on the history that The 
"Mahdist Revolution" was described as a bloody and subversive movement. 
identity, difference, post-colonialism, cultural hegemony, Shawq Al-
Darwish’s novel. 
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1.Introduction 
The colonial powers defined, specified, and narrated the nature of the colonized states, i.e. the "other", 
according to their cognitive system and to serve their colonial goals. The novel "Shawq Al-Darwish" 
came to narrate how the colonizer became the ultimate donor of meanings, purposes, and legitimacy, 
which resulted in the falsification of the historical path of the indigenous groups. The novel came full of 
religious symbols that fit the historical background of the events, a conflict between the Islamic Mahdist 
trend and the Orthodox Christian trend in Sudan. In this research, using a descriptive-analytical approach, 
we aim to identify how the novel presents an insightful reading of part of the history of the Mahdist 
Revolution through which the scales of central hegemony are turned in favor of reality, in light of the 
colonial attempts that cast the indigenous peoples as inactive and referred to only as categories whose 
cultures must be erased. The conditions of the colonized countries were represented in mysterious 
primitive images, to be separated from their culture, so they imagined that breaking with it would lead 
them to modernity. This novel describes how the East lived with the obsession of anxiety, fragility and 
confusion towards its references, where it had no choice but to follow the Western other, especially in the 
main character "Bakhit Mandeel", as he found himself in specific frameworks that did not allow him to 
integrate globally and did not accept him to develop his own identity. Among the mechanisms that the 
novel came with to present this image is the representation of the religious-historical connection in an 
important angle, because history is described as a fixed, finished material that may not be touched, but the 
novel, as a text based on imagination, made history the subject of doubt, so it came with shadows of 
doubt on the history that narrated the "Mahdist Revolution" as a bloody, destructive movement. The 
colonial experience, whose effects were not erased by the end of direct colonialism and the achievement 
of independence, formed the background or foundation on which the terms of postcolonial literature and 
postcolonial criticism are based. The ambition expressed by postcolonial discourse has transcended those 
literary and artistic works, especially after immigrants, exiles and refugees formed an essential part of its 
structure. The impact of migration and alienation on cultural identity in the novel should be studied, while 
we should not forget that the post-colonial perspective is not merely an exploration of the conditions of 
post-colonial countries, but rather a clarification of the dynamics of power, subjugation, and resistance, 
and what the colonized other is exposed to, including blacks, women, workers, etc., so we wanted to 
study the dual relationship between the self and the other, and then the dynamic understanding of culture 
when it is popularized and followed for global political purposes through the Arab novel and exposing the 
relationship of culture with globalization and authoritarian plans, under the approach of narration and the 
identity of the subordinate. It is possible to study moments of novelty and creative burst from these 
periods that were associated with production and renewal, especially in worlds that shook up heritage and 
highlighted fundamental questions related to the movement of change that takes place, negatively and 
positively, in response to tangible conditions that are deeply engraved in consciousness and are not 
merely a temporary harmony with passing creative and intellectual fashions. What the post-colonial 
perspective helps us with is thinking about the ways in which social changes and transformations and 
their negotiations are revealed, in a world in which slavery, oppression, exploitation, sexual 
discrimination, class hierarchy, etc. were imposed, quietly and smoothly. Given that post-colonial 
narratives fundamentally question identity and through the narrative approach with all that lies behind this 
term, we find different trends and theories that revolve around narrative as the science of narratives and a 
number of questions emerge, including: What are the forms of identity and culture that emerge from the 
post-colonial world and its troubles and types of anxiety? How is this narrative image expressed and from 
which identity does the narrative discourse emerge? In light of the novel "Shawq Al-Darwish", the second 
novel by the Sudanese short story writer and novelist "Hamour Ziyadah", which won the "Naguib 
Mahfouz Medal for Literature" in 2014 and was included in the final list for the International Prize for 
Arabic Fiction for the year 2015, and also analyzing the role of ideology spread by the colonial political 
apparatuses, to form the cultural identity, we pose the following questions and try to find the answer to 
them: - What are the grounds from which the novelist "Hamour Ziyadah" takes his image of identity? 
Since the use of cultural identity was not merely a depiction of it in the novel, but rather carries broad 
dimensions that indicate the social reality and the dominant ideology. - How does power, or in its 
ideological expression "hegemony", play its role in establishing cultural identity in this novel? In general, 
as we have previously indicated and as represented in the novel, the term post-colonialism is no longer 
limited in its meaning to the emergence of colonial powers, but is used today when referring to culture in 
a way that extends or covers all culture that has been affected by the imperial context from the moment of 
the first colonization until the present day. The return of colonialism and dependency from the 
"windows", and the continuation of intellectual and cultural occupation, found an echo in intellectual 
writings and creativity in different ways of expression; and this is evident in the literary and artistic 
vanguards, in varying proportions and degrees from one Arab country to another. There is only one 



 A study on the process of interaction between literature and cinema, the novel “The Beginning and the End” by Naguib Mahf .    3  
action, which is to “participate” in creating the new global culture. Otherwise, absolute rejection will not 
lead to any result. Rather, such rejection is what will ultimately lead to the elimination of identity and 
self-culture. Integrating into the era and trying to absorb the variables and transformations with a 
changing mind, and eliminating this obsessive fear of losing identity and culture is the way to preserve 
our being in a world that is merciless and transformations that do not know how to stop. 
The problem is not just a precaution, but rather a problem of identity and exposing and attacking human 
abuse. This does not happen by closing doors and blocking outlets, even in the stage of hot struggle. It is 
to abandon the rigid ideas about the established identity and the definitions that gain their legitimacy from 
culture, where Fanon's message to those peoples was: Be different, and stay away from the fate that 
describes you as dependent peoples. Because most of what is said today about globalization is almost a 
repetition of what was said before about cultural invasion or imperialism, but the result is the same, which 
is "dependency." So the representations that came in the narrative of the novel, point to a historical 
formation in the cultural unconscious, which is susceptible to being aroused and moved whenever the 
need arises. It means the major connotations that make the identities, trends and writings that were 
intended to disappear or be obliterated, to reappear as something else. The margin in the novel Shawq Al 
Darwish regains itself and its presence within the center that was preoccupied with the cultures of the 
peripheries, and finds itself forced to pay attention to them and listen to them. We should not forget that 
the issue of identity was not raised unless there was a challenge, threat, marginalization or frustration of a 
group. The novel intended through it to represent the subjugation of the colonists to a relationship of 
dependency with the Western colonial center without their awareness. This type of relationship between 
the colonizer and the colonized led to slavery whose benefit ended in the Western centers. Colonialism 
has destroyed a fundamental pillar of identity and established a new relationship with indigenous societies 
based on the principle of submission and then dependence. This is the condition of the novel that 
represented the subordinate human being who does not have control over his affairs. We found the 
character of the novel to suffer from the violence of classification that divides people into masters and 
followers, as the application of the description of "subordinate" to a person necessarily means his 
belonging to the reality of inferiority. At the same time, a vital expression revolves around the idea that 
the identity that was formed for a long period, as a basis for stability, is now on its way to disappearing. 
But in response to all forms of distortion practiced by the powers against identities, this novel sought to 
dismantle the identity of the subordinate, expose it and defame it in its narrative centered around the self, 
identity and history, where the novelist captures different images of the manifestations of this control. As 
we have noticed, and what is striking about this literary achievement, is its use of examples, 
measurements and images to represent the idea of otherness. In view of this path, the preoccupation with 
the marginal, the implicit and the resident in the dark and dim area of culture, which are branches of the 
question of otherness, constituted the most important pillars for building the plot of post-colonial novels. 
But receiving this novel was not that simple, as the recipient faces a mixture of reality and imagination 
and a duality of truth and illusion, without any attempt by the novelist to remove the contradictions. 
Rather, he came on a broad ground of imagination to pull the hard rug of history, without confirming that 
what he says is actually reality. However, the narrator tried to use mechanisms to attract attention to this 
historical-religious event, warning that this period of time does not belong to history, but rather it also 
belongs to the creative novelist, so that he can narrate it as he wishes. She stressed that the novelistic text 
can bear broad dimensions and great possibilities in order to go beyond the framework of historical 
falsification, and that when religious discourse is manifested in patterns of authoritarian expression, it will 
be characterized by the centrality of a unilateral dialogue. The pattern of unilateral discourse is embodied 
in the speaker’s tendency to exclude or cancel other speakers and ignore them, even excommunicate and 
slaughter them. The monolithic discourse also takes the absolute truth as a starting point for its speech, 
completely contrary to dialogic logic, and therefore rejects multiple dialogues. This text also celebrates 
the cultural and ethnic diversity within Sudanese society at that historical moment, and elevates the status 
of the colonized subject, giving him the forefront of the novel. The story of the colonization of Sudan in 
this novel reminds us of Said’s statement about the religious pretexts for colonization, just as it appears in 
the novel, referring to the Christian missions that entered the land of Sudan under the pretext of 
preaching, reform, enlightenment, and leading the Berbers to the path of light and peace. Thus, the novel 
succeeded in presenting an image of the cover-up of colonial campaigns under various pretexts, most of 
which were religious, as they formulated theories and ideas that suited invasion and occupation, focusing 
on the inferiority and backwardness of the non-Western other, and leading the backward ones to progress, 
democracy, and civilization. 
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 الملخص      معلومات المقالة

 

 نوع المقال:

 بحث علمي

 

 تاریخ الاستلام:

۰۱/۱۰/۱۴۰۲ 

 

یخ المراجعة:  تار
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یخ القبول  :تار

 ٢٥/١١/١٤٠٢ 

 

  :یوم الاصدار

٠١/٠٦/١٤٠٣ 

 

 سة:الکلمات الرئی

، وفقاً لمنظومتها المعرفیة »الآخر«القوى الاستعماریة قامت بتعریف، وتحدید، وسرد ماهیة الدول المستعمرة أي  إنّ

لتسرد کیف قام المستعمر لیکون هو المانح الأخیر  »شوق الدرویش«اءت روایة وخدمةً لأهدافها الاستعماریة. وج

جاءت الروایة ملیئة ف المسار التاریخي للجماعات الأصلیة. للمعاني والمقاصد والشرعیات، ونتج عن ذلک تزیی

بالرموز الدینیة التي تلائم الخلفیةّ التاریخیة للأحداث، تصارع بین الاتجاه الإسلامي المهدوي والاتجاه المسیحي 

ایة تحلیلي، إلی التعرف علی کیفیة تقدیم الرو _الأرثوذکسي في السودان. نهدف في هذا البحث وبمنهج وصفي 

قراءة متبصرة لجزء من تاریخ الثورة المهدیة الذي یقُلب من خلالها موازین الهیمنة المرکزیة لصالح الواقع وذلک 

التي رمیت الشعوب الآصلیة خاملة لا یشار إلیها إلّا بوصفها فئات یجب أن تمحی  في ظلّ المحاولات الاستعماریة

صور بدائیة غامضة، لیقع فصلها عن ثقافتها فتتوهم بأنّ القطیعة ثقافاتها. فجری تمثیل أحوال الدول المستعمرة ب

معها ستقودها إلی الحداثة. فتصف هذه الروایة کیف عاش الشرق هاجس القلق والهشاشة والحیرة اتجاه مرجعیاته، 

أطرُ إذ وجد نفسه  في  »بخیت مندیل«حیث لم یکن أمامه سوی اتباع الآخر الغربي، خاصة في الشخصیة الرئیسیة 

محددة لا یسمح له بالاندماج العالمي ولا یقبل له بتطویر هویته الخاصة. من ضمن الآلیات التي جاءت بها الروایة 

یخي في زاویة هامة، ذلک لأنه یوصف التاریخ کمادة منتهیة التار –لتقدیم هذه الصورة هي تمثیل التعالق الدیني 

بارها نص مبني  علی التخییل جعلت التاریخ  محل التشکیک فجاءت  ثابتة، لا یجوز المساس بها، لکن الروایة باعت

 بأنها حرکة دامیة تخریبیة.   »الثورة المهدیة«بظلال الشک على التاریخ الذي روي 
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 مهمقدّال.1

لقد شکلت التجربة الاستعماریة، التي لم تمُحی آثارها بزوال الاستعمار المباشر وتحقیق 

الخلفیة أو الأساس الذي ترتکز إلیه مصطلحات الأدب ما بعد الکولونیالي والنقد ما بعد  الاستقلال،

نّ الطموح الذي یعبر عنه الخطاب ما بعد الکولونیالي تخطیّ تلک الأعمال الأدبیة إالکولونیالي. 

ي ینبغوالفنیة وبالخصوص بعد أن شکّل المهاجرون والمنفیون واللاجئون جزءاً أساسیاً من بنیته. ف

علی الهویة الثقافیة في الروایة، في حین یجب أن لاننسی أن  الهجرة والاغترابدراسة أثر 

المنظور مابعد الکولونیالي لیس مجرد عمل استکشاف لأوضاع البلدان مابعد الکولونیالیة، بل جلاءً 

والنساء والعمّال  لدینامیات السلطة والاخضاع والمقاومة وما یتعرض له الآخر المستعمَر،منهم الزنوج

الفهم الدینامیکي للثقافة حین تشیع ومن ثمّ  الأنا والآخردراسة العلاقة الثنائیة بین الخ..، فأردنا 

وهي متبعة للأغراض السیاسیة العالمیة من خلال الروایة العربیة وإفضاح علاقة الثقافة مع العولمة 

 . السرد وهویة التابعوذلک تحت مدخل  والخطط السلطویة

نطلاقا من هذه الفترات التي اقترنت بالانتاج االممکن دراسة لحظات الجدّة والفورة الابداعیة  من

والتجدید، وخاصة في عوالم خلخلت الموروث فیها، وأبرزت أسئلة جوهریة تتصل بحرکة التغییر 

تناغم ستجابة لشروط ملموسة تحفر في عمق الوعي ولا تکون مجرد االتي تتمّ، سلباً وإیجاباً، 

وما یساعدنا علیه المنظور ما بعد الکولونیالي هو التفکیر مؤقت مع مُوضات إبداعیة وفکریة عابرة. 

في تلک الطرق التي یفصح من خلالها عن التغیرات والتحولات الاجتماعیة وتفاوضاتها، في عالم 

بهدوء ونعومة.  إلخ،فُرض فیه الاستعباد والاضطهاد والاستغلال والتمییز الجنسي والتراتب الطبقي 

إلی أنّ سردیات ما بعد الکولونیالیة تتساءل بالأساس عن الهویة وعبر مدخل السرد بکل ما  نظراً

یکمن خلف هذا الاصطلاح، إذ نجد اتجاهات ونظریات مختلفة تلتف حول السرد بوصفه علم 

التي تبزغ من العالم السردیات وتنبثق عدد من التساؤلات، من جملتها: ما أشکال الهویة والثقافة 

مابعد الکولونیالي ومنغصّاته وضروب قلقه، کیف یتم التعبیر عن هذه الصورة السردیة ومن أیة 

وهي الروایة الثانیة للقاص والروائي  »شوق الدرویش«علی ضوء روایة وهویة ینبثق خطاب الروایة. 

حمور زیادة«السوداني 
)1(

ودخلت في  2014عام » دبجائزة نجیب محفوظ للا« ، والتي حازت علی»

، وأیضاً تحلیل دور الأیدیولوجیا التي 2015القائمة النهائیة للجائزة العالمیة للروایة العربیة لعام 

تشیع علی ید الأجهزة السیاسیة الاستعماریة، لتشکیل الهویة الثقافیة، نطرح الأسئلة التالیة ونحاول 

صوره عن الهویة؟ بما  »حمور زیادة«ذ منها الروائي إیجاد الجواب إلیها: ما هي الأرضیات التي یاخ

انّ استخدام الهویة الثقافیة لم یکن مجرد تصویر لها في الروایة، بل یحمل ابعادا واسعة تدلّ علی 

 الواقع الاجتماعي، والایدیولوجیا المسیطرة. 
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ثقافیة في هذه ، تؤدي دورها في وضع الهویة ال»الهیمنة«کیف السلطة أو بتعبیرها الأیدیولوجي 

 الروایة؟
 منهجیة نظریات ما بعد الاستعمار .2

یمکن اعتبار منتصف القرن العشرین اللحظة الرمزیة التي بدأت فیها حقبة نقد معطیات الخطاب 

الاستعماري، قام بها مفکرون ونقاّد ینتمون إلی ثقافات متعددة. فانبثقت دراسات ما بعد الحقبة 

التي هدفت الی اعادة النظر بالترکة الاستعماریة الثقافیة في  )Postcolonial studies( الاستعماریة

العالم خارج مجال الغربي. وتشظّت تلک الدراسات الی فروع عدة، فشملت سائر المظاهر الثقافیة 

 من فنون وآداب وکتابة تاریخیة.

اب الاستعماري ظهرت دراسات ما بعد الحقبة الاستعماریة علی انها ردّ فعل علی تحیزات الخط 

الذي اختزل الشعوب والثقافات غیر الغربیة، الی انماط مضادة للتحدیث وعائقة للتطور، وقدمّ لها 

وصفا یوافق مقولاته. وسرعان ما تفرّعت عنها دراسات اخری، سعت الی اعادة الاعتبار للرؤی 

النظریة التي مارسها  الاصلیة وفحص الظواهر الثقافیة والدینیة والعرقیّة، بعیدا عن الاکراهات

الخطاب الاستعماري. ثمّ ما لبثت تلک الدراسات ان تعمّقت في سائر انحاء العالم، فشملت الاعراق 

والتاریخ والهویة والمقاومة والاقلیات واسالیب الهیمنة الثقافیة؛ وافرغت المنهجیات التقلیدیة من 

 ها للظواهر الاجتماعیة والثقافیةمحتواها اذ ضختّ افکارا جدیدة وتصورات مبتکرة في تحلیل

إذن ما بعد الکولونیالیة لا تعني مخاصمة الکولونیالیة، وانما تعني الوعي ). 254: 2011(إبراهیم، 

بالثقافات الأخری، بالهویات والاتجاهات والکتابات التي ارید لها ان تندثر أو ان تطمس، لتعد ثانیة 

أنّها کتابات الرد القادمة من المستعمرات، حاملة معها الی الظهور بصفتها الأخری، اي علی أساس 

 داخل في وحضوره نفسه یستعید -الدراسات هذه في –شخصیاتها في خطاب المرکز. فالهامش 

 ذي سرعان ما انشغل بثقافات الأطراف لیجد نفسه مضطرا إلی الانتباه إلیها والإصغاء لهاال المرکز

لعالم لاستعماري نتاج یعبر عن توجهات استعماریة إزاء مناطق اوإنّ الخطاب ا). 71: 2005(الموسوي، 

یأتي ادوارد سعید في طلیعة محللي الخطاب ما بعد الاستعماري، بل الواقعة خارج نطاق الغرب. 

لذلک، توّج بکونه مؤسسا لهذا الحقل المعرفي الذي یعنى بتفکیک . ویعده بعضهم رائد الحقل

کما یعد ایضا من رواد النقد . ووضع الإطار النظري إلیه الي الجدید،الخطاب الاستعماري أو الکولونی

 الثقافي لانه اهتم کثیرا باستکشاف الانساق الثقافیة المضمرة في المؤسسات المرکزیة الغربیة.

فقد اهتم بالنصوص التي تکشف هامش المجتمع في عالم ما بعد ، والباحث الهندي هومي بابا

قات الخفیة والمتبادلة بین الثقافات المهیمنة والمستعبدة، ولا سیما في الاستعمار، مع رصد العلا

ویرى هومي بابا بان هویة المستعمِر في حد ذاتها غیر مستقرة، إذ توجد في  .موقع الثقافة کتابه

فهي تتجسد فقط في الاتصال المباشر مع  وضع معزول ومغترب، کما توجد بحکم اختلافها

 .المستعمَر

 . فان حقیقتها الوحیدة موجودة في ایدیولوجیة الاستشراق کما عرفها سعیدوقبل ذلک،  
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في المنظر ما بعد الکولونیالي فیرى أنّ مجمل  ولقد اهتم هومي بابا بموضوع المهاجر والاقلیات

  لا تتکلم والتراتب الطبقي والاستعباد والاستغلال والتمییز الجنسي والاضطهاد تواریخ الاستعمار

محددة مرتبطة بالتاریخ الاستعماري، بل تتحدث عن الاختلافات  أو طبقات أو مناطقشعوب   عن

 الاجتماعیة.

. »معذبو الارض«م في کتاب بعنوان 1961التي نشرت عام  »فرانتز فانون«وقبلهم جاءت افکار  

 ، هذا الکتاب الذي یعتبر دراسة نفسیة فردیة»بشرة سوداء اقنعة بیضاء«وقبل ذلک الّف کتابه 

سود. فدخل فانون من منظر التحلیل النفسي لوصف نسان الألعنصریة التي یلاقیها الإمحضة عن ا

ن أختلال مرضي. وقد یلفت النظر هنا مفهوم الأخریة عند المستعمر، ووصف الاستعمار بانه ا

 نّأحیث  ما یسمی بالعالم الثالث، منلی إمنتمیة  نها تحدیداًإء المشار إلیها غیر أوروبیة، بل سماالأ

بهم من الباحثین الغربیین لی جانإوجود عدد کبیر  نّإثقافاتهم. و هم أو یمسّهذا موقف یمسّ

لقد صاغت الاهتمام واتساع رقعة البحث.  لی الاسس النظریة الغربیة، قد یؤکد شمولیةإاضافة 

یوم. وکانت هذه تجربة الاستعمار أو الکولونیالیة حیاة ثلاثة ارباع البشریة التي تعیش في عالم ال

سیة والاقتصادیة وحدها،بل الصیاغة من العمق لدرجة ان تاثریها،لم یقتصر علی المجالات السیا

لی المدارك والتصورات التي یوفر إیدیولوجیة ومنها والألی المجالات الثقافیة والفکریة إتعداه 

نّ هناك أدوارد سعید إبرز أفهم السبل في التعبیر عنها. أمن  واحداً الأدب والفن والثقافة،وعموماً

نظمة عقائدیة تهیکل أالبلدان المستعمرة والتي مصدرها سمات ملازمة للنصوص التي تتناول 

: 2007(بعلي، مبریالیة لعلاقات السلطة التي نجدها في الإالقوالب الخطابیة وتعطیها المصداقیة والقوة 

اریة یهدف الی فهم الاتجاهات العامة المهم هو أنّ التحلیل في الدراسات مابعد الاستعم). 65

وتحدیدها، وتتبع التاثیرات والمؤثرات التي تخضع لها الثقافة والمظاهر الناجمة عن ذلک، کما 

تتمثل في المجتمع الانساني بوجه عام. وهذا یقتضي لیس فقط رصد مکونات الثقافة ولکن أیضاً 

فة في استمراریة الحیاة الاجتماعیة وتماسکها، الثقا تتبع التغیرات والتعدیلات، والدور الذي تلعبه

(الرویلي واعطاء المجتمع هویته الخاصة الممیزة بجانب دراسة مظاهر تلک الثقافة وعناصرها 

 ).10: 2002والبازغي، 

  الهویة الثقافیة و قضیة الاختلاف .3

فکریة متعددة، تشکیل الذات والهویة، هو من المواضیع التي حظیت بدراسات عدة من مدارس إنّ 

 ومن اختصاصات مختلفة، کعلم النفس، وعلم الاجتماع، والتاریخ، والفلسفة، والالسنیة والأدب.

ساس مناهج بعض الباحثین للدراسات الثقافیة، وأیضاً عدد من أتمّ تحدید اطارنا التحلیلي علی ف 

هذه الدراسات علی ما هي الباحثین الذین لعبوا دورا مهما فی تشکیل الدراسات الثقافیة لکي تصبح 

اختیار نظریات وآراء متناسقة بعضها المجالات المهمة في هذا الحقل، فأردنا لکل مجال من  الیوم؛

ببعض ولو بشکل مبطَّن، فرغم کثرة هؤلاء المنظّرین ومدارسهم، وجدنا کل نظریة قریبة من 

 ختها.الأخری وفي کثیر من المجالات مکملّة لأ
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)»هو (وهذا هو معنی الهویة في اصطلاح المنطق الصوري: ا=ا -بات الهوالهویة من حیث الث«
 

 

الأخرین  "تصور"والهویة هي تصورنا حول مَن نحن ومَن الآخرون، وکذلک  ).13: 2011(الجابري، 

نساني. تي إثر عملیات التفاعل الإأنفسهم وحول الأخرین. والهویة هي شيء قابل للنقاش، تأحول 

رنات بین الناس کي تؤسس أوجهة التشابه والاختلاف بینهم. فاولئک الذین هي تستلزم عمل مقا

یعتقدون بوجود التشابه بینهم وبین الأخرین، یشترکون في هویة تتمیز عن هویة الناس الذین 

 ). 93: 2010(وهولبورن، یعتقدون انهم مختلفون، ولایشترکون بذات الهویة 

ثقافة الجمعیة، وذلک بتعریفنا من نحن، ومن این جئنا وما هي تصور لحالة ال وانّ الهویة الثقافیة

ن یتفاعل مع أضا تعبیر عن کیان، له حیاته وحرکته الدینامیة التي تساعده على أیقمنا به. وهي 

سالیب مختلفة. فتتجلى الهویة أن ینمو ویواجه ما یعترض سبیله من مستجدات بأخرى، وأکیانات 

عة بشریة تربط بینهم أواصر عدة کالتاریخ المشترك، والمیزات الثقافیة في مجموعة خصائص لجما

 لخ. إالاجتماعیة، والدین، واللغة. . . 

ولما کان خطاب الهویة، منطقة تتعرض للغزو والاختراق، فانّ الهویات الثقافیة تواجه، في العصر 

لوسائل، وهو الحدیث، تحدیات کبرى وتحولات جذریة في القیم والمفاهیم والقوى والمؤسسات وا

مس القریب. ونتج هذا التحول عن امر ولدّ ممارسات معرفیة تجاوزت ما کان سائدا في عالم الأ

صبحت مشکلات الهویة الثقافیة في أالعولمة التی برزت على سطح المشهد العالمي. ومن هنا 

یدور  لیومحداث والمجریات. فاعادة ابتکار هویاتهم في سیاق الأإهل تلک الهویات عن أعجز 

نقاش حیوي حول فکرة مفادها أنّ الهویة التي شُکلت لفترة طویلة، باعتبارها قاعدة لاستقرار 

، انّ »ستیوارت هول«ن في طریقها الی الزوال، وکما یری الناقد الثقافيالفضاء الاجتماعي، هي الآ

ما یسمّونه الیوم هذا الامر یستولد هویات جدیدة ویجعل الفرد المعاصر، في حالة من التفتت. وانّ 

، هو جزء من عملیة تغییر اشمل تقتلع البنی والصیرورات المحوریة للمجتمعات »ازمة الهویة«

لعلّ من اکثر طرق التفکیر فاعلیةً حول الهویة، هي تلک التي طورها الحدیثة من مکانها. 

کل کبیر . یعتقد هول في مجتمعات ما قبل الحداثة، کانت الهویات تترکز بش"ستیوارت هول"

علی الهیاکل التقلیدیة، خاصة تلک المرتبة بالدین. فموقعک في المجتمع وهویتک یأتیان من 

الموقع الذي ولُدت فیه. فالناس لم ینظر إلیهم کافراد متمیزین لهم هویاتهم الخاصة وانما هم 

له هویة  مجرد جزء من سلسلة طویلة للوجود. ومع حلول الحداثة تغیر هذا المفهوم واصبح کل فرد

بذاته وهذه الهویة موحدة ولا یمکن تجزئتها الی وحدات صغر. وانّ هویة کل فرد کانت متمیزة، 

والافراد یرون انفسهم متمیزین ومنفصلین عن الأخرین ومکتملین ذاتیا. ولکن مع بدایة الثورة 

یاة الناس. الصناعیة، اصبح المجتمع وبشکل متزاید یعتمد علی المؤسسات والهیاکل التي طبعت ح

فکل فرد لم یعد شیئا متمیزا ومنفصلا عن الافراد الأخرین، بل ان العلاقات بین الافراد والمجتمع 

تدخلت فیها المعتقدات الجماعیة وعملیات الجماعات. فمثلا هویة الفرد کانت مرتبطة بعضویته في 

 ).95(م.ن:  بهطبقة معینة أو بمهنة محددة أو بأصوله ضمن دین معین أو بقومیته وما شا



  والاختلاف ةیالهو اتینامیضوء د یدراسة عل ؛»شیشوق الدرو« ةیإسقاطات الآخر في روا                                                    ۹

کثیرا ما تحیل الاستفهامات الکبرى الیوم بصدد الهویّة. وهناك رغبة في أن نرى الثقافة في فانّ 

وهناك علاقة وطیدة بین تصورنا  ).147: 2007(کوش، »کلّ مکان وان نجد الهویةّ لکلّ الناس.

ثقافیة. البعض یراها اصیلة للثقافة وتصورنا للهویة الثقافیة. وأیضاً هناك وجهتان لطبیعة الهویة ال

لها ثبات، والبعض یراها متغیرة، لا تُفسَر ولا یتم صیاغتها إلا في الخطاب. وسنعرض هذه القضیة 

 عبر هذه الثنائیات: الذاتانیة/الموضوعیة، البنیویة/مابعد البنیویة، الحداثة/مابعد الحداثة.

 میزات الروایة مابعد الاستعماریة.4

تنها الکبیر، الذي یزداد انفساحا وتشعبا وتنوعا منذ العقود الاخیرة، وکثرة في متدت الروایة في ما

الانتاج والنشر الی حد غطیّ علی الاجناس الأدبیة الأخری، شعرا ونثرا. واصبحت الروایة لیس 

مجرد محاکاة الواقع، وانها لیست سجلا للخواطر ولا المساجلات من اي لون. بل ان الروایة لهي 

صة ومستقلة عن سائر الفنون لقول الحیاة ورسم الانسان ومصیره، والبوح بمحنه طریقة خا

 وأشجانه، علی نسق حکائي وبناءً علی خطة ورؤیة تتفاوتان من کاتب وعصر إلی آخر.

فالروایة هي الشکل الذي أنجبته شروط موضوعیة لیلبي حاجة ملحة لم تعد السجلات القولیة  

درة علی أدائها. فالروایة تضل دائما في قلب عملیة التعبیر عن الإنسان السابقة علیها قابلة ولا قا

الحدیث وأبلغ معبّر عن وجدانه ومعضلات حیاته
 

إذن من الصعب علینا ان ). 10: 2013(المدیني، 

نتصور هذا القرن علی المستوی العربي، دون روایة عربیة. تبدو الروایة بأنها النوع الذي کان لابد 

، وهي فن فنّ ادبي دیموقراطيالبقعة الممتدة بین ماءین واکثر من صحراء، لأنها منه في هذه 

الخروج عبر الذات الی العالم الاوسع المتمثل في شرائح اخری من البشر للعیش بینهم ومعهم 

 ومحاورتهم في واقع اجتماعي تاریخي.

أن تلعبه الروایة بکل وما کان یمکن لفن أدبي آخر أن یلعب هذا الدور بلا حدود، کما یمکن  

تجلیاتها الانسانیة ماضیا وحاضرا ومستقبلا، والقادر علی الخروج بجرأة إلی کل ما ینتجه البشر من 

 ). 7: 1999(دراج وآخرون، دبيأانواع ابداعیة لیتمثلها کما لایتمثلها أي فن 

ات والتیارات اصبح السرد الأرض المشترکة التي یلتقي علیها الکثیر من النظری علی کل حال،

النقدیة والفکریة والفلسفیة. فاصبحت الروایة الیوم تمثل الحریة في مدهّا الاقصی، لأنها أکثر 

 . »المؤسسة الأدبیة«الأنواع الأدبیة تحررا من حیث الشکل وأکثر هذه الأنواع تمردا ضد مفهوم 

لدان المستعمرة والتي ولقد ابرز ادوارد سعید انّ هناك سمات ملازمة للنصوص التي تتناول الب 

مصدرها انظمة عقائدیة تهیکل القوالب الخطابیة وتعطیها المصداقیة والقوة لعلاقات السلطة التي 

 نجدها في الامبریالیة.

الیوم الموضوع المرکزي لدراسات ما بعد الاستعمار، اذ تمثل  »دراسات التابع«ذلک ولقد شکلت  

هیم التقلیدیة للنقد الأدبي، وفتحت الابواب بین الأدب، لب الدراسات الثقافیة التي تخطّت المفا

، أي الکیفیة التي تتجلى فیها الأحداث »التمثیل«والفکر، والتاریخ، والسیاسة، باعتمادها على فکرة 

 في الخطابات بکل اشکالها.
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ظهر في فمعلوم بانه لا توجد احداث مجردة، وانما الاحداث، الواقعیة منها أو المتخیلة الأدبیة، ت 

، وتظهر طبقا لسلسلة متکاملة من التحیزات الثقافیة الخاضعة لذلک السیاق. ذلک ما سیاق الخطاب

هل یستطیع التابع أن «في بحث عنوانه  »غایاتري سبیفاك«اثارته وقدمته الناقدة الهندیة 

 . )2005(الموسوي، »یتکلم؟

ستخدم علم الاجتماع هذا المفهوم لفهم انّ المستعمِر عَرَّف المستعمَر على انه غیرحداثي. وقد ا

اي الذین یتصفون  "الأخرین "المنهجیة التي تستثني المجتمعات بعض فئاتها علی انها من

 »الاستشراق«بصفات دونیة لا تمکنهم من الاختلاط معهم، وعلی سبیل المثال ورد في کتاب 

 لمفهوم بهدف السیطرة علیلادوارد سعید تفسیرات تبین کیف مارست المجتمعات الغربیة هذا ا

أصبح عنصرا أساسیا في فهم وتشکیل الهویة، حیث  »رالآخ«في الشرق. کما أنّ مفهوم  »الآخرین«

یقوم الناس بتشکیل أدوارهم وقیمهم ومنهج حیاتهم قیاسا ومقارنة بالآخرین کجزء من منهجیة 

 ). 2006(سعید،  التفاعل البیني التي لا تحمل بالضرورة معان سلبیة

لم تکن حدث تاریخي انتهی، بل هي فئة مازالت موجودة حیث وجدنا الاحتلال  »التابع«إنّ فکرة 

قد حمل الکثیر من المعاني لعدد غیر قلیل من المناطق والشعوب التي لم یکن لرحیل المستعمِر 

وقوع اثر في انهاء تبعیتها للغرب وتحررها من سلطانه. ذلک ما نجده عند سعید حین یقول بانّ ال

في شباك الاحتلال کان قدرا اثاره مزمنة ونتائجه مظلمة الی حد بعید، ویؤکد انّ في بطن مفهوم 

هناك العدید من الالفاظ والعبارات التي تؤکد کلها هامشیة تلک الفئة من البشر وثانویتها،  »التابع«

فون دون ان یخترعوه اناس قدرّ لهم ان یکتفوا باستخدام التلی فهم علی حد تصویر احدهم الساخر:

دائما هامشیة قوامها الاعتماد علی الغیر وظل الجمیع علی  »التابعین«قط. وهکذا ظلت مکانة 

نظرتهم إلیهم باعتبارهم شعوبا متخلفة أو علی افضل تقدیر نامیة یحکمها مستعمر یفوقها علما 

 لا ینازعه في ذلک منازعوقوة فهو مرکز الکون بالنسبة لها بوصفه السید المطلق ذا الید العلیا 

 ).26: 2012(سعید، 

 إسقاط الآخر في روایة شوق الدرویش.5

 نبذة عن الروایة.5-1
روایة من تاریخ سودان في القرن التاسع عشر، تتمحور الروایة حول الثورة  »شوق الدرویش«

جتماعي . یعرض الروائي جانبا من الصراع الا»محمد احمد المهدي«المهدیة التي اندلعت بزعامة 

بین الثقافة المسیحیة والثقافة الصوفیة الاسلامیة في السودان، في ظلّ انهیار نموذج الدولة الدینیة. 

على ید الجیشین المصري  »ام درمان«تبدا الروایة اثناء الثورة المهدیة وتنتهي في سقوطها في 

اثیر قوة الایمان بامر ما، والبریطاني. اخذت هذه الروایة ابعادا واسعة حیث یمثّل الروائي مدى ت

 مهما کان، على اندلاع التحرکات والحروب وتقریر مصائر الشعوب.

بخیت مندیل الشخصیة الرئیسیة للروایة والذي یقضي فترة طویلة ملیئة بالتعذیب والإهانات 

  .والاستغلال؛ لیصُرَّ على الانتقام فور خروجه من کافة الأشخاص الذین تسببوا في سجنه
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خیت مندیل من السجن وخروجه صادف دخول قوات الجیش المصري المؤازرِة للإنجلیز یخرج ب

إلى المنطقة نهایة القرن التاسع عشر؛ والتي نتج عنها هزیمة الدولة المهدیة وانسحاب قواتها 

 .وهروب المهدي وأعوانه من البلاد

وضاع السیاسیة وتأثیرها في بخیت یقع في حب ثیودورا ویتنقّل ضمن أحداث عدیدة جرّاء تغیّر الأ  

البلاد، حتى یصُبح أحد العبید المخصصین لخدمة القادمین ضمن بعثات حکومیة ودینیة من مصر 

یتولى خدمة حواء أي ثیودورا، وهي فتاة یونانیة الأصل لکن نشأت في  وأنه بعد سقوط المهدي 

ة الأرثوذکسیة. تتوالى الأحداث الإسکندریة في مصر بعد وصولها إلى الخرطوم فردًا من أفراد البعث

یشتریها   .وتنشأ العدید من التحوّلات السیاسیة وتتعرضّ حوّاء للأسر لتصُبح إحدى العبید الخادمین

إحدى التجّار الأغنیاء في المنطقة، ویحاول جاهدًا الاعتداء علیها، لکنها تُقاوم بکل ما لدیها من 

صممّ على الانتقام من التاجر والجواسیس وکل من خانها بخیت یُ قوة وبالتالي تقتل علی ید التاجر.

وکان له یدٌ بمقتلها، فیتعقبّ کلًا منهم حتى یتمکن من تنفیذ انتقامه، فیقتل خمسة أشخاص، 

وأثناء سعیه لقتل الشخص الأخیر في القائمة، یُقبض علیه ویقع في الأسر وبالرغم من توفّر فرصة 

  وج ویقرر مواجهة مصیره وهو الموت. لبخیت للهرب من السجن، یرفض الخر
 الدراسة .5-2

عندما ظهرت هناك عوامل ثقافیة مع بروز الاستعمار وبروز ظواهر الأقلیات المهاجرة، کونها من 

الشرائح الاجتماعیة المنبوذة، اصبحت دراسة صورة الآخر في الروایة وضبط وضعیات الآخر في 

حثا راسخا من مباحث الدراسات الثقافیة التي تدرس ذلک الخطاب المبني علی الانا والهو، مب

 المفاهیم والثنائیات الواصفة للاخر، والتفاعل مع الغیر ومکونات انتظام الهویة. 

انّ العلاقة بین الانا والآخر، هي الخیط الناسج للنص الابداعي الجدید، حیث اصبحت العلاقة بین   

منها ابداعات ممزوجة من اسهام الافراد والمجتمعات الانا والآخر، الارض المشترکة التي تنبثق 

والعقائد المختلفة. انها توحي بانّ الهویة لیست بنیة بسیطة، بل هي وسیلة لفهم مزیج التطابق 

والاختلاف الذیْن تتکون منهما حیاة الانسان. وتوحي انّ الهویة هي تشکیلة ذهنیة ولیست دوما 

صةً عندما تطرح تساؤلات مرکزیة من ضمنها: من هو الآخر واقعا ملموسا متماسکا ومتجانسا، خا

 وما علاقتي به؟

لا یمکن انتزاع شخصیات الروایة من الحضانة الثقافیة التي تتشابک بها، ونحن نجد الصراعات 

بین العنف والمنفی جدلا «المثارة للهویة کافة في درجة الحضور في هذه المدونة السردیة. بما انّ

تجلي، فکلاهما ینطوي علی اخضاع وقهر، وهما معا یوحیان بالوجود علی حافة دلالیا مطرد ال

: 2012(ماجدولین، »الحیاة ویثیران احساسا مستمرا بالماساة وافتقاد الجدوی مما یجعل ثنائیة روائیة

112 .( 

اننا في مبحث السرد وتمثیل الآخر، نکشف الآثار الخطابیة المقترنة بسیاسات الغیریة «فلذلک 

الأخریة التي تعاش في زمنیة الاختلاف الثقافي، خاصة تلک التي سادت في نموذج الروایة و

: 2014(بوعزة، »الحضاریة، حیث یخضع تمثیل الآخر من وجهة نظر الذات في صراع الشرق والغرب.

17  .( 
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مت الخطاب مابعد الاستعماري في هذه السردیات، على فکرة انّ القوى الاستعماریة قاهکذا ظهر 

»الآخر«بتعریف وتحدید ماهیة الدول المستعمرة اي 
)2(

وفقاً لمنظومتها المعرفیة وخدمةً لاهدافها  

على انه غیرحداثي، غیر دیموقراطي، بربري، والى  »الآخر«الاستعماریة. وبهذا فانّ المستعمِر عرّف 

اعتبار الاستعمار ما هنالک من صفات تنقض حقوق الشرقي وانسانیته، بغیة تبریر الاستعمار، اي 

 عملا تنویریا.

انّ خطاب الآخر لیس جدیدا بل هو قدیم قدم الثقافات وقدم علاقتها بعضها ببعض. لکن الجدید 

في الآخر هوتحولّه الی مصطلح. الدلالات القدیمة التي نشات في المخیلة والخطاب الشعبي لم 

الجات فکریة لهذا المفهوم حولّته الی تکن کافیة، علی ما یبدو، لتحویله الی مصطلح. وانّ تطور مع

مفهوم مرکب وذي بعد اصطلاحي. وفي هذا السیاق یرد الآخر بوصفه بنیة لغویة رمزیة ولا 

شعوریة تساعد الذات علی تحقیق وجودها ضمن علاقة جدلیة بین الذات ومقابل لها هو من یطلق 

ة الأدبیة کما ورد في النقد ما بعد علیه الآخر. وقد ورد الآخر بهذا المعنی في الدراسات النقدی

 الاستعماري. 

. وقد ساد کمصطلح في دراسات »الأنا« أو »الذات«انّ الآخر في ابسط صورة، هو مثیل أو نقیض 

الخطاب، سواء الاستعماري أو ما بعد الاستعماري، وکل ما یستثمر اطروحتها، مثل النقد النسوي 

استبعادي  »تصنیف«عوبة بلورة معالمه بوضوح الا انه والدراسات الثقافیة والاستشراق. ورغم ص

یقتضي اقصاء کل ما لا ینتمي الی نظام فرد أو جماعة أو مؤسسة سواء کان النظام، مجموعة قیم 

اجتماعیة أو اخلاقیة أو سیاسیة أو ثقافیة. ولهذا فهو مفهوم مهم في آلیات الایدیولوجیا. ولعل سمة 

بالنسبة  »غیري« أو ما هو »غیر مألوف« س فقط لکل ما هو غریبالمائزة هي تجسیده لی »الآخر«

 ).21: 2002(الرویلي والبازغي،  للذات أو الثقافة ککل، بل أیضاً کل ما یهدد الوحدة والصفاء

وبما انّ نحن لا نعرف انفسنا اذا ماعرفنا غیرنا، ومعرفة الغیر هو مسعی لتحقیق الهویة عبر 

سی ان الآخر متعلق بالذات تعلقا لا فکاك منه، شانه في ذلک شان التمایزات ، فینبغي ان لانن

ارتباط الحیاة بالموت. وانّ الآخر،کما عرفّه فوکو، هو الهاویة أو الفضاء المحدود الذي یتشکل 

. فالآخر من هذا المنظور هو الهامشي الذي یستبعده المرکز، لکنه أیضاً جوهري "الخطاب"فیه

الذي یستبعده. فنحن لانعرف الذات دون الآخر. اما علی مستوی الخطاب بالنسبة لکینونة الخطاب 

مابعد الاستعماري، فالآخر هو معالم الانقطاع والفصل الذي یحاول التاریخ استبعادها لیؤکد 

 (م.ن).استمراریته

انّ الشرق لیس مجاورا لاروبا وحسب، بل انه أیضاً موقع اعظم واغنی واقدم المستعمرات الاروبیة 

واکثرها  هو مصدر حضاراتها ولغاتها ومنافسها الثقافي، وهو یمثل صورة من اعمق صور الآخرو

تواترا لدی الاروبیین. إضافة الی ذلک ان الشرق قد ساعد في تحدید صورة أوروبا (أو الغرب) 

باعتباره الصورة المضادة. ومع ذلک فلا یعتبر أی جانب من جوانب هذا الشرق محض خیال، 

زء لا یتجزأ من الحضارة المادیة والثقافة الأوروبیة. والاستشراقفالشرق ج
)3(

یعبر عن هذا الجانب  

ویمثله ثقافیا بل وفکریا، باعتبار الاستشراق أسلوبا للخطاب أي للتفکیر والکلام تدعمه مؤسسات 

 ).44: 2006(سعید،  ومفردات وبحوث علمیة وصور ومذاهب فکریة وأسالیب استعماریة



  والاختلاف ةیالهو اتینامیضوء د یدراسة عل ؛»شیشوق الدرو« ةیإسقاطات الآخر في روا                                                    ۱۳

غرب ما استقر في الاذهان والخطابات السائدة في المجال التدوالي العربي منذ بدایات ونعني بال

القرن الماضي الی الیوم، بخصوص هذا الآخر الحضاري الذي یمثل الحداثة والتقدم والتقنیة مثلما 

یجسد القوة والغلبة والسیطرة، اذ یحاول فرض لغاته وافکاره وقیمه ومصالحه علی الذات العربیة 

وما یلحّ علینا ). 55: 1999(الزهراني، الاسلامیة وعلی غیرها من الذوات الحضاریة علی نطاق ارضي

من السؤال هو إلی أي مدی أدتّ التفاعلات مع الغرب إلی تغیرات أساسیة في البنی الفکریة 

 والذهنیة والابداعیة في المجتمعات العربیة؟

ریرها من شرك الفرضیات التي یستحکم بها هاجس إعادة النظر في علاقة الذات/الآخر، وتحإنّ 

توکید التفوق الغربي، هو الامر الذي اتاح تبلور منظور مغایر للتفکیر في الهویات الثقافیة وذلک عبر 

 سرد الذات بالآخر الذي به تتغذی وتتجدد.

کیر یکشف الثراء واذا  کان التعدد في الخلفیات النظریة والمنهجیة التي انطلاقا منها یتمّ هذا التف 

والغنی الثقافي والاجتماعي للممارسة السردیة، فانه من جهة اخری یلمع الی التحولات التي حدثت 

 ). 108: 2014(الخضرواي، في حقل دراسة الروایة

في السرد الخیالي یتکون التفاعل من موقف سردي، وبهذا الصدد یصح ادعاء غریماس بانهّ لانّ  

ئي لا یمکن اقصاءه عن المیدان السردي. وبهذه الطریقة یواصل الخیال الصراع هو لازم سیمیا«

»السردي تذکیرنا بأنّ الأخریة والمطابقة موجودان متلازمان
 

 ).263: 1999(وورد، 

بوسع المرء اکتشاف الأخرین في ذاته، وإدراك أنه لیس جوهراً متجانسا وفي هذا السیاق، یصبح  

هو. ولعلّ ما یلفت النظر في هذا المنجز النظري، إسترفاده وغریبا بشکل جذري عن کل ما لیس 

المسترسل من النصوص الأدبیة للامثلة والقیاسات والصور، لتمثیل فکرة الغیریة، وبناء مجالها 

 »الهویة«و »الهامش«و »المرکز«ـالدلالي. وبالنظر الی هذا المسار فقد انشغلت الدراسات الثقافیة ب

 تفریعات لسؤال الغیریة والهویة. من حیث هي  »الاختلاف«و

کیف اتاح للمستعمر ان یصبح مالکا للارض بالقوة، فهو المانح الاخیر للمعاني  »حمور زیادة«یسرد 

والمقاصد والشرعیات، ونتج عن ذلک تزییف المسار التاریخي للجماعات الاصلیة،ووصف ملفقّ 

ت وفي حافاتها البعیدة رمیت الشعوب لاحداث الماضي واصبحت معرفة الآخر تتقدم عن معرفة الذا

الاصلیة خاملة ومستعبدة وتابعة، واصبحت موضوعا للحکم. فلا یشار إلیها الا بوصفها فئات 

وطوائف وجماعات متباینة في المعتقد أو العرق أو اللون أواللغة. فمحیت ثقافاتها الاصلیة واقتُرحت 

جعل الغرب من نفسه مثالا ینبغي ان یحتذی  لها ثقافات مغایرة تستجیب للرؤیة الاستعماریة اذ

 کما نشاهده في هذا المقطع: 
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قال الأب بولس: الرب یملکنا کلنا ... نبقی في الخرطوم لعامین. اخوانک من الیونان هناك 

یحتاجون الإرشاد والخدمات والارسالیة تحتاج مدرسّة. ستعمل ثیودورا بالمدرسة حکمدار السودان 

ق لي سنکون في رعایته والخرطوم بلد جمیلة. لا یأتي من هؤلاء البرابرة محمد رؤوف باشا صدی

الخرطوم جل سکانها من الأوربیین والمصریین وقلیل من أهل البلاد الأصدقاء الحیاة فیها لا  خیر.

  ).72(زیادة: الخرطوم أوروبا صغیرة.  تختلف عن أي مدینة أوروبیة بها ذات الفضائل ونفس المعایب.

الروایة بأنه کیف عاش الشرق هاجس القلق والهشاشة والحیرة وقد اقتلع من مرجعیاته و تسرد 

حیث لم یکن امامه سوی اتباع الآخر الغربي وحجُِز في اطُر محددة لا یسمح له بالاندماج العالمي 

هي ولا یقبل له بتطویر هویته الخاصة. وهذا ما نجده متمثلا في روایتنا.  شخصیة الروایة الرئیسیة 

العبد الاسود السجین الذي یطلق سراحه فیعزم علی الانتقام من کل من جرّه الی  »بخیت مندیل«

. »حواء« ، أو کما سمّاها بخیت»ثیودورا«العبودیة والاسر والسجن والاستغلال وسرق منه حبیبته 

نّ الشرق شرقا الفتاة المسیحیة الیونانیة، والتي رغم عطفها علی بخیت تبقی مصرّة طیلة الروایة، با

والغرب غربا، وانّ الشرق ارض الخراب والتوحش، والغرب ارض الحضارة والنور. وهذا ما تسجّله 

 في مذکراتها الیومیة:

ثیودورا لم تعثر قط علی صلیبها الفضي. لکنها ظلت تصلي دوما لانجیلا لیخلص الرب روحها «

 ویهدیها. في دفترها ذي الغلاف الجلدي کتبت دهشتها:

نسان المتوحش ناکر للجمیل. کلما اجهد الراعي نفسه لهدایة خراف الرب الضالة کلما اجتهدت الا«

 ).186: 2014(زیادة، .» في اذیته. سرقت الیوم الخادمة السوداء صلیبي الفضي

وهي حبیبة بخیت، في دفترها عن الخادمة التي تراها و من مثلها، خراف ضالة و  »ثیودورا«کتبت 

. ما یشیر الی أنّ الخطاب السائد في الروایة مزدحم بالآخر، متخذاً مکانة بارزة،  اناس متوحشین.

آخذاً عنوانا وموضوعا وهما ثقافیا وسیاسیا. ولعل من ابرز مفردات الحقبة الاستعماریة هي العنصریة 

لا ثالث لهما: الابیض  التي تفرق بین جنس واخر علی اساس اللون وتحصر المفردات في لونین

 لاسود. وا

 یقول بحرارة:
 سأفعل ما لا یُفعل لأحمیک.

 لماذا؟

 نعم؟

 لماذا؟ لماذا ستفعل ما لا یُفعل لتحمیني.

 یرتج، وتضیع منه الکلمات. تنتظر اجابته وهي مطرقة ترمي

 نظراتها الحزینة على الأرض.

 لأني أهتم.

 أنت أخي الأسود.

عترض. تعود فجأة إلى حیث نفرت لیس لا یعرف أن هناك أخاً یحس أخته کما یحسها. لکنه لا ی

 من عادتها أن تحکى عن
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 ماضیها. لکنها تقول:

 ). 68(م.ن:  جئت لأخدم الرب وأنشر کلمته

فثیودورا الشابة التي تعترف بصداقة حارس القافلة في أول عهدها ببلاد السودان تراه معیبا لانه 

ثلا في رد فعلها ازاء الخادمة السودانیة کما بربري اسود وعندما تمر اعوام نراها ثابتة علی موقفا متم

أوردنا. وعندما یعشقها بخیت وطلب الزواج منها، ترفض بشدة وتنادیه بـــأخیها الاسود. وهذا ما 

نلمسه اکثر، عندما یتعلم بخیت الانجلیزیة لکونها لغة العالم المتمدن وبعض مفردات الخطاب 

 لم تکفّ من التغني بعظمة العالم المتمدن.  الدیني المسیحي الذي تلقنه ثیودورا والتي

روایة تنتمي الی نموذج خطاب ما بعد الاستعماري حیث اتخذت من  شوق الدوریش، علی هذا،

ثنائیات الاسود /الابیض والسید/العبد والبربر/المتمدن، کمرجعیة في الفکر الاستعماري فتسعی الی 

وانّ التفوق الاستعماري في الروایة، یتمثل في تمثیل وتفکیک الخطاب الاستشراقي الاستعلائي. 

 خطاب ازدراء للاخر المغایر والاقل شانا في جوهره. فیبث السارد نماذج متعددة من الاستغلال. 

لقد ذهب هومي بابا الی انّ الخطاب الاستعماري هو جهاز یدیر معرفة الاختلافات العرقیة / 

ن یؤول المستعمَرین بوصفهم شعوبا من انماط منحطة الثقافیة/ التاریخیة وانکارها، وهو یسعی ا

بسبب اصلهم العرقي وذلک لکي یبرر فتح هذه الشعوب ولکي یقیم بین ظهرانیها انظمة الادارة 

والتوجیه. وهو بممارسة عدم الاعتراف بالآخر یرید اخرا معدلاّ ومصلحا وقابلا للمعرفة!
 

(ینظر: بابا، 

فالآخر هنا هو التکوین الثقافي والجغرافي والانساني عموما، ذلک المغایر للغرب من حیث ) 2006

هو نقیضها وموضوع تحلیلها ومعرفتها وسیطرتها في الوقت نفسه، والمهم انه کل هذا ینشأ من 

 ولا من کونه حقیقة واقعة.  النظام الرمزي،بنیة ذهنیة بدعم 

راتیجیة خطابیة، اساسها الذات، وصیاغة هویتها عن طریق تاکید إنّ في هذه الروایة مثلّ السرد است

اختلافاتها مع صور الآخر. وهذا اختلاف یاخذ انماطا متعددة من العلاقات،شکلا دیالکتیکیا من 

السید والعبد، وهندسة المرکز والهامش في الحکایة الکولونیالیة في سیاق هذه العلاقات 

الروایة، وفق علاقات القوة بین الاطراف، مثلاً ما حدث بین  الدیالکتیکیة تتحدد وظیفة سردیة

التاجر و حواء، وبین حواء والخادمة، وبین حواء وبخیت،  حیث دخلت استراتیجیة کل طرف مواجهة 

خطابیة مع استراتیجیة الآخر،إما من اجل فرض سردیتها أو منع سردیة اخری من الظهور. فنجد 

ن الطریقة التي تدرك بها الثقافات من خلال اسقاطاتمن الممکن ان هذه الروایة تکو
)4(

 

 فیها تحت عنوان البربریة:  »الأخریة«

 السودانفي بلاد البرابرة،  في السفینة في ذات القمرة، شارکتها الأخت دروتا أشواقها لخدمة الرب

 ).128: 2014(زیادة، 

ئون الأرثوذکس من تجار تفر من کل هذا إلى خدمة الرب في الخرطوم. حیث یحتاجها الخاط

في  البقالة والملابس الجاهزة، وأدوات المائدة، واللحوم والخضروات إلى خدماتها فقط بین هؤلاء، 

 ). 130(م.ن: تصبح قدیسة بلاد بربریة، 

 وفي موضع آخر: 
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حق  بربري ابن کلب.یفتشون الدکاکین ویتتبعون البیوت. جره الترکي من قفاه ضربه بسوطه: 

 .)110(م.ن:  اجب على کل شخصالحکومة و
إنّ في السیاق الخطابي المخلوق من جدلیات السلطة والرغبة، تتشکل وظیفة السرد کاستراتیجیة  

مضادة لتقویض الافتراضات المتحیزة التي تنشا عن عملیة تمثیل الآخر. وبفعل هذه المواجهة 

من دینامیات الهویة والاختلاف الخطابیة یتورط السرد في سیاق مرجعیات ثقافیة مرتبطة بجوانب 

 ). 16: 2014(بوعزة،  والسلطة والایدیولوجیا

فهذه الروایة تذکرنا بحتمیة حضور الآخر بل وحیویة دوره، لکن ذلک الحضور یمکن ان یکون 

خانقا اذ هو تحول الی حضور طاغ ووحید ملغیا الخیارات الأخری أو مؤدیا الی تهمیشها. کما یمکن 

خانقا أیضاً حیث نحن نمارس تجاهه دورا انعزالیا اقصائیا، حین هو یرفض ذلک  للاخر، ان یکون

الحضور ویتجاهله مؤدیا بذلک الی حالة من الفقر والجفاف الحضاري. 
 

لا شک ان المعرکة الرئیسیة في العملیة التي تدور في الروایة، طبعا من اجل الارض لکن حین دار 

ض، ویملک حق استیطانها والعمل علیها، ومن ضمن الامر الی مسالة من کان یملک الار

استمرارها وبقاءها، ومن استعادها، ومن یرسم الان مستقبلها، فان هذه القضایا قد انعکست ودار 

 حولها الجدال بل حسمت أیضاً لزمن ما، في السرد الروائي.

الادوار والوظائف  یتم تعزیز الرؤیا الامبراطوریة في بنیات السرد وفق حبکة کولونیالیة، توزع

السردیة والمنظورات وفق تراتب تفرضه علاقات القوة. ففي بنیة السرد الامبراطوري، ینهض 

تشفیر احادي للاخر، یستتبطن عملیات الاقصاء وسوء التمثیل، یصوغ العالم نقسما الی عالمین: 

بسلطة التمثیل  عالم السید والعبد. تقاطب مبني علی علاقات القوة، یتحکم فیه السید الابیض

فهو ) 44: 2014(بوعزة،  ویفرض علی الآخر حالة الاسکات بحرمانه من حق تمثیل هویته بنفسه

سرد یدیر تمثیل الاختلافات العرقیة /الثقافیة /التاریخیة وانکارها. وتتمثل وظیفته الاستراتیجیة 

 . »شعوب خاضعة«ـالمسیطرة في خلق فضاء ل

حین یتجلی الخطاب الدیني في انماط التعبیر  الی انّ درویششوق الودلتّ بنا دراسة روایة 

السلطوي، سوف یتمیّز بمرکزیة الحوار الاحادي. ویتجسد نمط الخطاب الاحادي، في اتجاه 

المتکلم الی استثناء أو الغاء المتکلمین الأخرین وتجاهلهم بل تکفیرهم وذبحهم.  کما یتخذ 

 ا لکلامه، تماما خلاف المنطق الحواري.الخطاب الاحادي الحقیقة المطلقة منطلق

انّ في القضایا السیاسیة، حیث تؤدي علاقات القوة الدور الاساس والکاسح، لا یکون هناك مکان 

لحقیقة تکتشف وانما لحقیقة تُفرض فرضا؛ یمُلیها الاقوى على الآخرین. لیس هناك من مکان 

ضایا السیاسیة، وانما هناك صراع قوي بین للنزاهة أو للبحث الصادق عن الحقیقة الخالصة في الق

حقائق مخُترعة تتنافس في ما بینها عبر جمیع وسائل الاعلام التي تتحکم في تشکیل الوعي 

 الجماهیري الذي یصُبح نهبا لالیات الصراع الاعلامیة.

في خضم عملیة الصراع والتنافس بین القوى، یُنسى امر الضحیة، وفي النهایة لا یکون هناك 

انٍ الا الاضعف، حتى اذا کان الابعد عن الحدث أو الاقل مصلحة في الامر، بینما یتحول ج

 الضحایا الى مجرد قرابین لالهة السیاسة، ووقود لالات النزاع.
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في مثل هذه الحالات یکون من العبث البحث عن البدایات، أو عن الادلة، أو عن مَن ولماذا، بل  

 ) .8ج المحصودة، أو المفروضة على الآخرین(م.ن: یترکز الامر على احصاء النتائ

حیث تحدثّ عن اللجان العامة  »خیانة المثقفین«هذا ما اشار الیه ادوارد سعید أیضاً في کتابه  

 »الدیموقراطیة«الامریکیة والاسرائیلیة واجرامهم التي تستخدم قناعا للاستیلاء بکلمات مثل 

یم سوریا والعراق لانهما تهدیدا لاسرائیل، ویقول: ماذا ولکنها تؤکد على ضرورة تحط »الحریة«و

یعني تحریر ودمقرطة بلاد لم یطلب هذا، ثم تفشل في الحفاظ على القانون والنظام بعد ان 

تحتلها عسکریا؟ یا لها من صورة کاریکاتوریة للتخطیط الاستراتیجي حین تزعم ان السکان 

 ).  47: 2012عید، (س الاصلیین سیرحبون بحضورك بعد ان قصفتهم

والتي تحکي لنا الواقعة  »شوق الدرویش«نجد هذا النمط من التحلیل متمثلا بجدارة في روایة 

التاریخیة لاستعمار سودان على ید القوات البریطانیة. ظهرت الروایة رافضةً مبدا المصادرة 

ت سردها بانّ الحوار هو التاریخیة وتاویل الوقائع والاحداث لصالح الاقوى، وانها تؤکد عبر تقنیا

المنهج الوحید لمواجهة القضایا اذ یبغي ان یسیر في خط بعید عن تهمیش الآخر واستلاب حقه 

في البحث عن الحقیقة وأنها تروي لنا قصة ذلک الخیط الرفیع بین الوهم والحقیقة وبین الکفر 

 والایمان:

 کیف یعیش الانسان اعواما ینتظر وهما؟ _

 .)337: 214(زیادة، ا صدیقيانه الایمان ی _

الترکیة في عهد محمد علي باشا السودان، وقامت الثورة المهدیة  -لقد احتلت الجیوش المصریة 

باسم العودة الى  1881بعد ستین عاما ضد فساد ذلک النظام. لقد قامت الثورة المهدیة في عام 

 الترکي، –حکم المصري جوهر الاسلام وصفائه الاول، وکانت حرب تحریر وطني ضد فساد ال

 دولة وقیام السودان وتحریر المسلمة غیر الجنوبیة القبائل حتى السوداني الشعب بتوحید وانتهت

وبعد هزیمة الدولة المهدیة قامت ادارة العهد الثنائي الاستعماریة .الاسلامیة للشریعة وفقا المهدیة

تعاني في الوقت نفسه من استعمار التي کانت مصر الرسمیة شریکة شکلیة لا کلمة لها فیه ، و

 ).105، 1985(البشیر،  شریکتها الکبرى بریطانیا

لقد کان السودان الشمالي تحکمه في الماضي مملکتان مسیحیتان هما مملکة المغزة الشمالیة 

وعاصمتها دنقلة ومملکة علوة الجنوبیة وعاصمتها سوبا، ولقد سقطت المملکة الاولى في مطلع 

عشر المیلادي والثانیة في مطلع القرن السادس عشر في ایدي المسلمین السودانیین القرن الرابع 

الذین انحدروا من تزاوج افراد القبائل العربیة المهاجرة من صعید مصر وعبر البحر الاحمر في 

 .الجزیرة العربیة

انتشرت وکانت بعض هذه القبائل قد تسربت الى ودیان السودان وبسهوله، وتزاوجوا مع اهله و 

العروبة والاسلام تدریجیا جنوبا، وما زال هذا شانها حتى یومنا هذا، اما القبائل الجنوبیة فقد حمتها 

السدود حتى النصف الثاني من القرن التاسع عشر حینما اخترقتها البعثات الاستکشافیة من الشمال 

شمالیین ومصریین، قبل ان بفضل الباخرة والبندقیة، وتبعتها عصابات تجار الرقیق من أوروبیین و

 تقوم ادارة منظمة في المدیریات الجنوبیة. 
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ولقد کانت تلک الفترة من العنف والوحشیة بحیث اصبحت موضوعا خصبا للادب الشعبي الشفاهي 

انیة بفرض في حضارة لا تعرف الکتابة والقراءة، لذلک عندما قامت الادارة الاستعماریة البریط

تحته للبعثات التبشیریة المسیحیة الغربیة من جانب، بدعوى حمایته من ، فسیطرتها على الجنوب

تجار الرقیق الشمالیین، وبدات في اجتثاث جذور العروبة والاسلام التي بدات تضیب بجذورها في 

ارض الجنوب طوال النصف الثاني من القرن التاسع عشر من جانب اخر، وهکذا قام صراع حضاري 

لمغلوب على امره شیریة الغربیة المدعمة بالنفوذ الرسمي، وبین الاسلام اخفي بین المسیحیة التب

، وهو الخط الذي اختارته المسیحیة الغربیة لتغلغل الاسلام في اعماق القارة في ادغال الجنوب

 ).106(م.ن:  الافریقیة وما زالت تتسمک به في خططها التوسعیة في افریقیا

 »ثیودورا«عبد اسود، الى  وهو »بخیت مندیل«مور زیادة عشق وعلى هذه الخلفیة السیاسیة یروي ح

، الفتاة الیونانیة الاصل والتي جاءت من الاسکندریة مع بعثة تبشیریة »حواء«أو کما سمّاها بخیت 

ارثوذکسیة الى الخرطوم. تعمل ثیودورا بالخرطوم وتعشقها، وتقرر ان تستوطنها حین تقرر عائلتها 

ونان، ولکن ینتهي بها الامر جاریةً عند احد کبار التجار یؤسرها لنفسه، في مصر العودة الى الی

 وعندما تمانعه یعاقبها مدعیًا الحاجة لتاکید صحة اسلامها وتمامه، وحین تحاول الهروب یقتلها.
ویقرر بخیت مندیل قتل کل من شارك في قتل حواء/ثیودورا، حتى الذي دفنها، فیقتل منهم  

وهو احد افضل اعوان  »الحسن«لان بطل الروایة یقع في الاسر على ید خمسة وینجو السادس 

الشاب الصوفي المتدین الذي یکره الظلم الذي یوقعه الاتراك  »الحسن الجریفاوي« .»مهدي الله«

على اهل بلده، فیترك زوجته ویتبع المهدي ویجاهد في سبیل نشر الدعوة المهدیة. تثري 

 فقامتیة بتباعدها عن الثنائیات الجامدة للخطاب الاستعماري. شخصیة الحسن الجریفاوي الروا

الهروب، ولکن حین تلوح لبخیت فرصة  »الحسن«بین الحسن وبخیت علاقة ودیة حمیمة فهیا له 

 . الهروب رفضها واختار الموت قریبا من المحبوبة
اء المنعشة. قال حین فرغ من الطعام تناول خنجره وقرّبه من صدره. اغمض عینه. تشمم رائحة حو

 مستغیثا : 

 ).78(زیادة:  یا مهدي الله! ... ثم غرس الخنجر في صدره

یقول د مکي شبیکة : انّ ما کتبه المؤرخون في الاسباب التي ادت الى الثورة المهدیة، یجمعون 

على ان الاسباب الرئیسیة هي فداحة الضرائب وتفشي الرشوة والعنت والظلم.. وقد تکون هذه 

ب أو کلها مجتمعة السبب في انضمام البعض الى رایة المهدي. لکن الناحیة التي یهملونها الاسبا

 ).63/1: 1978(شبیکة،  والتي هي المحرك الاول للثورة، هي المعتقد الدیني وشخصیة الامام المهدي

یة و ما یهمنا من هذا الامر هو انّ هذه الواقعة قد صُورّت في التاریخ على اعتبارها ثورة بربر

وحشیة، قام بها مجموعة من الدراوشة والصوفیین السودانیین بزعامة شخص متطرف یدعى 

. فهم اسفکوا دماء الابریاء وقتلوا کلّ من صدّ سبیلهم، وجاء التاریخ ملیئا بالحکایات »مهدي الله«

وایة بمتخیل العجائبیة من اهوال هذه الفترة التي لا یحکمها الا السیف والنار. بینما جاءت هذه الر

سردي جدید، تسرد هذه الحقبة من تاریخ سودان بتاویل اخر، مع خطاب محشوّ بنص القران 

 الکریم وکلمات صوفیة واسلوب شعري ممتاز.
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في  »الحواریة«من ویوحي لنا هذا الکمّ من النصوص المقدسة المتعددة في نص الروایة، نبرة  

الى جانب حواء  "المسلمة "روائي شخصیة بخیت المعنى الباختیني للکلمة، خاصةً حین وضع ال

، وقدمّ صورة ممزوجة من الجهاد الصارم والنزعة الصوفیة، والتي عُرفت کصورة غیر »المسیحیة«

لافتة للانتباه، وهنا نکتفي بعرض  »حواریة«متناسقة عبر التاریخ. وبهذا قام حمور زیادة بابداع 

حمل طابعا دینیا مقدسا، حیث اتى بآیات من القران نماذج من شغف هذه الروایة للنصوص التي ت

الکریم، وعبارات من الانجیل والمزامیر، اضافة الى اقوال الشیخ محیي الدین ابن عربي والحلاج 

 والخ...    

لا ینام. یتقلب بخیت مندیل في مکمنه على مقربة من ابوحراز ویجهد ان یستدعي النعاس. 

(زیادة،  »مُّعْرِضُونَ رَبِّهمِ ذکِْرِ عَن همُْ بَلْ ۗ◌ م بِاللَّیْلِ وَالنَّهَارِ مِنَ الرَّحمَْٰنِ قُلْ مَن یَکْلَؤکُُ«یتوسله بـ

2014 :50(. 

رجع الحسن الى ام درمان من الشرق. یکلله غبار الجهاد. راض کمؤمن یتقلب في الجنة. لا عبادة 

 »اتِلُونَ فيِ سَبِیلِهِ صَفا کَانَّهمُ بُنْیَانٌ مَّرْصُوصٌانَّ اللَّهَ یحُبُِّ الَّذِینَ یُقَ« تعدل ساعة ثبات في الصف.

سسها مهدى الله واختارها مدفنا له. ما عاد فیها وهج الایمان. لم یحبها. أین تلک المدینة التي أ

کرهها رغما عنه. وتحرق للخروج عنها. الظلم کما کرهه في کرکوج. لکن قلبه یخشى ان یقول 

ما یرى فقد کفر. الم یقل مهدي الله علیه السلام عن سیدي الخلیفة. ذلک. ان شک في عدالة 

واعلموا ان جمیع افعاله واحکامه محمولة على الصواب لانه أوتي الحکمة وفصل الخطاب ولو کان 

حکمه على قتل نفس منکم أو سلب اموالکم. فلا تعترضوا علیه فقد حکمه الله فیکم لیطهرکم و 

لتصفی قلوب کم وتقابلوا الی ربکم. ومن تکلم في حقه ولو بالکلام یزکیکم من خبائث الدنیا 

النفسي جزما فقد خسر الدنیا والآخرة، ذلک هو الخسران المبین، ویخُشى علیه من الموت على 

 ).99(م.ن:  »سوء الخاتمة والعیاذ بالله

عمق الهوة  یقدم لنا هذا المقطع وجهة نظر شخصیة عاشت طویلا في عالمها المألوف فقد جرّبت

 بین العالمین وما اختل من التوازن في نفسها.

 وهذا امر یحصل عند الشخصیات الاساسیة في الروایات مابعد الاستعماریة. 

وفي ذات الوقت توحي لنا هذه الروایات انه بوسع المرء اکتشاف الأخرین في ذاته، وادراك انه  

 هو.  لیس جوهرا متجانسا وغریبا بشکل جذري عن کل ما لیس

واسئلة الهویة والاختلاف، في الفکر العربي الحدیث بطابع التوتر الذي »الأخریة«فاتسمت مسالة «

 یتجلی احیانا في التمزق بین ماضي الذات وحاضر الآخر. 

حیث الذات تشعر بتمزقها بین الحاضر الذي یبرز فیه الآخر الغربي بصورته المزدوجة کمتحضّر 

 ). 15: 2004(کاظم، » یقبع هناك في زمن مضی وانقضی ومستعمر وبین الماضي الذي

: 2014(زیادة، ) 33: 16(انجیل یوحنا  »في العالم سیکون لکم ضیقٌ ولکن ثِقوا : انا قد غلبتُ العالم«

50(. 

( رسالة  »انتم الذین لا تعرفون امرَ الغد لانه ما هي حیاتکم ؟ انها بخار یظهر قلیلا ثم یضمحل«

 ).168.ن: (م) 14: 4یعقوب، 
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 .)225(م.ن: ) 143: 119( سفر المزامیر  »ضیق وشدة اصاباني، امّا وصایاك فهي لذاتي«

طار مجتمع سوداني، وتمثل فیها تراث الاسلامي إتبلور في هذه الصفحات الوعي بالظلم في  

بخیت «الصوفي، والرؤیة الفکریة للدولة المهدیة في السودان. انّ الشخصیة الرئیسیة للروایة، اي 

هو السجین الزنجي الذي اطلق سراحه اثر اندلاع الفوضى، فانه عزم على الانتقام باحثا  »مندیل

عن من شارك في قتل حبیبته. یوافق اطلاق سراحه بالواقعة التاریخیة المتمثلة بدخول قوات 

لمهدیة في خذت الثورة اأمصریة المدعومة من قبل بریطانیا، الى السودان وهزیمة الدولة المهدیة. ف

هذه الروایة شکلا ممنهجا تکشف عن ترکیز عمیق على الابعاد الدینیة والرموز العقائدیة التي 

تحملها الثورات، وانها تکشف عن تلک الضربة المصیریة على وتر المشاعر الدینیة لدى الجماهیر. 

ا سوى دین نهم لم یعرفوا دینأخاصةً عندما یقصّ علینا الروائي، حال شیعة هذه الحرکة وک

 المهدیة... 

 یسالها بخیت مندیل متعجبا:  ماذا جاء بک الى هذه البلاد؟ 

 تبسمِ حزناً:الرب یقدرّ.

 یتلفت فزعا ویهتف بها: لا تتحدثي کالنصارى. کلمة کهذه یمکن ان تعلّقک على مشنقة السوق. 

 لمشنقة بضرب العنق؟ ترسل بصرها الى المشنقة التي اشار الیها. تسأله شاردة: لماذا استبدلوا ا

لا اعرف. سالت سعد الله الجزار الذي کان ینفذ الاحکام فلم یعرف. قال الامر جاء من سیدي 

 خلیفة المهجي بذلک. 

 تهزّ راسها وتقول فجاة: لکنهم ان ارادوا شنقي ستنقذني یت بخیت. الیس کذلک؟ 

 انشر کلمته. یقول بحرارة: سافعل ما لا یُفعل لحمایتک... جئتُ لاخدم الرب و

یتخیلها مثل الجهادیة الذین یحملون رایات المهدي لینشروا کلمة الله. ذهب تحت احدى هذه 

 الرایات الناشرة کلمة الله في الدیار المصریة. لکن الرایة انکسرت ووقع هو اسیرا.

ة رشحوني لمرافقة بعثة تبشیریة لاخدم الجالیة الیونانیة في الخرطوم. کانت بعثة کاثولیکی

 ارثوذکسیة. 

 رات في عینیه عدم الفهم. قالت محاولة الشرح: 

الکاثولیک والارثوذکس مثل المذاهب عندکم. تعرف مذهب ابو حنیفة والمالکي والشافعي وابو 

 حنبل؟ 

 ). 69-67: 2014(زیادة، لا. المهدیة هي دین الله 

 في مقطع آخر یسرد لنا الروائي قتل بخیت لطاهر قتلا قاسیاً: 

 ه فارتاحا.ذبح
 حز أولاً أصابعه بالسیف واحداً بعد الآخر. یصرخ الطاهر:

 یا الله !! خذ مني حتى ترضى.
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قطع أصابعه واحداً بعد واحد سال دمه حتى أغرق الأرض. ظل یهذي بلا توقف.. یستغفر متعثراً.. 

غیر مفهومة. حتى بدأ یغیب عن الوعي حیناً ویفیق. لونه صار شاحباً جسده یرجف. کلماته مختلطة 

رماه بخیت على الأرض وجلس قربه یلهث. صب على جراحه الرمل الساخن. وحین بدأ یئن 

علی العموم، وکما أشرنا سابقاً و کما تمثل في الروایة، انّ المصطلح ما بعد  .)92(م.ن:  کبعیر، ذبحه

الیوم لدی الاشارة  الکولونیالیة لم یعد مقتصرا في معناه علی جلاء القوی الاستعماریة، بل یستخدم

الی الثقافة علی نحو یطول أو یغطي کل الثقافة التي تاثرت بالسیاق الامبریالي منذ لحظة 

الاستعمار الاولی وحتی یومنا هذا.
 

، واستمرار الاحتلال »الشُباك«انّ عودة الاستعمار والتبعیة من

لى اختلاف طرائق تعبیراته؛ الفکري والثقافي، وجد صدىً له في الکتابات الفکریة وفي الابداع ع

 ویتضح ذلک في الطلائع الأدبیة والفنیة، بنسب متفاوتة ودرجات متباینة بین بلد عربي واخر.

في صنع الثقافة العالمیة الجدیدة، والا فان الرفض  »المشارکة«لیس هناك الا عمل واحد الا وهو  

سیؤدي في النهایة الی القضاء  المطلق لن یؤدي الی اي نتیجة بل ان مثل هذا الرفض هو الذي

نّ الاندماج في العصر ومحاولة امتصاص المتغیرات والتحولات بعقل إعلی الهویة والثقافة الذاتیة. 

متغیر، والقضاء علی هذا الخوف الهوسي من ضیاع الهویة والثقافة هوالطریق الی الحفاظ علی 

المشکلة هي لیست مجرد احتراس، بل نّ إ». کینونتنا في عالم لایرحم وتحولات لاتعرف الوقوف

، وهذا لایحصل باغلاق الابواب وسدّ المنافذ هي مشکلة الهویة وکشف ومهاجمة الاساءة الانسانیة

وا عن الافکار الجامدة عن الهویة الراسخة والتعریفات ن یتخلّأحتی في مرحلة الکفاح الساخن، هو 

کونوا مختلفین،  انون الی تلک الشعوب هي:التي تکتسب شرعیتها من الثقافة حیث کانت رسالة ف

وابتعدوا عن القدر الذي یصفکم شعوبا تابعة. لانه اکثر ما یقال الیوم عن العولمة یکاد یکون تکرارا 

 .»التبعیة«ما النتیجة فواحدة وهي أمبریالیة لما قیل من قبل عن الغزو الثقافي، أو الإ
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تشیر الی تشکل تاریخي في اللاوعي الثقافي وهو اذن التمثیلات التي جاءت في سرد الروایة،  

قابل للاستثارة والتحریک کلما دعت الحاجة الی ذلک. وهو یعني الدلالات الکبری التي تجعل 

الهویات والاتجاهات والکتابات التي ارُید لها ان تندثر أو ان تطمس، لتعد ثانیة الی الظهور بصفتها 

یش یستعید نفسه وحضوره في داخل المرکز الذي انشغل الأخری. فالهامش في روایة شوق الدرو

بثقافات الاطراف لیجد نفسه مضطرا الی الانتباه إلیها والاصغاء لها. وینبغي ان لا ننسی، لم تطرح 

ارادت من مسالة الهویة الا ان کان هناك تحدٍّ أو تهدید أو تهمیش واحباط لجماعة ما. والروایة 

ن الی علاقة تبعیة مع المرکز الاستعماري الغربي من دون وعي خلاله تمثیل اخضاع المستعمری

منهم. قد افضی هذا النمط من العلاقة بین المستعمِر والمستعمَر الی عبودیة انتهت فائدتها في 

سس علاقة جدیدة أساسیة من رکائز الهویة وأالمراکز الغربیة. فقد خربّ الاستعمار رکیزة 

شرط العمل الروائي الذي قام  وهذا هوالخضوع ثمّ التبعیة.  أبدصلیة تقوم علی مبالمجتمعات الأ

من عنف  نها تعانيأوجدنا شخصیة الروایة بموره. فأنسان التابع الذي لا یملک زمام بتمثیل الإ

شخاص حد الأأعلی  "التابع"ذ صار انطباق صفة إلی سادة وتابعین إالتصنیف الذي یقسم البشر 

واقع الدونیة. وفي ذات الحین یدور تعبیر حیوي فیها حول فکرة مفادها لی إیعني بالضرورة انتماءه 

لی الزوال. إن فی طریقها نّ الهویة التي شُکلت لفترة طویلة، باعتبارها قاعدة للاستقرار، هي الأأ

شکال التشویه التي مارستها القوی ضد الهویات، سعت هذه الروایة لتفکیک ألکنها ردا علی جمیع 

وتشهیرها في سردها المتمرکز حول الذات والهویة والتاریخ حیث یلتقط  فضاحهاإوهویة التابع 

 المختلفة من مظاهر هذه السیطرة. الروائي الصور 

 نتائج البحث.6
کما لاحظنا وما یلفت النظر من هذا المنجز الأدبي، هو استرفاده للأمثلة والقیاسات والصور لتمثیل 

ضمر والساکن في المنطقة لمسار فقد شکّل الانشغال بالهامشي والمُلی هذا اإفکرة الغیریة. وبالنظر 

المظلمة والمعتمة في الثقافة وهي تفریعات لسؤال الغیریة، اهم الرکائز لبناء حُبکة الروایات ما بعد 

الاستعماریة. ولکن تلقي هذه الروایة لم یکن بهذه البساطة حیث یواجه المتلقي امتزاجا من الواقع 

زالة ي محاولة من قِبل الروائي لإأوذلک من دون  وازدواجا من الحقیقة والوهم،والتخییل 

ن أرض رحبة من الخیال کي یسحب بساط التاریخ الصلب، دون أنه جاء على إالتناقضات، بل 

لى إنظار ن یستخدم آلیات جذب الأأن ما یقوله هو الواقع فعلا. مع ذلک لقد حاول السارد أیؤکد 

نها أنّ هذه الفترة الزمنیة لیست مُلکاً للتاریخ، بل أ على منبّها الدینیة، –اریخیة هذه الواقعة الت

ن یحتمل أمکانه إالنص الروائي ب نّأوأکدّت على یضا، کي یقصّها کما یشاء. أمُلک المبدع الروائي 

 حین یتجلی الخطاب نّأو طار التزییف التاریخي،إبعادا واسعة واحتمالات کبیرة کي یخرج عن أ

حادي. ویتجسد نمط الخطاب نماط التعبیر السلطوي، سوف یتمیّز بمرکزیة الحوار الأأالدیني في 

لغاء المتکلمین الأخرین وتجاهلهم بل تکفیرهم إلی استثناء أو إحادي، في اتجاه المتکلم الأ

لکلامه، تماما خلاف المنطق  حادي الحقیقة المطلقة منطلقاًوذبحهم. کما یتخذ الخطاب الأ

نّ هذا النص یحتفي بالتنوع الثقافي والعرقي أکما  حواري، ومن ثم فهو یرفض تعدد الحوارات.ال

ن التابع  المستعمَر فیمنحه أداخل المجتمع السوداني في تلک اللحظة التاریخیة، ویرفع من ش
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ذرائع نّ قصة استعمار سودان في هذه الروایة، تذکرنا بمقولة سعید عن الإمرکز الصدارة بالروایة. و

رض ألى البعثات المسیحیة التي دخلت إالدینیة للاستعمار، تماما کما وردت في الروایة وهي تشیر 

هکذا فلى طریق النور والسلام، إخذ بید البربري صلاح والتنویر والأسودان بحجة التبلیغ والإ

ا دینیة، حیث هلّنجحت الروایة في تقدیم صورة عن تستّر الحملات الاستعماریة بذرائع متنوعة جُ

فکار التي تناسب الغزو والاحتلال والترکیز على دونیة الآخر غیر الغربي صاغوا النظریات والأ

 لى التقدم أو الدیموقراطیة والحضارة. إخذ بید المتخلف وتخلفه والأ

 : کتبال

اجراس الحریة و الیوم التالي.  م درمان في السودان ونشأ فیها. اتجه للکتابة الصحفیة وکتب فيأولد في الخرطوم بمدینة  .1

تعرض لانتقادات من التیارات المحافظة والاسلامیة في السودان لنشره قصة عن الاعتداء الجنسي علی الاطفال. صدرت له 

 عدة اعمال ادبیة منها الکونج، سیرة ام درمانیة، النوم عند قدمي الجبل.

، الذین »الأخرین« یة التي تستثني المجتمعات بعض فئاتها علی انها منقد استخدم علم الاجتماع، هذا المفهوم لفهم المنهج .2

تفسیرات  »الاستشراق«یتصفون بصفات دونیة لا تمکنهم من الاختلاط معهم. وعلی سبیل المثال ورد في کتاب دوارد سعید 

عنصر  »الاخر«ان مفهوم  في الشرق. کما »الأخرین«تبین کیف مارست المجتمعات الغربیة هذا المفهوم بهدف السیطرة علی

 .الهویةاساسي في فهم وتشکیل 

ما وبین  »الشرق«الاستشراق في الدراسات الثقافیة یعُني اسلوب تفکیر یقوم علی التمییز الوجودي والمعرفي بین ما یسمی  .3

وهکذا فان عددا بالغ الکثرة من الکتّاب من بینهم شعراء وروائیون وفلاسفة واصحاب  »الغرب«یسمی في معظم الاحیان 

نظریات سیاسیة واقتصادیون ومدیرون امبریالیون، قد قبلوا التمییز الاساسي بین الشرق والغرب باعتباره نقطة انطلاق لوضع 

 »عقله«وایات واوصاف اجتماعیة ودراسات سیاسیة عن الشرق وعن اهله وعاداته وعن نظریات مفصلة وانشاء ملاحم وکتابة ر

 ).45: 2006(سعید،  ومصیره
الاسقاط بالمعنی التحلیلي النفسي یدل علی العملیة التي تنبذ فیها الذات من ذاتها بعض الصفات والمشاعر والرغبات وحتی .4

نفسها کي تموضعها في الاخر شخصا اوشیئا (لابلانش وبرتراند بونتالیس،  التي تتنکر لها او ترفضها في »الموضوعات«بعض 

2011 :136( 

 المصادر 

المؤسسة العربیة للدراسات بیروت: التخیل التاریخي:السرد، والامبراطوریة، والتجربة الاستعماریة، ). 2011ابراهیم، عبدالله، (

 .والنشر
 .77، العدد 1985دین في السودان، مجلة المستقبل العربي، تموز احمد الامین البشیر، العلاقة بین السیاسة وال

 .المرکز الثقافي العربيبیروت: ). موقع الثقافة،ترجمة ثائر دیب،2006بابا، هومي، (
 .المرکز الثقافي العربيبیروت: ). الاختلاف الثقافي وثقافة الاختلاف،2008البازعي،سعد، (

 منشورات الاختلاف.بیروت: من سیاسات الهویة الی سیاسات الاختلاف،  ). سردیات ثقافیة:2014بوعزة، محمد، (
 ). فتح امریکا:مسألة الآخر،ترجمة بشیر السباعي،القاهرة.1992تودوروف،تزفیتان، (

 مرکز دراسات الوحدة العربیة.بیروت:  ). الهویة.. العولمة.. المصالح القومیة،2011الجابري، محمد عابد، (
). النظریة والنقد الثقافي: الکتابة العربیة في عالم متغیر واقعها سیاقاتها وبناها الشعوریة، 2005ن، (جاسم الموسوي، محس

 .المؤسسة العربیة للدراسات والنشربیروت: 
 .المرکز الثقافي العربيبیروت: ، 3). دلیل الناقد الأدبي، ط2002الرویلي، میجان و سعد البازعي، (

  .دارالعین للنشرالقاهرة: لدرویش، ). شوق ا2014زیادة، حمور، (
 .رؤیة للطباعة والنشرالقاهرة: ). الاستشراق: المفاهیم الغربیة للشرق، ترجمة محمد عناني، 2006سعید، إدوارد، (

 .رؤیة للنشر و التوزیع القاهرة: ). المثقف و السلطة، ترجمة محمد عناني،2006، (______

 دار نینوى، ط ثانیة. دمشق: صوص الاخیرة، ترجمة اسعد الحسین،). خیانة المثقفین: الن2012، (______

 بیروت. :). صور المثقف، ترجمة غسان غصن، راجعته منی انیس، دار النهار1997، (______

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%88%D9%8A%D8%A9
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 جامعة خرطوم.الخرطوم:  ). السودان والثورة المهدیة،1978شبیکة، مکي، (
الدار العربیة للعلوم : روتیالمنفی، ضمن کتاب الکتابة والمنفی، ب ). الاسس النظریة والثقافیة لکتابة2011غزول، فریال، (

 ناشرون.
 .مرکز دراسات الوحدة العربیةبیروت: ). الدین في الدیموقراطیة، ترجمة شفیق محسن، 2007غوشیه، مارسیل، (

 .الوطنیة للفنون المطبعیةالمؤسسة الجزائر: ). معذبو الأرض، ترجمة سامي الدروبي وجمال الأتاسي، 2006فانون، فرانتز، (
 شر.المؤسسة العربیة للدراسات والنبیروت: ). تمثیلات الآخر: صورة السود في المتخیل العربي الوسیط، 2004کاظم، نادر، (

مرکز دراسات الوحدة بیروت: ). مفهوم الثقافة في العلوم الاجتماعیة، ترجمة د.منیر السعیداني، 2007کوش، دنیس، (
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 .الدار العربیة للعلوم ناشرونبیروت:  ). الفتنة والآخر:انساق الغیریة في السرد العربي،2012لین، شرف الدین، (ماجدو

 منتدی المعارف.بیروت:  ). تحولات النوع في الروایة العربیة بین مغرب ومشرق،2013المدیني، أحمد، (
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با تکیه بر اصل تفاوت و پویایی  فرایند به حاشیه راندن دیگری در رمان شوق الدرویش

 تهوی

اعرجي هفاطم
1
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  چکیده

را بر اساس نظام شناختی خود و در خدمت » دیگری«های استعماری ماهیت کشورهای استعمار شده یعنی  قدرت 

دهد که چگونه استعمارگر تولید معنا را  نشان می» شوق الدرویش«رمان  ریف و روایت می کنند.اهداف استعماری تع

های  بخش نهائی نشسته است، امری که منجر به جعل مسیر تاریخی گروه گیرد و در جایگاه مشروعیت به دست می

ع، مبارزه میان جریان زمینه تاریخی وقای رمان حاضر با به تصویر کشیدن نمادهای مذهبی در پس .بومی شد

-در این پژوهش با رویکردی توصیفی مهدوی اسلامی و گرایش مسیحی ارتدکس در سودان را روایت کرده است.

کند  تحلیلی، بررسی کردیم که چگونه رمان حاضر خوانشی روشنگرانه از بخشی از تاریخ انقلاب مهدوی را ارائه می

های مستعمرانه در این جهت بود  زی به نفع واقعیت تغییر کند. تلاشکه از طریق آن، موازنه قدرت در هژمونی مرک

ها را دچار این  هایی دور از فرهنگ و بدوی نشان دهد کما آنکه بومیان آن سرزمین که مستعمرات خود را سرزمین

دهد که  لذا این رمان شرح می  .برد کرد که شکستن هر امر بومی و بدوی، آنها را به سوی مدرنیته می توهم می

ای جز پیروی از دیگری نداشت. این  شرق چگونه در دل نگرانی، شکنندگی و سردرگمی گرفتار بود، چرا که چاره

هایی گرفتار  ، بروز یافت آنجا که این شخصیت خود را در چارچوب»بخیت مندیل«فرایند در شخصیت اصلی رمان، 

هایی که رمان برای ارائه این  از جمله مکانیسم .دندو اجازه ادغام جهانی و توسعه هویت نمی داادید که به  می

عنوان  ها است، زیرا غالبا تاریخ به تاریخی در بزنگاه-تصویر به وجود أورده است، نشان دادن رابطه متقابل مذهبی

توان به آن دست زد. لیکن این روایت، به سادگی تاریخ را موضوع  شود که نمی ای نهایی و ثابت توصیف می ماده

ای از  را صرفاً حرکتی خونین و براندازانه توصیف کرده، سایه» انقلاب مهدوی«دید قرار داده و بر تاریخی که تر

  تردید انداخت.

 .هویت، تفاوت، پسااستعمار، هژمونی فرهنگی، رمان شوق الدرویش کلیدی: هایهواژ
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The main purpose of satire is to show problems and strive to correct them. 
The writer’s intention is not only to make others laugh, but behind this 
laughter lies deep thinking, contemplation, and screaming that awakens a 
person from heedlessness. Jalal Amer was one of the satirical writers who 
lived during the era of Hosni Mubarak in Egypt and wrote satirical works to 
express some issues using satire. Amer has been called the prince of satirists 
in Egypt, which shows his skill in writing satire and his great influence on the 
audience. By descriptive-analytical approach, this research deals with the 
book The Palace of Speech by Jalal Amer and aims to clarify the techniques 
used by this satirical writer to show the hidden corners of the Egyptian 
government and society and what people suffer from. The writer employed 
many methods, such as satire, surprise, sarcastic definition, simile, analogy, 
looking from an unusual point of view, and contrast, and he implicitly 
clarified his purpose to the reader. Among the contents that Amer addressed 
in his prose, we can point out his criticism of some issues, such as the rulers 
and officials not giving up power, denouncing the National and Brotherhood 
parties, the showy and fraudulent elections, the issue of inheritance, false 
achievements, mocking the candidates, and the three authorities’ lack of 
interest in their duties, as these matters are considered a reflection of the 
Egyptian reality, the life of this people, and the problems that people faced in 
that period. 
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Introduction: 
Literature is a reflection of the social and political reality of society. Sometimes the writer 
reflects this reality through satire because he is unable to express some topics frankly. When 
there is no freedom in society and oppression and strife prevail, these circumstances do not 
allow the problems and shortcomings to be highlighted directly, as the writer is forced to use 
satire as a tool to criticize the government or other issues explicitly. The main purpose of satire 
is to show problems and strive to correct them. The writer’s intention is not only to make others 
laugh, but behind this laughter lies deep thinking, contemplation, and screaming that awakens a 
person from heedlessness. One of the reasons why a poet or writer tends to be sarcastic is the 
lack of ability to directly express opinions or ideas. This literary art has flourished in recent 
years with the spread of colonialism or the presence of authoritarian governments in some Arab 
countries. In the contemporary Arab world, all the actual reasons that circumstance attaches to 
politics are available. There is a wide gap between previous promises and expected hopes, the 
glorious past, huge resources, strategic location, and human potential, on the one hand; On the 
other hand, there is political chaos, coercive rule, social division, destruction of the people of 
the country, and a long series of failures and defeats. Egypt is considered one of the countries 
where sarcasm has always been common and many satirists have appeared in this country. Jalal 
Ameer was one of the satirical writers who appeared in Egypt and criticized the government in 
their way using social and political satire. By studying this writer's sarcasm, the techniques and 
methods he used in his prose are identified. On the other hand, we learn about the conditions of 
Egypt in the period in which the author lived in terms of the political and social dimensions and 
the hidden corners of society and people's lives. Jalal Ameer was one of the satirical writers who 
lived during the era of Hosni Mubarak in Egypt and wrote satirical works to express some 
issues using satire. Ameer has been called the prince of satirists in Egypt, which shows his skill 
in writing satire and his great influence on the audience. 
Methodology: 
 Based on the descriptive-analytical approach, this research deals with the book The Palace of 
Speech by Jalal Ameer and aims to clarify the techniques used by this satirical writer and 
analyze the contents referred to in it to show the hidden corners of the Egyptian government and 
society and what people suffer from. In the context of addressing the topic of sarcasm according 
to Ameer Jalal, we are looking for the answer to these two questions: What methods and 
techniques did Jalal Ameer use to create irony in Ghosr al-Kalam? What political and social 
implications did the author address in this book? 
Results: 
Through studying and analyzing Jalal Ameer’s sarcasm, it appears to us that he was living in an 
atmosphere that did not allow him to express explicitly the problems and shortcomings that 
existed in society. He must resort to sarcasm and use it as a way to show these problems so that 
he can show government officials these shortcomings, on the one hand, so they can try to fix 
them, and on the other hand, the writer seeks to educate people. Since the satirist lived during 
the rule of Hosni Mubarak, and this person was one of the tyrants who suppressed his 
opponents, satire was the best way through which the writer could express his intended 
purposes. In his book, The Palace of Speech, Jalal Ameer used several techniques, such as 
sarcasm, surprise, sarcastic definition, simile, analogy, looking from an unusual point of view, 
and contrast. He expressed his intention implicitly and indirectly through and with the help of 
each of these methods of humorous expression, especially the techniques of sarcastic definition 
and surprise. Then, in terms of content, his prose contains many topics related to the 
government, which he could not explicitly refer to, so he dealt with them sarcastically and 
criticized some matters, such as the rulers and officials not giving up power, denouncing the 
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National and Brotherhood parties, the government officials working in several positions, the 
showy and rigged elections, and the issue of Inheritance, false achievements, doctors ignoring 
patients, mocking candidates, and the three authorities’ lack of interest in their duties. The 
satirist reflected the lives of the Egyptian people by expressing these matters. In summary, Jalal 
Ameer was able, in his book The Palace of Speech, to provide a true reflection of the political 
and social issues that govern Egyptian society and criticize the many problems and 
shortcomings that the country faced in their political and social dimensions. It also reveals many 
hidden political and social angles in Egypt and raises awareness about them. 
Conclusion: 
The writer employed many techniques, such as satire, surprise, sarcastic definition, simile, 
analogy, looking from an unusual point of view, and contrast, and he was able to implicitly 
clarify his purpose to the reader. Among the contents that Ameer addressed in his prose, we can 
point out his criticism of some issues, such as the rulers and officials not giving up power, 
denouncing the National and Brotherhood parties, the showy and fraudulent elections, the issue 
of inheritance, false achievements, mocking the candidates, and the three authorities’ lack of 
interest in their duties, as these matters are considered a reflection of the Egyptian reality, the 
life of this people, and the problems that people faced in that period. 
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 الکلمات الرئیسة:

 
یعد الأدب انعکاسا للواقع الاجتماعي والسیاسي للمجتمع. في بعض الأحیان یعکس الأدیب هذا الواقع عبر 

 هالتعبیر بصراحة عن بعض الموضوعات. عندما لاتوجد الحریة في المجتمع ویسودالسخریة لأنه لایتمکن من 

القمع والخناق، فلاتسمح هذه الظروف بإبراز المشاکل والنقائص بشکل مباشر، حیث یضطر الکاتب أن 

یستخدم السخریة أداة لنقد الحکومة أو القضایا الأخرى بصورة غیر صریحة. إن الغرض الرئیسي في السخریة 

هو إظهار المشاکل والسعي في سبیل تصحیحها ولیس نیة الکاتب أن یضحک الآخرین فحسب بل یکمن 

وراء هذا الضحک، تفکیر وتدبر عمیق وصراخ یوقظ الإنسان من الغفلة. کان جلال عامر أحد الکتاب 

لقضایا الساخرین الذین عاشوا في عهد حسني مبارك بمصر وخلفوا أعمالا ساخرة حتي یعبروا عن بعض ا

باستعانة السخریة. لقد لقُبّ عامر بأمیر الساخرین في مصر مما یظهر براعته في کتابة السخریة وتأثیره الکبیر 

لجلال عامر  قصر الکلامالتحلیلي کتاب  -على الجمهور. یتناول هذا البحث معتمدا على المنهج الوصفي

اخر وتحلیل المضامین المشیرة إلیها حتى یبین ویستهدف تبیین التقنیات المستخدمة من قبل هذا الکاتب الس

الزوایا الخفیة للحکومة والمجتمع المصري وما یعاني الناس منه. لقد قام الکاتب بتوظیف تقنیات عدیدة 

کالتهکم والمفاجأة والتعریف الساخر والتشبیه والمقایسة والنظر من وجهة غیر معتادة والمقابلة واستطاع أن 

صورة ضمنیة. ومن المضامین التي تناوله عامر في نثره یمکننا الإشارة إلى انتقاده بعض یوضح للقارئ غرضه ب

القضایا کعدم تخلي الحکام والمسئولین عن السلطة والتندید بحزبي الوطني والإخوان والانتخابات 

سلطات الثلاث الاستعراضیة والمزورة وقضیة التوریث والإنجازات الکاذبة والتهکم بالمرشحین وعدم اهتمام ال

بواجباتها حیث تعدّ هذه الأمور انعکاسا للواقع المصري وحیاة هذا الشعب والمشاکل التي واجهها الناس في 

 تلک الفترة.
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 . المقدمة1

لا شک أن الأدب مرآة تنعکس فیه أحوال المجتمع وهذا أمر ظاهر من القدیم حتى الآن ندرکه 

من خلال التعمق في أعمال الأدباء. في کثیر من الأحیان یلجأ الباحثون الاجتماعیون إلى دراسة 

کره وثقافته. إذن للأدب شعرا أو نثرا دور کبیر في هذا الأدب لمعالجة مجتمع ما و استخراج ف

المجال على مر العصور. إحدى واجبات الأدیب هي المحاولة لإظهار أوضاع المجتمع في أعماله 

ومن الطبیعي أن یستخدم کل أدیب أسلوبه الخاص للتعبیر عنها. فمن الأنواع الأدبیة التي تزدهر 

في أدب کل أمة کتاب «تسمح لأي نقد هي السخریة. حینما تکون الحکومة قمعیة بشکل لا

وشعراء ساخرون عبروا عن آرائهم بأسلوبهم الفکاهي ذي النبرة اللاذعة واستخدموا في نقدهم هذا 

من  ).239م، 1982(الهوال، » السلاح النشیط القوي المحبب الواسع الانتشار وهو سلاح السخریة

ع الأدبي أنه یرى مشاکل لایستطیع التعبیر عنها بشکل الأسباب التي تدفع الکاتب نحو هذا النو

فالسخریة تجسد المعاناة والألم والنقد الاجتماعي «صریح فلا بد له أن یلجأ إلى أسلوب ساخر. 

والسیاسي بلسان هزلي فکه فتجمع بین الجد والهزل و تؤثر في القلوب تأثیرا عمیقا وتترك في 

إن  ).1م، 2009(عمرو، » ثیرها أشد من الهجاء البحت أحیاناالنفوس انطباعا قویا حتى أنها في تأ

الساخر بصفته ناقدا یرصد أحوال المجتمع یعتبر نفسه مسؤولاً عما یدور حوله کما یستعین 

بالسخریة حتى یؤدي دوره في تحسین المجتمع. فیحتل الساخر مکانة عالیة فیه، إذ أنه یقف 

تحلیل سخریة أي کاتب على فهم مجتمعه الذي  لأخطاءه یترصدها ویحاکمها. إذن یساعدنا

عاش فیه. کانت مصر من البلدان التي تحظى فیها السخریة بشعبیة کبیرة حیث یقول الشناوي: 

کانت النکتة السلاح السري الهدام الذي استخدمه المصریون ضد الغزاة وقوى الاحتلال، کانت «

» ، فأقلق راحتهم وملأ قلوبهم رعباالمخرب الذي خرق قصور الحکام، واقتحم حصون الطغاة

یعد جلال عامر من أبرز الکتاب الساخرین والذي ظهر في فترة حکم  ).141م، 1988(القشطیني، 

حسني مبارك بمصر ورغم الظروف الصعبة التي عاشها والتی تتطلب أسلوبا غیر صریح من التعبیر 

قائص وللرد على السلطة از المشاکل والنإلا أنه استخدم السخریة الاجتماعیة والسیاسیة کأداة لإبر

 السائدة. 

 لتهمنهج البحث وأسئ .1-2

یسعى هذا البحث معتمدا على المنهج الوصفي والتحلیلي دراسة السخریة السیاسیة والاجتماعیة 

في أعمال جلال عامر مستندا إلى کتابه قصر الکلام وعبر تحلیل نماذج منه على جانبین؛ التقنیات 

 لإجابة على الأسئلة التالیة: والمضامین ل

 ما  الأسالیب والتقنیات التي استخدمها جلال عامر لخلق السخریة في قصر الکلام؟-

 ما المضامین السیاسیة والاجتماعیة التي تناولها الکاتب في هذا الکتاب؟-
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 . خلفیة البحث1-3

دائمًا في الأدب العالمي وخاصة إن السخریة ومبادئها العامة من الأنواع الأدبیة التي یمکن رؤیتها 

الأدب العربي الذي هو موضوع مناقشتنا في هذا البحث وهذا بحد ذاته دلیل على أهمیتها 

ومکانتها العالیة. لقد تم حتى الآن إجراء العدید من الأبحاث حول السخریة نفسها بأبعادها وفئاتها 

دراسات حول التقنیات التي استخدمها الفرعیة في العصور الأدبیة المختلفة بشکل عام فضلاً عن 

 الکتاب والموضوعات التي ذکروها، بما في ذلک الأبحاث التالیة:

درست إلهام صالحي في أطروحتها لنیل شهادة الدکتوراه في جامعة أصفهان الموسومة ب  -

ع ش)، أنوا1386» (بررسی و تحلیل طنز در مقامات همدانی= التحلیل الفکاهي لمقامات الهمذاني«

الفکاهة وأغراضها في مقامات الهمذاني ، وتوصلت إلی أن الهمذاني استخدم الکلمات، والإشارات، 

 والحرکات في فکاهته لنقد المجتمع آنذاک.  

بتحلیل » السخریة في أدب الجاحظ«م) في کتابه 1988قام السید عبد الحلیم محمد حسین ( -

ریة بشکل عام یذکر دوافع السخریة لدى السخریة في أعمال هذا الکاتب. وبعد تعریف السخ

 جاحظ وموضوعات سخریته مستندا إلى نماذج من أعماله.

في مجلة الأدب » السخریة في شعر إبراهیم طوقان« ش) في مقالة 1393حسیني وزارع (تطرق  -

حیث قاما بعد ذکر بواعث السخریة بتبیین أشکال السخریة في شعر هذا الشاعر وأسالیبه العربي، 

مستخدمة. ووصلا إلى توظیف إبراهیم طوقان أسالیب مختلفة لیزود سخریته بتأثیر أکثر. ال

 فالسخریة لدیه کانت سلاحا فعالا یدعو الناس به إلى المقاومة وعدم الخوف. 

بررسی و تحلیل «ش) في بحثهم الموسوم ب 1398تطرقت میترا علیشاهی وآخرون ( -

، إلی أسالیب السخریة في کتاب »اثر محمود السعدنیشگردهای طنزآفرینی در حمار من الشرق 

حمار من الشرق محاولین تبیین هذه الأسالیب علی الواقع الاجتماعي والسیاسي في المجتمع 

 المصري.

السخریة السیاسیه " ش) في بحث بعنوان:1400محمد مهدی کریمی (ي وفضلي أعل -

حاولا أن یبیّنا الدور الذي لعبته  "والاجتماعیه فی أعمال بلال فضل؛ کتاب قلمین أنموذجا

 الفکاهة في نقد الأوضاع السیاسیة والاجتماعیة زمن حکم الرئیس حسني مبارک. 

 أما بالنسبة إلى جلال عامر فوجدنا بحثاً واحداً فقط:

ادبیات طنز در مطبوعات مصر و ایران «ش) في بحثهم 1399تناولت زهرا نوروزي والآخرون (-

سی، اجتماعی، فرهنکي (خانواده، زنان، ازدواج) در طنز احمد رجب، جلال درون مایه های سیا

(=الأدب الساخر في الصحافة المصریة والإیرانیة المضامین » عامر، حسین توفیق و ابوالقاسم حالت

السیاسیة والاجتماعیة والثقافیة (الأسرة والمرأة والزواج) في سخریة أحمد رجب وجلال عامر 

القاسم حالت) الذي تناولوا فیه بعض القضایا حول السخریة الصحفیة بدراسة وحسین توفیق وأبو

المضامین الساخرة لهؤلاء الکتاب. ووصلوا في النتائج إلى أن العدید من السخریة العربیة حادة 
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ووقحة على عکس السخریة الفارسیة. هؤلاء الکتاب الأربعة یعبرون عن مشاکل المجتمع، 

نتقاد الحکومات واکتشاف عیوب النظام الحاکم ومحاولة إصلاح الأسرة والسخریة لدیهم سلاح لا

 والمجتمع وتطویرها.

لم نعثر في الدراسات المختلفة علی أیة دراسة تستعرض السخریة بشکل مستقل في أعمال جلال 

 النا هذا سیکون الأول في موضوعه.عامر فإن مق

 . أهمیة البحث1-4

ر أو الکاتب یمیل إلى السخریة هو عدم وجود القدرة للتعبیر إن أحد الأسباب التي تجعل الشاع

المباشر عن الآراء أو الأفکار. ازدهر هذا الفن الأدبي في السنوات الأخیرة مع انتشار الاستعمار أو 

من خلال السخریة والنکتة والفکاهة تنقد بعض «وجود حکومات سلطویة في بعض الدول العربیة. 

لسیاسیة، وبعض الشخصیات والسلوکیات، کذلک بهدف خفض التوتر، أو المؤسسات الاجتماعیة وا

تصحیح بعض الأوضاع الخاطئة، ومادام الإحباط هو أحد أهم مصادر العدوان، فإن هؤلاء الذین 

یحبطون الأهداف ویمنعون تحقیقها قد یکونون هم الموضوع الذي توجه إلیه السخریة أو 

عتبر مصر من الدول التي لطالما کانت السخریة شائعة فیها وظهر ت ).39م: 2003(عبدالحمید، » الفکاهة

 العدید من الساخرین في هذا البلد.

وکان جلال عامر أحد الکتّاب الساخرین الذین ظهروا في مصر وانتقدوا الحکومة على طریقتهم 

م الخاصة باستخدام السخریة الاجتماعیة والسیاسیة. فمن خلال دراسة سخریة هذا الکاتب یت

تحدید التقنیات والأسالیب التي استخدمها في نثره ومن ناحیة أخرى، نتعرف على أوضاع مصر في 

ایا الخفیة للمجتمع وحیاة الفترة التي عاشها المؤلف من حیث الأبعاد السیاسیة والاجتماعیة والزو

 الناس.

 .کلیات البحث2

 . السخریة لغة واصطلاحا2-1

أما مادة سخر فأصلُها من التسخیر بمعنى التذلیل، إذ جاء في  السخریة في اللغة من فعل سخَِر.

لسان العرب: سخّرته أي قهرته و ذلّلته. نجد مفهوم السخریة عند ابن منظور: سخَِر منه وبه سخَْرا 

(نک: ابن منظور، وسخََرًا ومَسخْرا وسخُْرا بالضم، وسخُرةً وسخِرِیّا وسخُْریّا وسخُْرِیَّة أي هزء به 

أما السخریة اصطلاحا فهي نوع من التألیف الأدبي أو الخطاب الثقافي الذي یقوم  ).2005ق، 1430

على أساس الانتقاد للرذائل والحماقات والنقائص الإنسانیة، الفردیة منها والجمعیة، وکأنها عملیة 

رصد أو مراقبة لها، تجري من خلال وسائل وأسالیب خاصة في التهکم علیها، أو التقلیل من 

درها، أو جعلها مثیرة للضحک، أو غیر ذلک من الأسالیب التي یکون الهدف من ورائها محاولة ق

التخلص من بعض الخصال و الخصائص السلبیة. إذن السخریة شکل من أکثر أشکال الفکاهة 

(نک: أهمیة، وهدفها عموما مهاجمة الوضع الراهن في الأخلاق والسیاسة والسلوك والتفکیر 

ویعني الأسلوب  "satire"هذا النوع من الأدب یسمى في الغرب  ).52-51م، 2003عبدالحمید، 
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الخاص في الکتابة الذي یصور مغامز الحیاة ومفاسدها والحقائق المرة الاجتماعیة في صورة أکثر 

إغراقا، ناهیک عن أنه یقدم صورة هجائیة من أنحاء الحیاة السیئة لکي یبرز لنا الجانب المشرق 

ش، 1375(نک: آریان پور، جانبها المظلم ویمیز لنا الوضع السائد للحیاة من وجهها المأمول للحیاة من 

في الحقیقة، السخریة تعبیر فني عن الألم والمعاناة الإنسانیة. ینتقد الساخر بلغته الخاصة  ).36

لأنها تعبر « المشاکل والعیوب والأخطاء وفساد الفرد والمجتمع. یمکن أیضًا اعتبارها نوعًا من النقد

عن رأي معین للساخر أو نظرة خاصة له، أو احساس خاص تجاه حالة أو ظاهرة، أو منظر لا یتفق 

فهذا النقد یکشف عن العدید من  ).329م، 1982(الهوال، » مع الظواهر الطبیعیة المألوفة في نظره

لسخریة هي أن القضایا المجتمع الخفیة من خلال الضحک ولغة فکاهیة. إن میزة أخرى مهمة ل

الضحک الذي ینبع منها لیس ضحکة الفرح والسعادة، ورغم وجود الضحک فیها لیس هذا 

الضحک هدفا بل وسیلة لإظهار أوجه القصور والاهتمام بها، فهذه ابتسامة توضع على الشفاه وقد 

السخریة عمل جاد حتى وإن ارتبطت بالضحک أو إثارة الضحک کعنصر فاعل «تجعلک تبکي. 

حریک الناس إلى هدف أکبر من مجرد الضحک، کما أن السخریة لیست هدف لذاتها و إنما في ت

هي وسیلة یسلکها الأدیب لیصل إلى هدف أسمى وأنبل من مجرد إثارة الضحک، إنها وسیلة 

فغرض الساخر من عمله دفع الأشخاص إلى  ).43ق، 1431(الذبیاني، » لنصل إلى الضحک الجاد

یستخدم کل کاتب تقنیات مختلفة لخلق روح  ریض على إصلاح القصور.التفکر ومحاولة للتح

تتعدد أسالیب السخریة وتتنوع وتختلف من کاتب ساخر إلى آخر ویعود ذلک «السخریة في أعماله. 

إلى التأثر بالأوضاع الاجتماعیة والاقتصادیة والسیاسیة التي تطبع العصر وإلي نفسیة الشخص التي 

 ).17م، 1999(الحاج محمد، » تختلف بین بني بشر

 . نبذة عن حیاة الکاتب2-2

. اتجه منذ ثمانینیات القرن 1952کان جلال عامر کاتبا صحفیا مصریا ولد بالإسکندریة في عام 

الصادرة عن حزب التجمع  "الأهالي"الماضي نحو العمل الصحفي، وکان کاتبا أساسیا بصحیفة 

یکتب مقالا  "المصري الیوم"افة، ثم انتقل إلى صحیفة الصادرة عن وزارة الثق "القاهرة"وصحیفة 

. اتخذ جلال عامر السخریة أسلوبا في الکتابة أعطت لمقالاته "تخاریف"أسبوعیا تحت عنوان 

، بینما لقبه آخرون "أمیر الساخرین"وأفکاره جاذبیة زادتها العفویة قوة وجعلت کثیرین یلقبونه بـ

را وتوفي متألما حزینا على حال المصریین. ففي کتاباته انتقد بجنرال النکتة وفیلسوفها، عاش ساخ

الأوضاع الاقتصادیة والاجتماعیة والسیاسیة في مصر بکل وضوح وجرأة. وقد أبدع عامر لنفسه 

توجها خاصا به في الکتابة یقوم على انتقاد الواقع المصري بسخریة مضحکة لکنها موجعة ومؤلمة. 

تمیزة. کتابات جلال عامرهى سلسلة للروح الساخرة المصریة فقدم تجربة إبداعیة مهمة وم

الراسخة، کما أنها تعبر عن آراء جادة، وأحیانااًمؤلمة، لکن من خلال نبرة لطیفة تدعو إلى الابتسام 

ثم إلى التفکیر والتأمل. انطلقت هذه الکتابات من نزعة فلسفیة تقریبااً، تهتم بالتحلیل 

ا بدراسته للفلسفة، ومن هنا نجد الکثیر من صیاغات هذه الکتابات والاستکشاف، وربما یتصل هذ
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یتوقف عند وقائع وتفاصیل جزئیة، تنتمى إلى فترة بعینها، ولکنها تتخطى إلى بلورة أفکار کبیرة، 

کما تتجاوز هذه الفترة إلى فترات أخرى لاحقة، ومن هنا قدرة هذه الکتابات على أن تخاطبنا 

احبها، وعلى أن تمنحنا إمکانات غنیة لکى نستکشف فیها أبعاداً جدیدة حتى الآن، بعد رحیل ص

 ومتجددة. 

راهن جلال عامر فى کتاباته على الاختصار والترکیز والاختزال إلى الحد الأقصى، کما راهن على 

بلورة أسلوب خاص به، مشبعاً بالحیویة، مما یجعل کتاباته تنتسب إلیه وحده، على الرغم من أنها 

 ).1م: 2022(نک: زیدان، ق من روح السخریة العامة المشترکة تنطل

طریقته في الکتابة المبنیة على السخریة اللاذعة من الواقع الاجتماعي والسیاسي المصري أعطت  

مقالاته صدى واسعا وجعلته أحد الصحفیین المصرین المتمیزین في هذا الفن من الکتابة ویستحق 

 یدفع القارئ إلى الضحک على الواقع للتخفیف من ضغطه بل یولد لأنه لا "أمیر الساخرین"لقب 

لدیه أسئلة موجعة. ألف جلال عامر ثلاثة کتب هي: استقالة رئیس عربي ومصر على کف عفریت 

حتى فبرایر  2009وقصر الکلام الذي یشتمل علی مقالاته في الصحف المصریة ما بین ینایر 

2012. 

عاما، بعد عملیة جراحیة  60مستشفیات الإسکندریة عن عمر ناهز بأحد  2012توفي عامر فی عام  

  ) .https://www.almasryalyoum.com( إثر إصابته بأزمة قلبیة

 تقنیات السخریة في قصر الکلام. 3

سیُذکر بعضها. یجدر استخدم جلال عامر أسالیب عدیدة للتعبیر عن آرائه بشکل غیر صریح و

أن نذکر أبرز الإشارة إلى أن الأدیب یقوم أحیانا بتوظیف عدة تقنیات في نص واحد ولکننا نسعى 

 تقنیة في أي نموذج.

 التعریف الساخر .3-1

في بعض الأحیان یتم تعریف مفهوم أو کلمة على عکس التعریفات التقلیدیة السائدة؛ على سبیل 

فالساخر من خلال تعبیره  ).79ش، 1390(نک: تجبر،  یجد مخلوق الراحة المثال کلمة العالم: حیث لا

الخاص یقدم وصفًا غیر عادي لکلمة أو مفهوم ویجعل الجمهور یضحک أو أحیانا یقدم شرحا 

 لکلمة أو مصطلح أو تعبیر یسبب السخریة ومن خلال تعریفه یشیر إلى المضامین التي قصدها.

سنتیمترا دون حذاء) لکنهم  175ین أمام القانون متساوون (حوالي طبقا للدستور، فإن المصری) «1

 مربى، یعملها من ومنهم ویقشرها، التنمیة ثمار یطول من فمنهم أطوالهم؛ تتفاوت -الحقیقة في–

  ).23م، 2012(عامر،  »ارتجاجا له فتسبب رأسه على تسقط من ومنهم

ام القانون مضحک. فینوي الکاتب من التعریف الذي یقدمه جلال عامر لمساواة المصریین أم

خلال قوله هذا أن ینتقد عدم مساواة المصریین أمام القانون وکذلک تمتع بعض الأشخاص من 

 ممتلکات وثروات البلد في حین أن بقیة الشعب لایتمتعون من ثمار التنمیة ویعیشون فی الفقر.

https://www.almasryalyoum.com/
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یوفرون السمک للمواطنین، في مصر هناك توازن في الحیاة السیاسیة؛ فأصحاب السفن ) «2

 ).27م، 2012(عامر، » وأصحاب العبّارات یوفرون المواطنین للسمک

مصریا في البحر الأحمر في  1030التي غُرق  2006لقد کانت کارثة غرق عبارة السلام في عام 

مرکب أحد رجال الأعمال من أکثر القضایا إثارة للجدل بمصر في تلک السنوات حیث اعتقد 

صاحب العبارة کان السبب في غرقها. هذه قضیة تناولها جلال عامر، فبعد أن یصرح  البعض أن

بوجود توازن سیاسي في مصر ونحن نعلم أنه یقصد عکسه، یشرح سبب کلامه بطریقة ساخرة 

قائلا إن أصحاب العبارات یوفرون المواطنین للسمک وهذا إشارة غیر صریحة إلى تلک الحادثة 

 اس في مصر.وعدم قیمة لحیاة الن

أشیاء قلیلة تنقصنا لنغادر العالم الثالث العلوي ونصبح دولة من الطراز الأول، أشیاء قلیلة تنقصنا ) «3

هي (الحریة والدیمقراطیة والعدل والشفافیة والمساواة واحترام العلم والاهتمام بالتعلیم ومکافحة 

 ).28م، 2012(عامر، » الفساد وإلغاء التعذیب و.......البقیة في العدد القادم)

یصف الکاتب الأشیاء الذي تنقص مصر حتى یخرج من قائمة دول العالم الثالث حیث یعتقد أن 

مصر قریبة من أن یصبح دولة من الطراز الأول، لکن الأشیاء التي یذکرها الکاتب على أنها موانع 

ء قلیلة، یذکر الآن یجب التغلب علیها یضحک القارئ لأنه على عکس تصریحه الأولي بأنها أشیا

أشیاء کثیرة ومهمة مثل الحریة والدیمقراطیة والمساواة التي تکون من أهم المؤشرات لتنمیة أي 

بلد حتى یصبح من الدول المتقدمة. فیبدو للقارئ أن أمام مصر طریق طویل للخروج عن کونها 

 دولة العالم الثالث. فینتقد الکاتب هکذا عن تخلف مصر.

في مصر تجري على مراحل؛ أول مرحلة هي إعلان النتیجة، ثم التصویت ثم  الانتخابات) «4

(عامر، » تأکید الحجز، ثم الطعن عدة طعنات في جهات مختلفة، ثم تشییع الجثة وحفظ التقاریر

 ).45م، 2012

لقد اعتقد البعض أن الانتخابات المصریة تجرى بشکل صوري وأن النتائج محددة قبل إجراءها 

دائمًا موضع نقاش خلال سنوات عدیدة من حکم مبارك لا سیما في السنوات الأخیرة فهذا کانت 

 منه. یقدم جلال عامر تعریفا ساخرا عن مراحل الانتخابات في مصر وینتقد هذا الأمر. 

وحده؛ لأنه کان من المستحیل وقتها عقد  "آدم"أسعد فترة مرت على البشریة عندما کان ) «5

للجان والهیئات والمجالس التي تسبب تعاسة البشر..وعلى مدار التاریخ المؤتمرات أو تشکیل ا

 ).53م، 2012(عامر، » أخطر خطر على البشریة من الحروب والأوبئة "اللجان"کانت 

یعتقد جلال عامر أن المؤتمرات أو اللجان التي تعقد لیست عدیمة الجدوى فحسب، بل تخلق 

تکون أخطر من الحروب والأمراض. یعتبر الکاتب فترة أیضًا العدید من المشاکل للبشر. بحیث 

 حیاة آدم أفضل فترة في حیاة الإنسان وله تعریف مضحک في شرح سبب هذا الأمر.

من الخطأ أن یرمي الإنسان نفسه من منور العمارة؛ لأنه ممکن یقع على فراخ الجیران ) «6

 ).83م، 2012(عامر، » ویموتها، وأسهل طریقة للانتحار الآن هي الشرب من الحنفیة
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یصف الساخر الشرب من الحنفیة کأفضل طریقة للانتحار اعتراضا بشکل غیر مباشر على جودة 

 میاه الشرب في مصر.

یقول الدستور مثلًا: (المواطنون متساوون) فیصدر القانون لیقول: (المواطنون متساوون في ) «7

لتقول: (المواطنون متساوون في الطول، الطول، وعلى المواطن إثبات ذلک)، ثم تصدر اللائحة 

وعلى المواطن إثبات ذلک) ثم تصدر اللائحة لتقول: (المواطنون متساوون في الطول، وعلى 

 ).85م، 2012(عامر، » المواطن إثبات ذلک على نفقته وفي غیر الأوقات المخصصة للعمل

یر صریحة إلى عدم إن تعریف الکاتب للمساواة بین الشعب المصري تعریف مضحک وإشارة غ

 المساواة والتمییز بین الشعب المصري.

 النظر من وجهة غیر معتادة. 3-2

یعتبر النظر من زاویة مختلفة من أهم أسالیب الکتابة الفکاهیة وربما تکون هذه المیزة من أهم 

خصائص الساخر الناجح. حیث ینظر إلى کل شيء بشکل مختلف و غیر طبیعي وبطریقة لم یرها 

ن قبل والذي لیس شکلاً عادیًا من التفکیر والنظر. ینظر المرء بتوظیف هذه التقنیة إلى أحد م

(نک: الأشیاء نظرة غیر معتادة، وهذه الطریقة الخاصة في النظر هي التي تخلق السخریة والضحک 

 ).126ش، 1390قرشی، 

رحوم حلو یذوب عشقا إحدى الدول العربیة الشقیقة سوریا لاحظت أن زعیم المعارضة فیها الم) «1

في الوطن، فحققت له أمنیته ووضعته في بانیو وملأت البانیو بحامض کبریتیک مرکز ساخن، 

 ).22م، 2012(عامر، » وترکته یذوب عشقا في حب الوطن

یتخذ جلال عامر نظرة مختلفة لاغتیال أحد المعارضین لمسؤولي الحکومة السوریة الذي قتلوه 

کبریتیک مرکز ساخن. فیقول الکاتب إن السبب في ذلک هو أنه کان  في بانیو وباستعمال حامض

 مهتمًا جدًا بالوطن ویرید أن یذوب في حبه وهکذا جعلوه یصل إلى أمله. 

لماذا تأتي بعض الشعوب طواعیة إلى الانتخابات بالطائرات، بینما یتم شحن شعوب أخرى ) «2

یمکن  "مقطورة"ري أفضل من الطائرة؛ لأن له قهرَا في اللواري؟ یقول علماء الاجتماع: إن اللو

استخدامها في الانتخابات التکمیلیة أو عند الإعادة، ثم إن سائق اللوري یعرف أماکن اللجان 

-63م، 2012(عامر، » المنتشرة على الطریق السریع لمنع الاحتکاك "الغرز"ویراعي المسافات بین 

64.( 

القیاس بین الطائرة واللوري ردا على سؤال طرحه في  یلقي الکاتب نظرة غیر عادیة وساخرة على

البدایة، والذي یسعى لإظهار عدم رغبة الشعب المصري في المشارکة في الانتخابات فضلًا عن 

عدم اهتمام الحکومة بالشعب مقارنة مع الشعوب الأخرى، فیعتبر اللوري أفضل من الطائرة 

 للأسباب التي ذکرها.

فراد الحزب الوطني بالساحة وحده، مع أن الانسان یستطیع أن یعیش لماذا نعترض على ان) «3

 ).79م، 2012(عامر، » واحدة؟! "بکلوة"
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خلال حکم حسني مبارك، کان الحزب الرئیسي الوحید هو الحزب الوطني المتحالف معه 

ولایسمح للأحزاب الأخرى بالتوسع. یرى المؤلف بوجهة نظر مختلفة حول هذه القضیة أن 

اض علي انفراد الحزب غیر مقبول لأنه یمکن للإنسان أیضًا أن یعیش مع کلیة، فیستطیع الاعتر

 البلد أیضًا الانفراد مع حزب واحد.

تحتاج إلى رئیس الحي، ورخصة  "الکباریة"في بعض البلاد البعیدة والعیاذ بالله رخصة ) «4

ولکن رغبة في تشجیع  تحتاج إلى رئیس الجمهوریة لیس بسبب الاضطهاد الدیني، "الکنیسة"

 ).275م، 2012(عامر، » الفن

یرید الکاتب انتقاد التعسف الدیني من قبل الحکومة. فلذلک یشیر إلى طریقة الحصول على 

رخصة الکباریة والکنیسة ثم یعتبر ساخرا هذه الطرق المختلفة ناتجة عن الرغبة في تشجیع الفن 

 ولیس الاضطهاد الدیني.

یضم کل ألوان الطیف السیاسي، لکن  "المنتخب"مثل  "المؤتمر"ن کنت أتمنى أن یکو) «5

، "المرأة"الحزب مصمم على اللعب وحده..وشعاره هذا العام (وعدنا فأوفینا) بعد أن وعدوا بتمکین 

(عامر، » فمکنوها من العمل خادمة في الخلیج..وخادم القوم سیدهم؛ لذلک أصبحنا سادة العرب

 ).103م، 2012

لقي نظرة مختلفة على عمل المرأة المصریة في البلدان الأخرى قائلا إنه بما أن جلال عامر ی

خادم القوم سیدهم في السفر، فقد أصبحنا الآن سادة للعرب لأننا نخدمهم وبالتالي أوفت الحکومة 

 عدها و وجعل تمکین المرأة حقیقة.بو

 . التهکم3-3

ضع التحقیر، والبشارة في موضع التحذیر، التهکم عند البلاغیین الخطاب بلفظ الإجلال في مو«

(الغزالي، » والوعد في مکان الوعید، والعذر في موضع اللوم، والمدح في معرض السخریة، ونحو ذلک

إن جوهر التهکم یکمن في قول المرء عکس ما یقصد نقله إلى الآخرین، فمن  ).304ق، 1414

لذي یوجه نحو خطابه، ومن خلال الصوت خلال تلک التناقضات التي یبدیها المرء إزاء الشخص ا

والإیماءات المصاحبة، ومن خلال الإشارات الأسلوبیة الصغیرة أو التلمیحات (خلال الکتابة) 

(نک: یستطیع المتهکم أن یجعل من یوجه إلیه الخطاب یفهم أن المتهکم یعني عکس ما یقوله 

کن باطله هزل فمثلا یمدح الساخر . إذن ظاهر الکلام في التهکم جد ل)46م، 2003عبد الحمید، 

 شخصا بتعبیر فکاهي ولکنه في الحقیقة یقصد ذمّه.

صحة المصریین مسئولیة تضامنیة لجمیع الوزراء؛ لذلک تجد وزیرًا عنده توکیل سجائر ) «1

 ).84م، 2012(عامر، » ودخان، ووزیرًا آخر عنده مستشفى صدر وقلب

المصریین ویصفهم کأشخاص یعملون معًا واتحادا للعنایة في هذه الفقرة یشید جلال عامر بالوزراء 

بصحة الشعب المصري بحیث عند وزیر توکیل سجائر ودخان، ولدى وزیر آخر مستشفى صدر 
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وقلب لإکمال عمل البعض بعضهما. إلا أنه یسعى فی الحقیقة للسخریة من الوزراء المصریین 

 الوزارة. لانخراطهم في أعمال أخرى غیر مهمتهم الرئیسیة وهي

یعلم الله أنني لا أرید عودة الذین الذین هربوا بأموال البنوك، أنا أریدهم فقط أن یحضروا ) «2

وتطعَّموا ضد الحصبة مثلنا ویمشو تاني..وهذا طیبا لمصلحتهم في جو أوروبا البارد..أنا أعلم أنهم 

رخاء) لکن الحب وحده لا ال -التنمیة -قبل الهروب من المطار أخذوا الطعم الثلاثي (الاستقرار

یکفي، ومثلما أخذنا نحن تطعیم الحصبة، یجب أن یتطعموا مثلنا أو یسافر وفد برئاسة یوسف 

غالي لیطعمهم بنفسه، فمصر لا تنسى أبناءها، تطعَّم المصریین في الداخل ضد الحصبة، و تطعمّ 

ریده أن یعود الهاربون إلى المصریین في الخارج ضد الفقر (أرجوك أعطني هذا الدواء)... کل ما أ

 ).24-23م، 2012(عامر، » مصر للتطعیم ضد الحصبة تحقیقا للعدل

یرید الکاتب أن ینتقد الذین نهبوا أموال الشعب وفروا إلى أوروبا. لذلک یقول بطریقة ساخرة، بما 

دة إلى أن مصر لن تنسى أولادها أبدا فنطلب منهم العودة إلى بلدهم لتلقي لقاح الحصبة ثم العو

أوروبا مع أنه تم تطیعمهم ضد الفقر وأخذوا طعم الاستقرار والتنمیة والرخاء. یشیر عامر في هذه 

الفقرة إلى فقر الشعب المصري و أیضا نهب بعض الأشخاص لأموال الناس وهروبهم إلى خارج 

 البلد.

 42ر سابق صرف قال إن اللیل لحرامیة البیوت والنهار لحرامیة البنوك، وضرب مثلًا بوزی) «3

ملایین جنیه حوافز على هذا المشروع  8ملیون جنیه على مشروع وهمي ثم صرف لنفسه 

باللیل والناس نیام، وأخذ الحوافز بالنهار  "الوهمي"الوهمي، وقال إنه وزیر ملتزم فقد صرف 

ن والناس قیام، ووزع القصور بالعدل، فأخذ هو قصور الحي الراقي، وترك للناس قصور الشریا

 ).39م، 2012(عامر، » التاجي

إذا أردنا أن نشیر إلى واحدة من أکثر القضایا إثارة لغضب الشعب تجاه الحکومة المصریة، علینا أن 

نذکر سرقة ممتلکات البلاد من قبل بعض المسئولین حیث کانوا یقومون بنهب أموال طائلة 

ت المشاریع وهمیة. یبین جلال عامر ویقولون للناس أنهم ینفقونها على مشاریع مختلفة بینما کان

هذه القضیة بأسلوبه الساخر ویذکر حرامیة البنوك إشارة إلى مثل هذه المسئولین ثم یمتدح الوزیر 

 بطریقة فکاهیة واصفا إیاه بالشخصیة الملتزمة بینما نعلم أن نیته عکس ما یقول.

اسة والاقتصاد، وتنتهي بتبادل الآراء نحن دیمقراطیون جدا تبدأ مناقشتنا بتبادل الآراء في السی) «4

یقصد عامر الاستنکار بالنسبة إلى عدم وجود نقاش سلمي بین ).189م، 2012(عامر، » في الأم والأب

الأشخاص بحیث یؤدي إلى السب والقذف. فیتهکم بأنفسهم ویقول مادحا نحن نکون أناسا نتمتع 

 م دیمقراطیة على الإطلاق.بمستوى عالٍ من الدیمقراطیة مما یعني أنه لیس لدیه

 . التشبیه والمقارنة3-4

التشبیه هو شکل من أشکال التعبیر یکون فیه شيء أو شخص یشبه شیئًا أو شخصًا آخر (نک: 

). استخدم بعض الساخرین هذه الطریقة للسخریة بشکل غیر مباشر وخلق 133ش، 1385داد، 
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شیاء غیر ملائمة؛ بعبارة أخرى، إن التشابه روحها في عملهم. فکاهة التشبیه تتطلب تشبیهًا بین أ

بین المتشابه والمتشابه به في بعض الأحیان لیس من النوع الذي ینتظره المخاطب، وفي الواقع، 

عدم الکفاءة والتناسب هو الذي یخلق الضحک والفکاهة. في بعض الأحیان یقارن الساخر في هذه 

عندما کانت المقارنة  ).79-78ش، 1390: حسام پور، (نکالتقنیة بین شیئین لا علاقة لهما ببعضهما 

بین الاثنین غریبة وغیر متوقعة، فإنها تسبب الضحک والفکاهة. أحیانًا یستخدم الساخر مقارنات 

عادة ما تستعمل  ).31ش، 1389(نک: کردچگیني، لمطابقة حجته مع ما اختبره قارئ کتاباته 

قة في التشبیه لایکون الوجه فیها صفة مشترکة ولکن قد تسلک طری«التشبیهات في حال المدح 

بین الطرفین، فتستعمل هذه التشبیهات والمعاني الشریفة في ضدها، ویتم هذا التشبیه عن طریق 

تنزیل هذا التضاد في الصفتین منزلة التناسب ثم ینتزع وجه الشبه من التضاد المنزل منزلة 

 ).339ق، 1414(الغزالي، » لسخریةالتناسب ویکون ذلک لغرض التلمیح أو التهکم وا

في رأیي المتواضع أن هناك توازنا طبیعیا في الحیاة السیاسیة في مصر، فأربعة أخماس ) «1

البرلمان حزب حاکم، وأربعة أخماس الهواء نتروجین خامل، وهو ما یجعلنا نتنفس بحریة لأن 

 ).27م، 2012(عامر، » خارجهاتکمیم الأفواه یفعله الأطباء في غرف العملیات والأمن المرکزي 

من القضایا التي تم انتقادها بشأن الهیکل السیاسي في مصر هي عدم التوازن السیاسي لأحزابها. 

حیث کان معظم أعضاء البرلمان متألفین من الحزب الحاکم أي الحزب الوطني والذي کانت 

لسیاسیة وحینما یرون الحکومة من نفس الحزب. نتیجة لذلک لم یکن الناس متمتعا بالحریة ا

نقائص في الحکومة فلم یکن بإمکانهم محاولة حلها من خلال البرلمان لأن کلا من الحکومة 

والبرلمان کانا في نفس الجهة. في هذه الفقرة یذکر الکاتب أیضا العدد الکبیر لقوات الأمن والقمع 

هاتین المسألتین بشکل غیر وعدم وجود الحریة. یستخدم جلال عامر تقنیة المقارنة للإشارة إلى 

مباشر وساخر قائلاً: کما أن أربعة أخماس الهواء نیتروجین کذلک فإن أربعة أخماس البرلمان هو 

الحزب الحاکم ولهذا هناك توازن سیاسي في مصر. ومن جهة أخرى یسبب هذا الأمر حریة 

الذي یفعله الأطباء في  التنفس لنا لأن تکمیم الأفواه الذي یفعله الأمن المرکزي هو نفس الشيء

 غرف العملیات. فتکمیم الأفواه إشارة دون صراحة إلى عدم الحریة.

من الکتابة في صحف الحکومة وتسمح له بالسیر  "محمود عوض"مصر تمنع الکاتب الکبیر ) «2

من السیر في شوارع القاهرة وتسمح له  "علي عوض"في شوارع القاهرة، وتمنع العربجي الکبیر 

 ).30م، 2012(عامر، » ة في صحف الحکومةبالکتاب

یعتقد الکاتب أن بعض الأشخاص في مصر لیسوا في المکانة التي ینبغي أن یکونوا فیها فیقدم 

مثالین للکاتب الذي منعوه من الکتابة في الصحف وسمحوا له بالسیر فی الشوارع بینما سمحوا 

لسیر في الشوارع. قصد جلال عامر لشخص آخر غیر متخصص بالکتابة في الصحافة ومنعوه من ا

بذکر هذین المثالین ومقارنتهما، انتقاد حقیقة أن الحکومة قد یجعل مانعا أمام وصول الشخص 
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إلى الوظیفة التي یلیق بها حیث إن بعض الأشخاص یعملون في وظائف لا یستحقونها لأن 

 الأعمال. الحکومة لا تأخذ في الاعتبار قدرات الأفراد وکفاءتهم لتوظیفهم في

في مصر تأخذ من دم الشعب ثمن نفاق حکامه ونستورد من أمواله أدوات تعذیبه، ویدفع هو ) «3

الأهرام "فقط التي تعیش على حق الأداء العلني بل  "إن وأخواتها"رواتب جلادیه..لیست 

 ).66م، 2012(عامر، » لیکون على هوى الحکومة "الخبر"أیضًا، وکلتاهما ترفع  "وأخواتها

بغرض الانتقاد غیر  "الأهرام وأخواتها"و "إن وأخواتها"خلق جلال عامر تشبیهًا ساخرا  بین ی

ن رفع الخبر المباشر للصحف الحکومیة التي لا تنشر الحقائق ولا تکتب إلا لصالح الحکومة. إ

الذي اعتبره الکاتب سمة مشترکة بین إن وأخواتها وأهرام وأخواتها یعني نشر الأخبار في جریدة 

 الأهرام على هوى الحکومة.

، فماذا یقال عن "اللص الظریف"الذي یأخذ من الغنى لیعطي الفقیر  "الشخص"ویقال عن ) «4

 ).101م، 2012 (عامر،» الذي یأخذ من الفقیر لیعطي الغني؟ "الوزیر"

إن تجاهل وعدم مبالاة حکومة مصر للفقراء وعلى عکسه الاهتمام بالأثریاء لدرجة أن الحکومة 

قد یأخذ حقوق الآخرین والفقراء ویعطونها للأثریاء قضیة یمثلها المؤلف بتعبیره الفکاهي 

 وباستخدام المقارنة بین اللص والوزیر.

في بلدك؛ فهي مثل مقاعد الأتوبیس مخصصة لیس من حقک أن تتطلع إلى منصب مهم ) «5

 ).257م، 2012(عامر، » لکبار السن

عادة یعطي الناس مقاعدهم لکبار السن في الحافلات ووسائل النقل العام. فشبّه جلال عامر 

المناصب الحکومیة بمقاعد الباص، قائلا إنه بما أن هذه المناصب مخصصة لکبار السن کمقاعد 

 م استقالة المسئولین من الحکومة.ى الآخرین السعي إلیها. وهذا انتقاد لعدالباص، فلا ینبغي عل

 . المفاجأة3-5

المفاجأة مفهوم عام یستخدم في أي سخریة ولکن على وجه الخصوص، یتم استخدام تقنیة 

المفاجأة عندما یکون مسار الکلام من النوع الذي یفاجأ القارئ فجأة بانتهاء الجملة ونتیجة لذلک 

مخالفة ". یعتبر وحیدیان کامیار المفاجأة أساسا للعدید من التقنیات الأدبیة ویذکر أحیانًا یضحک

). عندما یقرأ القارئ نصاً 94ش، 1379بدلاً من هذا المصطلح (نک: وحیدیان کامیار،  "للتوقعات

 ما، ینشأ فیه تصور مسبق ویتوقع أن ینتهي هذا النص بطریقة تتناسب خیاله فیستخدم الساخر

تقنیة المفاجأة لتقدیم کلماته بطریقة تتعارض في النهایة مع توقعات القارئ، وهذا التضاد في 

إن أحد أسباب الضحک هو أن تکون نتیجة «التصورات مع النتائج یسبب الفکاهة. یقول کانت: 

قضیة أو حادثة بشکل لا نتوقعها، أي أن یرى القارئ نفسه في مواجهة أشیاء مخالفة للعادة 

 ).121ش، 1378(بهزادي اندوهجردي، » توقع، فیجد وعیه متفاجئًا ومندهشًاوال

..فالذي یعینه الرئیس لا یحاکمه "الشطرنج"في مصر یراقب الوزیر ویحاصر ویموت، لکن في ) «1

 ).31م، 2012(عامر، » "القاضي
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ضایا التي کانت حصانة مسؤولي الحکومة المصریة من المحاکمة ومن المساءلة عن أفعالهم من الق

أثارت غضب الشعب.حینما یقول جلال عامر یراقب الوزیر ویحاصر ویموت في مصر، یفترض 

القارئ أن هذه الأمور موجودة في مصر وقد یعجب بها في ذهنه إلا أنه یواجه بعد ذلک أنه من 

ة الصحیح أن هذه الأشیاء توجد في مصر لکنها في لعبة الشطرنج. فینتقد عامر بکلامه هذا حصان

 المسؤلین المصریین بالإضافة إلى السخریة التي یخلقها.

، وکانت صورة طبق الأصل من "محرم بک"إمبارح کان عندنا فضلة خیرك انتخابات في ) «2

وکأنها توءم،..کانت الانتخابات نزیهة على رمادي، ولها صندوق لحفظ  "المنشیة"انتخابات 

» رشحین وعربات الأمن المرکزي، ماعدا الانتخاباتالسوائل..کل شيء کان موجودًا: الصنادیق والم

 ).57م، 2012(عامر، 

یضحک عندما یواجه القارئ بکلمة الانتخابات في نهایة الفقرة. لأن مسار النص قبل ذلک یجعل 

القارئ یتخیل أن الکاتب یقول شیئًا جادًا. لکن في النهایة یتضح أن الکاتب ینوي التشکیک في 

 صحة الانتخاب.

 أعرف الشرطة مستخیبة من إیه، ولا تظهر إلا في الانتخابات أو المظاهرات. وآخر مرة لا) «3

، ومن "إسماعیل یس في البولیس"في فیلم  "1313"رأیت فیها عسکري دوریة هو العسکري 

یومها أحتفظ بنسخة من الفیلم في بیتي، أعرضها کلما تعرضت لحادث سرقة أو ضرب أو خطف، 

 ).70م، 2012(عامر، » الجیران لحل مشاکلهم وأحیانًا یستعین به

، "إسماعیل یس في البولیس"في فیلم  "1313"السخریة في هذه الفقرة هي رؤیة العسکري 

على أنها آخر مرة شاهد الکاتب فیها شرطیًا. وهو ما یشیر إلى تقاعس الشرطة عن أداء واجباتها 

 وکذلک عدم الحضور إلا أثناء الانتخابات والمظاهرات.

في الیوم نفسه ألغت محکمة القضاء الاداري قرار السید وزیر الداخلیة، بعدم دخول ) «4

إلى أقسام الشرطة، الذي حدث أن أحد الضباط عذب أحد المواطنین وأهانه بالعصا  "المحمول"

یر؛ وصوره بالمحمول، فکان أمام المسئولین إما إلغاء التعذیب وإما إلغاء التصویر، ففضلوا إلغاء التصو

لأنه یحتاج إلى تحمیض. ففي الأفلام فقط ینتصر الضعفاء والدواء الناجح أفضل من الجراحة 

 ).73م، 2012(عامر، » الفاشلة

من القضایا التي تم الاحتجاج علیها من قبل الشعب المصري في عهد حسني مبارك هي السلوك 

فبعد تصویر تعذیب مواطن في غیر اللائق لرجال الشرطة الذین قاموا بضرب وتعذیب المواطنین. 

قسم الشرطة، حظر المسؤولون الحکومیون التصویر بدلًا من إلغاء التعذیب. یفاجئ جلال عامر 

 بکلامه القارئ وینتقد ضمنیا معاملة الشرطة للناس.

 ).133م، 2012(عامر، » حتى الآن لم یعلن الحزب الوطني اسم مرشحه الذي سیفوز بالرئاسة) «5

یسبب الضحک للقارئ من ناحیة ومن ناحیة أخرى یکشف له  "سیفوز بالرئاسة"بـــ انتهاء الجملة

 أن نتائج الانتخابات محددة من قبل.
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، وبعد أن حصل على "الماجستیر "تحضیر"، بدأ في "اللیسانس"بعد أن حصل على ) «4

 ).161م، 2012(عامر، » الشاي للزبائن "تحضیر"بدأ في  "الماجستیر"

خیرة لحکم حسني مبارك، کان وضع العمل في مصر مؤسفًا للغایة. حیث اضطر في السنوات الأ

العدید من خریجي الجامعات الحاصلین على درجتي البکالوریوس والماجستیر إلى القیام بأعمال لم 

یکن متناسبا مع شهادتهم الجامعیة. کما یسخر جلال عامر من هذه المشکلة باستخدام تقنیة 

ون في مهنة تحضیر الأشخاص بعد الحصول على الشهادات الجامعیة، یعملالمفاجأة، ویقول إن 

 الشاي للزبائن.

 . المقابلة3-6

إن وضع  ).71ش، 1390(نک: حري، تعني هذه التقنیة وضع الأشیاء ذات الأهمیة غیر المتکافئة معًا 

یة. عندما هذه الأشیاء معًا مع أهمیة غیر متکافئة والتناقض الناتج عن ذلک یخلق روح السخر

یجتمع شیئان أو أکثر غیر متناغمین مع بعضهما البعض، فهناك أیضًا مقابلة وفهم اختلافاتهم 

یجعل الشخص یضحک. إن خلق عدم التجانس من خلال الجمع بین شیئین غیر متجانسین مثل 

حالتین أو ظاهرتین أو حالتین أو خصائص مختلفة لنوعین أو شخصیتین مختلفتین سیؤدي في 

 ).11ش، 1389(نک: ضیایي، ایة إلى عدم الاتساق والسخریة النه

تفشل مصر في توحید سعر الصرف في البنوك، وتنجح في توحید سعر الصرف الصحي في ) «1

 ).30م، 2012(عامر، » المیادین

إن المقابلة التي یجریها الساخر بین سعر الصرف في البنوك وسعر الصرف الصحي في المیادین 

 ضحک ویظهر ضعف وعجز الحکومة في توحید سعر الصرف في البنوك.یجعل القارئ ی

(عامر، » یظل المواطن صالحَا في نظر الناس ما لم یرتکب جریمة أو یرشحه الحزب الوطني) «2

 ).61م، 2012

کانت صورة الحزب الوطني بسبب سوء أدائه والأعمال التي قام بها سیئة في عیون الناس إلى 

عند الناس من ارتکب جریمة مثل الشخص الذي تم ترشیحه من قبل  الحد الذي یعتبر عامر

 الحزب الوطني. فهذه الکلمات تعبر عن إجرام الحزب الوطني.

یا إلهي کل هؤلاء الحجاج في المطارات، وکل هؤلاء المعتمرین في الموانئ، وکل هؤلاء ) «3

 ).87 م،2012(عامر، » المصلین في الشوارع، وکل هذه السرقات في البلد!

ینوي جلال عامر انتقاد السرقات الکثیرة في البلاد فلذلک بعد ذکر حالات مثل کثرة الحجاج 

والمصلین یقول بدهشة أن هناك الکثیر من السرقات في البلاد. فالجمع بین السرقة وحالات 

 أخرى هو أمر مثیر للضحک.

 ).87م، 2012ر، (عام» الفول ورائي في کل مکان مثل ظلي..بدأت أشک أنه مخُبر) «4
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إن کثرة الجواسیس في البلاد هي قضیة تناولها جلال عامر بشکل ساخر في هذه الجملة. وخلق 

سخریة رائعة من خلال التساوي بین الفول والمخبر بسبب زیادة الفول في کل مکان مما یعني 

 أن المخبر أیضا یوجد في کل مکان. فسخر من العدد الکبیر من الجواسیس في مصر.

 ).126م، 2012(عامر، » "المجلس"، لکن أحیانًا یروح "النار"الذي یکذب یروح « )5

یقدم الساخر نتیجة الکذب شیئین: الذهاب إلى نار أو الذهاب إلى البرلمان. المواجهة بین نار 

 ومجلس في هذه الجملة مضحکة ومن ناحیة أخرى جعل الکاتب کذب النواب موضوع سخریته.

 ي قصر الکلام. مضامین السخریة ف4

لقد کانت السخریة سلاح کثیر الشعراء والکتاب في مقاومة الظلم والجور لذلک فإنها تعد مظهرا 

من مظاهر المقاومة الشعبیة والتمرد على الظلم. فاتخذوا السخریة وسیلة من وسائل الشکایة حیث 

م وأوضاعهم کانوا یصورون من خلالها فقرهم وضیق حالهم وجعلوا الأنظار تلفت إلى حاله

عادة ما یشیر الکتاب الساخرین إلى المشاکل ). 157م، 2009نک: عمرو، الاجتماعیة والسیاسیة (

یر الموجودة الموجودة في البلاد بتعابیر ذات سخریة وبشکل غیر مباشر فنشیر إلى بعض هذه التعاب

 في کتاب قصر الکلام.

 ولین عن السلطةالمسؤ. عدم تخلي الحکام و4-1

لمعروف اعمل معروفا أن الحاکم في العالم الثالث علوي لا یمشي بأمر الدستور، لکنه من ا) «1

یمشي ساعة یومیا بأمر الدکتور، وتتغیر الأوضاع عندما یدخل القصر في الوضع الرأسي ویخرج منه 

 ).27م، 2012(عامر، » في الوضع الأفقي؛ فلیس في هذه الدول رئیس حي سابق

وضع انتقاد في مصر خاصة في السنوات الأخیرة لحکم مبارك من القضایا التي کانت م
1

هي 

تمسک الحکام والمسؤولین بالسلطة وعدم التخلي عنها. لقد عالج جلال عامر هذه القضیة في 

مواضع عدیدة من نثره. حیث یقول لم یکن لدینا رئیس حي سابق فهذه إشارة إلى أن رؤساء 

الدخول في الوضع الرأسي والخروج في الوضع الأفقي یشیر الأحیاء لایترکون الرئاسة أو بقوله عن 

إلى أن الحکام لا یتخلى عن الحکم حتى نهایة الحیاة ووفاتهم. من جانب آخر یظهر الکاتب عدم 

 متابعة الدستور من قِبل الحکام.

من الناحیة القانونیة لیس من حقک أن تتطلع إلى منصب مهم في بلدك، فهذه المقاعد ) «2

 ).73م، 2012مر، (عا» کبار السنمخصصة ل

لا یستطیع الشباب الوصول إلى موقع سیاسي في مصر لأن کبار السن الذین کانوا مسئولین منذ 

 سنوات عدیدة لایقبلون ترك المناصب حتى یصل إلیها الشباب.

                                                           
ا عسکریًا مصریًا شغل منصب الرئیس الرابع ) ک۲۰۲۰فبرایر  ۲۵ – ۱۹۲۸مایو  ۴مبارك (سید الحسني  محمد ١

ً
ان سیاسیًا وضابط

ا لمحمد أنور السادات، وحتی  ۱۹۸۱أکتوبر  ۱۴لجمهوریة مصر العربیة من 
ً

بتنحیه تحت ضغوط شعبیة  ۲۰۱۱فبرایر  ۱۱خلف

 وتسلیمه السلطة للمجلس الأعلی للقوات المسلحة.
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کل حاکم عربي جدید نقول له: تعالَ احکمنا یقول: (آسف معلش أنا لسه متعشي، لکن ممکن ) «3

ان خاطرکم آخد دورة واحدة فقط)، ثم یجلس فتنفتح نفسه للأکل، ویرفض أن یغادر المائدة، علش

م، 2012(عامر، » إلا ساعة یومیا في حدیقة القصر لیهضم...فالحکم إدمان ولیس عادة "یمشي"ولا 

108.( 

 یرى المؤلف أن الأشخاص الذین یصلون إلى السلطة في مصر یتظاهرون في البدایة بأنهم لا

یریدون تحمل المسؤولیة، لکنهم بعد وصولهم إلیها فهم غیر مستعدین لترکها. انتقد جلال عامر 

 هذا الأمر بشکل غیر مباشر وباستخدام کلمات مثل متعشي وأکل والمائدة ویهضم.

) سجناء فتنجح جهود 9أحیانا تطلع في الحدیقة أعشاب لم نزرعها. ففي بلادنا فقط یهرب () «4

) منهم ثم یجري البحث عن الباقین، ویعین المسئول الحالي حرسًا 23لقبض على (الشرطة في ا

 ).122م، 2012(عامر، » على قبر المسئول السابق لیضمن عدم رجوعه

یقول الکاتب بتعبیر فکاهي إن المسؤول المصري یحب منصبه کثیرا لدرجة أنه حتى بعد وفاة 

 لا یعود المسؤول السابق إلى منصبه. المسؤول السابق یضع شخصا على قبره کحارس حتى

 . قیام المسئولین الحکومیین بالعمل في عدة وظائف4-2

وقد  "بیأجّر مراجیح"و "صاحب شرکة"و "مدیر مصنع"و "استشاریّا"في مصر فقط تجد الوزیر «

رأینا الدکتور یوسف والي وهو یتولى منصب وزیر زراعة مصر بعد الظهر؛ فقد کان یقضي الفترة 

 ).27م، 2012(عامر، » احیة في المحاکم شاهدا ومتهما ومدعیاالصب

یعد إهمال المسؤولین الحکومیین في أداء واجباتهم والانخراط في مهام أخرى بجانب مسؤولیتهم 

. یقول الکاتب بشکل 2011الحکومیة إحدى المشکلات في مصر التي أدت في النهایة إلى ثورة 

 فقط.نرى مثل هذه الأمور في مصر  فکاهي

 الوطني والإخوان نحزبیال. التندید ب4-3

أحیانا تظهر في الحدیقة أشیاء لم نزرعها، فالمصري لم یزرع في حدیقته لا الحزب الوطني ولا «

الإخوان حتى یصیر رهین المحسبین، ویتحول برلمانه إلى لومانجي بنى له بیت إخوانجي سکن له 

صالح خارجه..فملیونیرات مصر نصفهم وطني ونصفهم فیه یتبادلون الشتائم داخله، ویتبادلون الم

 ).47م، 2012(عامر، » إخوان یتحالفون ضد المصریین الذین سلموا إقرار ذمتهم المالیة في موعده

کان الحزب الوطني وحزب الإخوان هما الحزبان الرئیسیان في مصر. یصف الکاتب الساخر 

یر فکاهي یشیر إلى تعاملهما غیر اللائق مع المواطن المصري على أنه رهین المحبسین وهذا تعب

الشعب. ومن جهة أخرى، ینتقد الکاتب سلوك أعضاء الحزبین الوطنیة والإخوان حیث یهینون 

ویشتمون بعضهم البعض داخل البرلمان ویتبادلون المصالح خارجه. ینوي عامر بهذا النوع من 

ن الحزبین ویقول إنهما یهتمان التعبیر أن یظهر کون الشعب المصري ألعوبة في أیدي هذی

 بمصالحهما ولا یفعلان شیئًا للشعب.

 



 46                                                                     41عدد متوالي - 1403 فی، خر 3العدد  16الأدب العربي ، السنة ، 

 . الانتخابات الاستعراضیة والمزورة4-4 

(عامر، » حتى الآن لم یتم إعلان أسماء المرشحین لمنصب الرئاسة، واکتفوا بإعلان اسم الفائز) «1

 ).87م، 2012

 ).133م، 2012(عامر، » دم..لزیارتناالحیاة في مصر مستقرة، وکلنا یعرف اسم الرئیس القا) «2

، وهو ما أکده سیادته قبل کل "نزیهة"قال السید الرئیس: إن الانتخابات القادمة سوف تکون ) «3

 ).161م، 2012(عامر، » ؟"مزورة"لماذا لا نجرب مرة واحدة انتخابات  انتخابات سابقة..

ولى یراجع الحزب الوطني أسماء تجري الانتخابات في مصر على مرحلتین؛ في المرحلة الأ) «4

 ).213م، 2012(عامر، » مرشحیه، وفي المرحلة الثانیة یحدد أسماء الفائزین من باقي الأحزاب

 "الانتخابات"أکثر من حرصنا على مراقبة  "المباریات"اکتشفت أننا نحرص على مراقبة ) «5
 .)346م، 2012(عامر، » برغم أن کلیهما یتمیز باللعب داخل الصندوق

إن الغش في الانتخابات من القضایا التي تتکرر کثیرا في أعمال جلال عامر وقد ذکرها في عدة 

مواضع بکلماته الساخرة. یذکر الساخر أن الانتخابات المصریة صوریة ومزورة ونتائجها معروفة من 

قبل بحیث کان من الواضح من سیکون الفائز. ولم یکن لتصویت الشعب أي تأثیر في تحدید 

الفائز. وفي بعض الأحیان لم یُسمح للأشخاص حتى بالترشح في الانتخابات. فتم ترشیح أشخاص 

 خابات الاستعراضیة بطریقة رسمیة.معینین کمرشحین لإجراء هذه الانت

 . قضیة التوریث4-5 

(عامر، » "بوستر"وراثة، لکن توریث بلد یحتاج فقط إلى  "إعلان"توریث منزل یحتاج إلى ) «1

 ).190 م،2012

بالنسبة إلى منصب الرئیس هناك ثلاثة احتمالات: أن یتولاه نجل السید الرئیس، أو یصعد ) «2

إلیه أمین لجنة السیاسات، أو یحصل علیه السید جمال مبارك، ومادامت الانتخابات بینهم ستکون 

 ).193م، 2012(عامر، » نزیهة، فإن هذا لیس توریثًا

ي مبارك في مصر بذل جهد کبیر لإیصال ابنه جمال مبارك في السنوات الأخیرة من حکم حسن

العدید من الکتاب مثل محمد حسنین إلى السلطة من بعده. وقد کان قضیة التوریث موضع اهتمام 

 ل عامر الذي یظهره بتعبیر کنائي.جلاهیکل، وبلال فضل، وعلاء الأسواني، و

 . الإنجازات الکاذبة4-6 

الذاتیة أضاف إلیها فقرات کثیرة من روایة (ماجدولین) لألفونس کار سیرته کتب المنفلوطي  عندما«

(تحت ظلال الزیزفون) برغم أنه هو الذي ترجمها، وعندما قرأت کتاب (إنجازات الحزب الوطني) 

...وعدني ببغان "إیرهارد"وجدت فیه فقرات کاملة منقولة من کتاب (کیف بنینا ألمانیا؟) للمستشار 

لما جاءني ضیف قال له: (إحنا ما عندناش أکل ولا هدوم ولا فلوس) غلباوي بنص لسان، ک

وعندما فشلت في منعه نصحني أحد المثقفین أن أقرأ أمامه السیرة الذاتیة لأحد المشاهیر أو 
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إنجازات أحد الأحزاب، وفعلًا أصبح من یومها یقول للضیوف: (إحنا عندنا أکل یکفي الصین 

 ).126م، 2012(عامر، » فلوس تشتري أمریکا)الشعبیة، وهدوم تلبس أوربا، و

یشیر جلال عامر إلى أن الأحزاب السیاسیة وخاصة الحزب الوطني، تتحدث باستمرار عن إنجازات 

یذکر  وهمیة لا وجود لها وتسعى إلى خداع الناس بکلمات کاذبة. ولتوضیح کلامه بشکل أفضل

ا لسیرته إنجازات لیست له بل لبطل الذي أضاف فیه منفلوطيمصطفی لطفي لالسیرة الذاتیة ل

مازحا إنجازات الحزب الوطني  جلال عامر ویحتسبالروایة التي ترجمها هو نفسه إلی العربیة. کما 

 قصة مضحکة زاد من تأثیر سخریته. کما أنه ذکر .»کیف بنینا ألمانیا؟«مأخوذة من کتاب 

 . تجاهل الأطباء للمرضى4-7

لى قدر شجاعته، فبعد انتهائه من أي عملیة جراحیة یخرج من لي صدیق طبیب على قدر علمه ع«

غرفة العملیات بعد دقائق إلى ردهة المستشفى ویعزي بنفسه أهل المریض ویتمنى له الرحمة 

دون أن یعتذر. ومرة واحدة فقط قال لأهل المریض: (أنا آسف، حاولت بکل طریقة، لکن مع 

 ).144م، 2012(عامر، » الأسف ماقدرتش أموته)

یرید الکاتب أن ینتقد سوء حالة المستشفیات ولامبالاة الأطباء بحیاة الأشخاص. فیتحدث عن 

صدیقه الطبیب الذي کأن وظیفته قتل المرضى لا علاجهم، حیث عندما نجا في مرة واحدة 

 المریض لأنه لم یستطع أن یمیته. مریض من الموت فاعتذر لأسرة 

 . التهکم بالمرشحین4-8 

، فلن یجد معظم المرشحین من کل الألوان یدًا یسلمون بها علینا "حد السرقة"لو طبقنا  أرى أننا«

 ).166م، 2012(عامر، » في أثناء الانتخابات

یتهکم عامر بالمرشحین و یصفهم على أنهم سارقین الذین إذا قُررّ تطبیق حد السرقة سوف 

لم یقصروا في سرقة أموال  ونیفقدون أیدیهم. لأن ید السارق یقطع والمرشحون أیضا سارق

 الناس.

 . عدم اهتمام السلطات الثلاث بواجباتها 4-9 

بالاستیلاء على  مشغولة شغولة بالاستیلاء على الأراضي..والسلطة التشریعیةمالسلطة التنفیذیة «

مشغولة بالعراك مع المحامین، فعلى المواطن أن ینشغل بتجهیز  أموال العلاج..والسلطة القضائیة

 ).181م، 2012(عامر، » میزانیة وإعداد الخطة الخمسیة وإصدار القوانینال

القوى الرئیسیة الثلاث في البلاد التي یجب علیها القیام بأمور مثل تجهیز المیزانیة وإعداد الخطة 

 کأن هذه الأفعال على عاتق الشعب.الخمسیة وإصدار القوانین تقوم بأشیاء أخرى، ف

 النتائج

یل سخریة جلال عامر یبدو لنا أنه في کتابه قصر الکلام  قدمّ انعکاساً و تحلمن خلال دراسة 

حقیقیا للقضایا السیاسیة والاجتماعیة التي تحکم المجتمع المصري وانتقد المشاکل والقصور 
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العدیدة التي واجهتها البلاد في أبعادها السیاسیة والاجتماعیة. کما کشف عن العدید من الزوایا 

 الاجتماعیة الخفیة في مصر ویزید من الوعي بها.  السیاسیة و

کان یعیش في أجواء لا تسمح له أن یعبر بشکل صریح عن المشاکل والقصور التي کانت موجودة 

في المجتمع فلابد له أن یستجیر بالسخریة ویوظفها کطریقة لإظهار هذه المشاکل حتى یبین 

لوا لإصلاحها ومن جهة أخرى یسعى الکاتب للمسئولین الحکومیین هذه النقائص من جهة فیحاو

في توعیة الناس. وبما أن الساخر عاش في عهد سلطة حسني مبارك وکان هذا الشخص من 

المستبدین الذین قمعوا معارضیه فکانت السخریة أفضل طریقة یستطیع الکاتب أن یعبر بواسطتها 

 عن أغراضه المقصودة. 

م عدة تقنیات کالتهکم والمفاجأة والتعریف الساخر استخدم جلال عامر في کتابه قصر الکلا

والتشبیه والمقایسة والنظر من وجهة غیر معتادة والمقابلة وقد قام بالتعبیر عن مقصوده ضمنیاً 

قنیتي تعریف الساخر وغیر مباشر بواسطة وساعده کل من هذه الأسالیب للتعبیر الفکاهي، خاصة ت

 والمفاجأة. 
یحتوي نثره على العدید من الموضوعات المرتبطة مع الحکومة والتي لم من الناحیة المضمونیة  

بعض الأمور کعدم  یکن بإمکانه أن یشیر إلیها صراحة فتناولها بشکل ساخر وانتقد بالنسبة إلى

تخلي الحکام والمسئولین عن السلطة والتندید بحزبي الوطني والإخوان وقیام المسئولین 

ائف والانتخابات الاستعراضیة والمزورة وقضیة التوریث والانجازات الحکومیین بالعمل في عدة وظ

الکاذبة وتجاهل الأطباء للمرضى والتهکم بالمرشحین وعدم اهتمام السلطات الثلاث بواجباتها 

  فعکس الساخر حیاة الشعب المصري بواسطة التعبیر عن هذه الأمور.

 المصادر 
 لعرب، المجلد الخامس: بیروت، دار صادر.ق)، لسان ا1430ابن منظور، محمد بن مکرم (

 ش)، از صبا تا نیما، الطبعة الثانیة، طهران: زوار.1375پور، یحیی ( آریان

السخریة السیاسیه والاجتماعیه فی أعمال بلال فضل؛ کتاب قلمین «)، 1400افضلی، علی و محمد مهدی کریمی.( 
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 ش)، نظریه طنز بر بنیاد متون برجسته طنز فارسی، طهران: مهر ویستا.1390تجبر، نیما (
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 ش)، درباره طنز، الطبعة الثانیة، طهران: سوره مهر.1390حري، ابوالفضل (

، »نگ مرادي کرمانيهای طنز و مطایبه در آثار هوش بررسی تکنیک«ش)، 1390پور، سعید والآخرون ( حسام

 .90-61، صص 1مطالعات ادبیات کودك، السنة الثانیة، العدد 

السادسة،  ، الأدب العربي، السنة»السخریة في شعر إبراهیم طوقان«ش)، 1393حسینی، سید مرتضى: زارع، ساجد (

 .108-89، صص 1العدد 
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 عودیة، کلیة اللغة العربیة.محمد باجودة، جامعة أم القرى المملکة العربیة الس
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 الکویت: عالم المعرفة.. ق). الفکاهة والضحک رؤیة جدیدة1423عبدالحمید، شاکر. (
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 کیدهچ

ادبیات بازتابی از واقعیت اجتماعی و سیاسی جامعه است. گاهی نویسنده این واقعیت را از طریق طنز بازتاب 

دهد زیرا قادر به بیان صریح برخی موضوعات نیست. وقتی در جامعه آزادی وجود نداشته باشد و سرکوب و  می

به طور مستقیم ابراز شود، به طوری که نویسنده  ها دهد مشکلات و کاستی خفقان حاکم باشد این شرایط اجازه نمی

مجبور است از طنز به عنوان ابزاری برای انتقاد غیر صریح از حکومت یا مسائل دیگر استفاده کند. هدف اصلی 

هاست. قصد نویسنده تنها خنداندن دیگران نیست، بلکه در  طنز، نشان دادن مشکلات و تلاش در جهت اصلاح آن

کند. جلال عامر یکی از  تفکر و تدبر عمیق و فریادی نهفته است که انسان را از غفلت بیدار میباطن این خنده، 

کرد و برای بیان برخی از مسائل با کمک طنز،  طنزنویسانی بود که در عصر حسنی مبارک در مصر زندگی می

ز مهارت او در طنزنویسی و تأثیر آثاری از خود به جا گذاشت. عامر در مصر، امیر طنزپردازان نامیده شده که نشان ا

پردازد  الکلام جلال عامر میرتحلیلی به بررسی کتاب قص-زیاد او بر مخاطب است. این پژوهش با رویکرد توصیفی

و در صدد تبیین شگردهای به کار رفته توسط این طنزنویس و تحلیل موضوعات ذکر شده در این کتاب است. وی 

های  برند را نمایان کند. نویسنده تکنیک جامعه مصر و آنچه مردم از آن رنج میقصد دارد زوایای پنهان دولت و 

بسیاری مانند تهکم، غافلگیری، تعریف ساخر، تشبیه و مقایسه، کج نگری و تقابل سازی را به کار گرفته و توانسته 

ود به آن پرداخته است هدف خود را به طور ضمنی برای خواننده روشن کند. از جمله موضوعاتی که عامر در نثر خ

توان به این موارد اشاره کرد: انتقاد وی از برخی مسائل مانند عدم کناره گیری حاکمان و مسئولان از قدرت،  می

نقد کردن دو حزب ملی و اخوان، انتخابات نمایشی و تقلبی، به ارث گذاشتن (حکومت)، دستاوردهای دروغین، 

مصر، زندگی مردم و ه به وظایف خود. این مسائل بازتابی از واقعیت تمسخر نامزدها و عدم توجه قوای سه گان

 آید. ها در آن برهه با آن مواجه بودند به شمار میمشکلاتی که آن

 

 طنز، شگردهای طنزپردازی، مضامین ظنز، جلال عامر، قصر الکلام.کلیدی:  هایهواژ
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Cognitive metaphor is considered one of the modern topics in linguistics, and its 
theorists, George Lakoff and Mark Johnson, took it from its linguistic framework 
to the conceptual cognitive field, so that it is considered present in aspects of 
“mental thinking” in all areas of ordinary life. Lakoff and Johnson believe that 
metaphor is not for decoration or embellishment Or a linguistic phenomenon 
related to the language of poetry, but rather an intellectual phenomenon that is 
related to our conceptual system, inherent in the ordinary life that we live, 
because we hardly realize it most of the time, and that an important part of our 
emotions, behavior, and experiences is metaphorical in nature. One of the most 
important buildings of this theory is the concept of “conceptual schemes,” which 
is a mental phenomenon that enables many intellectual experiences and basic 
concepts to be understood, such as trust in God, feelings of sin, shame, 
submission, and reassurance, and then tangible experiences through metaphor. 
The Sahifa al-Sajjadiyah played an important role in employing metaphor, due to 
its openness to an infinite process, which produces a diverse interpretive chain. 
Hence, the interpretation of the metaphor varies according to the cognitive 
contents from which the reader starts, so supplications play a central role through 
latent interaction. The article was subjected to some reading. Conceptual 
diagrams of ontological metaphors and their analysis in Sahifa al-Sajjadiyya in 
light of Lakoff and Johnson’s theory to clarify the implicit and aesthetic 
connotations, which explain to the recipient how he obtains religious experiences, 
relying this on the descriptive analytical approach, from which it is deduced that 
the Qur’anic concepts in the culture of imams are metaphorical, and material 
experiences are like containment. Balance and others constitute the core of the 
concepts adopted by the Imam, revealing the extent to which his moral 
philosophy is embodied. This is because transferring abstractions from the realm 
of non-existence to the realm of existence and being is easier to understand, and 
closer to realization, as it gives society an awareness of what Imam Al-Sajadi is 
heading in doctrine and culture, in addition to Expanding understanding. 
George Lakoff and Mark Johnson, ontological metaphors, conceptual schemes, 
Imam Zayn al-Abidin, Sahifa al-Sajjadiya. 
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1. Introduction 
Traditional metaphor looks at the concept of transfer and substitution in carrying out a 
metaphorical act. It is concerned, on the face of the loan, with transferring the meaning from a 
semantic field, with what is common in it, to a semantic field in which it is not used. In this 
process, it only looks at the listener’s literary pleasure and arouses his astonishment with what 
he reads. However, many of the pillars of this traditional vision have weakened with the 
emergence of modern linguistics theory, which has taken the axis of conceptual plans and 
cognitive metaphors as a starting point for several analyses in various types of supplications. 
The theory describes this metaphor as a mental matter and that language is a reflection of the 
mental projection processes that take place. Here, metaphor differs in its new meaning 
according to the theory of cognitive linguistics from the traditional view of it. The theory of 
cognitive metaphor is one of the modern studies in linguistics, which its theorists "George 
Lakoff and Mark Johnson" took out of its linguistic framework to the cognitive conceptual field 
so that it is present in the aspects of "mental thinking" in all areas of ordinary life. Lakoff and 
Johnson believe that metaphor is not for decoration or adornment or that it is a linguistic 
phenomenon related to the language of poetry, but rather it is an intellectual phenomenon 
related to our conceptual system, inherent in the ordinary life that we live, we hardly realize it 
most of the time and that it is an important part of our emotions, behavior, and experiences in 
terms of its symbolic nature. One of the most important premises of this theory is the concept of 
"conceptual schemes". This is a mental phenomenon that enables the perception of many 
intellectual experiences and basic concepts such as trust in God, feeling guilty, fear, submission, 
reassurance, and then tangible experiences through metaphor. About religious texts, it should be 
noted that the concepts of supplications are considered a unique and important experience, in 
which metaphor plays a fundamental role in shaping them, such that their concepts are based on 
"material body experiences" through metaphorical projection. Accordingly, the metaphor is 
transferred in its entirety from critical and linguistic studies that have monopolized metaphor for 
several consecutive centuries to studies of the science of the mind, and therefore the cognitive 
content theory of metaphor is based on the idea of embodiment, i.e. the existence of abstractions 
depends on the interactions of the body, and in short, matter precedes abstractions. 
 2. Statement of the issue 
The Sahifa al-Sajjadiyya played an important role in employing metaphor, due to its openness to 
an infinite process, and from it, a diverse interpretive series is produced, and then the 
interpretation of the metaphor differs according to the cognitive contents from which the reader 
starts, so that supplications play a central role through latent interaction. The literature of 
supplication is dazzlingly represented in the Sahifa al-Sajjadiyya and is stopped by several 
aspects, most of which are mystical. Supplication in the Sahifa al-Sajjadiyya in its external 
appearance is based on a dialogue between the servant and his Creator, while the internal 
appearance is based on several emotional and sentimental elements issued by the supplicant; 
supplication is a psychological, personal, and preaching guidance discourse, social in its benefit 
and individual in its creator. To understand its contents, the research addressed metaphor, 
because its nature depends on transferring the meaning from what is common in the semantic 
field to another semantic field in which it is not used, and it is also something aimed at 
surprising the listener or pleasing the reader, but the pillars of this traditional vision were shaken 
by the emergence of the cognitive linguistic theory. One of the important stylistic phenomena 
that was strikingly evident in “Al-Sahifah Al-Sajjadiyyah” is the metaphor of content; as this 
metaphor added splendor and magical beauty to this book and its sublime concepts. The Imam, 
with its various ontological, structural, and directional types, set out to embody Islamic values, 
enlighten Islamic thought, and illustrate them with the cultural experiences that the Imam lived, 
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in addition to his call to people to overcome arrogance, refute selfishness, supplicate, be entreat, 
have mercy, be patient, and seek refuge in God, and urge them to struggle with desires, avoid 
vanity, and adhere to divine love and humility. 
3. Research Questions 
This article aims to answer the following questions: 
A. What are the types of ontological metaphors used in Al-Sahifah Al-Sajjadiyyah? 
B. Why does Imam Al-Sajjad, peace be upon him, employ ontological metaphors in his 
supplications? 
C. What is the value of the conceptual scheme in the newspaper in terms of its significance? 
These questions call for hypotheses that the article proves, namely: 
A. It seems that there are three types of ontological metaphors represented by the material, 
circumstance, and personification in Sahifa al-Sajjadiyya strikingly. 
B. It seems that the employment of ontological metaphors within the supplications in Sahifa al-
Sajjadiyya helps transfer the meaning and concept from the field of the principle to the field of 
the purpose, employing conceptual schemes in this regard. 
C. The use of conceptual schemes in Sahifa al-Sajjadiyya reveals the essence of the concepts 
semantically and the culture of the Islamic Imam and his Quranic vision, as it calls on the 
recipient to rely on them in the religious environment in which he lives. 
4. Study Methodology 
This study relies on the descriptive-analytical approach to reveal the cognitive ontological 
metaphors and how to employ them in Sahifa al-Sajjadiyya and seeks to know the types of 
ontological metaphors in the Sahifa, accompanied by analyzing the content and deducing the 
results by studying the models extracted from it. Studying metaphors in Sahifa al-Sajjadiyya 
according to Lakoff and Johnson's theory gives the reader a new idea about how to employ such 
metaphors in religious texts to reach the desired goal. 
5. Results 

 The article deals with reading some conceptual plans in ontological metaphors and analyzing 
them in Sahifa al-Sajjadiyya in light of Lakoff and Johnson's theory to clarify the implicit and 
aesthetic connotations, which explain to the recipient how to obtain religious experiences, 
relying on the descriptive analytical approach. Among the most important results obtained from 
it are: A. The ontological metaphor in its three types "material, circumstance, and 
personification" is found in Sahifa al-Sajjadiyya and it has a prominent role in how to convey 
meaning to the addressee in the process of projecting the concept. 
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 الکلمات الرئیسة:

ورج لایکوف ج«تعدّ نظریة الاستعارة الإدراکیة من المباحث الحدیثة في علم اللسانیات والتي أخرجها منظریها 

 »التفکیر الذهني«وري، بحیث تعتبر حاضرة في نواحي من إطارها اللغوي إلى الحقل المعرفي التص »ومارك جونسون

أنهّا في کافة مجالات الحیاة الاعتیادیة، لایکوف وجونسون یعتقدان بأنّ الاستعارة لیست للزخرفة أو للتزیین أو 

متعلقة بنسقنا التصوري، ملازمة لحیاتنا الاعتیادیة التي یة هي ظاهرة فکر وإنمّا ،ظاهرة لغویة متعلقة بلغة الشعر

 امن انفعالاتنا وسلوکنا وتجاربنا من حیث طبیعته زء هامج هانعیشها، لانکاد ندرکها في معظم الأحیان وأنّ

ویعدّ ذلک ظاهرة عقلیّة، تمکن من إدراك  .»المخططات التصوریة«. من أهم مباني النظریة هذه، مفهوم ةستعاریالا

کثیر من التجارب الفکریة والمفاهیم الأساسیة مثل الثقة بالله، والشعور بالإثم والوجل والخضوع والطمأنینة ومن ثمّ 

دوراً مهماً في توظیف الاستعارة ویعود ذلک  لمحسوسة عن طریق الاستعارة. لعبت الصحیفة السجادیةالتجارب ا

نتج سلسلة تفسیریة متنوعة، ومن ثمّ یختلف تفسیر الاستعارة بحسب على سیرورة لا نهائیة، وعنها ت هالانفتاح

المضامین المعرفیة التي ینطلق القارئ منها، بحیث تلعب الأدعیة دوراً مرکزیاً عن طریق التفاعل الکامن. تعرضّ 

وتحلیلها في الصحیفة السجادیة في ضوء  المقال لقراءة بعض المخططات التصوریة في الاستعارات الأنطولوجیة

نظریة لایکوف وجونسون بهدف تبیین الدلالات الضمنیة والجمالیة، والتي توضح للمتلقي کیفیة حصوله على 

 مفاهیم القرآنیة في ثقافة الإمامال التحلیلي الوصفي والمستنبط منه أنّالتجارب الدینیة معتمداً في ذلک على المنهج 

ع
الجوهر، والتجارب المادیة کالاحتواء والتوازن وغیرها تشکّل جوهر المفاهیم التي یعتمدها الإمام استعاریة في  

ویکشف ذلک عن مدى تجسدّ فلسفة الأخلاق لدیه، ویعود ذلک إلى حقیقة نقل المجردات من حیز اللاوجود إلى 

 جه إلیه الإمام السجادمع إدراکاً لما یتّحیز الوجود والکینونة أسهل في الفهم، وأقرب إلى الإدراك، حیث تمنح المجت

ع
 .مذهباً وثقافةً، إضافة للاتساع في الفهم 

 

جورج لایکوف ومارك جونسون، الاستعارات الأنطولوجیة، المخططات التصوریة، الإمام زین العابدین
ع 

، الصحیفة 

 السجادیة.
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 في أدعیة الصحیفة السجاّدیة في ضوء نظریة لایکوف وجونسون ةیالإدراک ةیدراسة الاستعارات الأنطولوج                         ۵۷

 مه مقدّال .1

إن الاستعارة التقلیدیة تنظر إلى مفهوم النقل والاستبدال في إجراء عمل استعاري، فهي تعُنى 

ع فیه، إلى مجال دلالي غیر مستخدم لمعنى من مجالٍ دلالي، بما هو شائوعلی وجه الإعارة بنقلِ ا

من  إلا إلی متعة السامع الأدبیة وإثارة دهشته بما یقرأه، إلا أن کثیراً فیه ولا تنظر في هذه العملیة 

أرکان الرؤیة التقلیدیة هذه قد ضعفت بظهور نظریة اللسانیات الحدیثة التي اتخذت من محور 

التصوریة والاستعارات الإدراکیة منطلقاً لعدة تحلیلات في أنماط متنوعة من الأدعیة. المخططات 

النظریة تصف هذه الاستعارة بأنها أمر ذهني وأن اللغة هي انعکاس لما یدور من عملیات إسقاط 

یدیة لها، لنظریة اللسانیة الإدراکیة مع الرؤیة التقل الجدید وفقاً اذهنیة، فهنا تختلف الاستعارة بمعناه

المجردات یستند وجودها على تفاعلات  فالاستعارة الحدیثة تشدّد على فکرة التجسد، أي أنّ

الجسد وبشکل مختصر المادة تسبق المجردات. الاستعارة هذه شغلت حیّزاً واسعاً من اهتمام 

البلاغیین والمفکّرین والنقاد، وبذلک تکون قد أضحت محط أنظار لدى مختلف الاختصصات 

التوجهات؛ فکانت مجالاً کبیراً، نظراً لدورها الذي تؤدیه في نقل معاني النصّ لکونها رکیزة رئیسة و

من رکائز البیان، ولذلک کانت تهدف إلى فهم آلیات اشتغالها، وکشف کنهها، وبذلک وُضعِ لها 

بعینیات مفهوم في اللغة، ومفهوم آخر یحدد معالمها وهو المفهوم الاصطلاحي. فما نصل إلی الس

من الباحثین من أمثال والاس تشیز م) حتی نواجه عدة1970ً(
1

وتشارلز فیل مور 
2

، وجورج 

لایکوف
3

ورولاند لانفاکر 
4

وهم من مؤیدي وداعمي علاقة اللغة بالعقل، فظهرت في ضوء  

في «دراساتهم وبحوثهم علم اللسانیات المعرفیة، حیث أکدّوا فیه على مبادئ الإدراك والتنظیم. 

اللسانیات المعرفیة، یحدث التفاعل مع العالم من خلال هیاکل المعلومات للعقل، بینما یتمّ التأکید 

تعتقد اللسانیات «). 8: 1381(گلفام، » سیلة لتنظیم ومعالجة ونقل المعلوماتعلى اللغة الطبیعیة کو

نیة الذهنیة من ظواهر المعرفیة بأنّ تکوین المفاهیم والعبارات والاستعارات والمجاز والأطر اللسا

 فظهرت) 83: 1402(جالسری وآخرون، » تعدّ جزءاً من کليّ إدراك الإنسان من العالم. العالم وکلها

یة الاستعارات المضمونیة لجورج لایکوف، ومارك جونسون من رحم اللسانیات المعرفیة؛ نظر

ووضحا فیه إطار نظریتهما الجدیدة فیما  »االاستعارات التي نحیا به«فنشرا کتاباً تحت عنوان 

وني لها، هذه النظریة سمیت بالنظریة المضمونیة متخص الاستعارة والدور المعرفي والمض

و الاستعارة المضمونیة؛ فالاستعارة في نظریتهما تختلف تماماً عن الاستعارة التقلیدیة إذ للاستعارة أ

یعتقد کل من لایکوف وجانسون بأن الاستعارة في حقیقة أمرها تخلق نوعاً من التشابه الضمني 

بین مجال المبدأ ومجال المقصد فاستخدما مصطلح العلاقة/ الربط للإشارة إلی هذا الأمر. 

                                                           
1 - Wallace 
2 - Charles Fillmore 
3 - George Lakoff 
4 - Ronald Langacker 
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بلغة الشعر وإنما ظاهرة فکریة هي  متعلقةً لغویةً لیست للزخرفة أو للتزیین، أو ظاهرةً«ستعارة فالا

کها في معظم الأحیان ندرمتعلقة بنسقنا التصوري، ملازمة لحیاتنا الاعتیادیة التي نعیشها، لا نکاد 

بهذا الأمر لن تکون وأن جزءاً هاماً من انفعالاتنا وسلوکنا وتجاربنا من حیث طبیعته إستعاري... و

الاستعارة عبارة تعابیر مشتقة من حقائق أصلیة فحسب، بل تعدّ الاستعارة هي نفسها، عبارة عن 

فیما یرتبط  ).13: 1996(لایکوف وجونسون، » حقائق، بصدد النسق البشري التصوري، والفکر البشري

، تلعب الاستعارة مهمةً فریدةً الأدعیة تعتبر تجربةً بالنصوص الدینیة یجب الإشارة إلی أن مفاهیمَ

عن طریق الإسقاط  »تجارب الجسد المادیة«دوراً أساسیاً في تشکیلها، بحیث تقوم مفاهیمها على 

الاستعاري. بناءً على ذلک تُنقل الاستعارة بأکملها من الدراسات النقدیة واللسانیة التي حکرت 

ولذلک فالنظریة المضمونیة الإدراکیة  الاستعارة لعدة قرون متوالیة إلى دراسات علم الذهن،

للاستعارة ترتکز على فکرة التجسد أي تعتمد وجود المجردات على تفاعلات الجسد، وبشکل 

 مختصر المادة سابقة على المجردات. 

یتمثل أدب الدعاء في الصحیفة السجادیة بشکل باهر وتستوقفه جوانب عدة في أغلبها عرفانیة، 

سجادیة بالمظهر الخارجي یقوم على المحاورة بینَ العبدِ وخالقه، أمّا المظهر فالدعاء في الصحیفة ال

الداخلي فیقوم على عدة عناصر انفعالیة وجدانیة صادرة عن الداعي؛ فالدعاء خطاب إرشادي نفسي 

ذاتي، وعظي، اجتماعي في نفعه وفردي في مبدعه ولفهم مضامینه تطرق البحث إلی الاستعارة، 

تعتمد على نقل المعنى مما هو شائع من المجال الدلالي إلى مجال آخر دلالي غیر لأنّ طبیعتها 

أرکان الرؤیة التقلیدیة  ة السامع أو متعة القارئ، إلّا أنّمستخدم فیه، کما أنّها أمر هادف إلى دهش

هذه اهتزت بظهور النظریة اللسانیة الإدراکیة، والتي اتخذت من محور المخططات التصورّیة 

اللسانیة الإدراکیة  .ستعارات الإدراکیة منطلقاً في أنماط متنوعة في النصوص لتحلیلات لغویةوالا

تتطرق إلی دراسة الصلة بین مجالي اللغة والعقل وکیفیة التبادل بینهما. فالعلاقة بین اللغة 

لما یعتقده  درسها هذا العلم الحدیث نسبیاً. فوفقاًوالثقافة الحاصلة منها هي التي ی والإدارك

جزء من الإدراك العقلي الذي لا یمیز بین المعلومات «أصحاب اللسانیة الإدراکیة، المعرفة اللغویة 

اللغویة والمعلومات غیر اللغویة... فالعملیات العقلیة والأنشطة الذهنیة التي تتحکم في التفکیر 

معرفة اللغویة وفي تشکل الإنسانی وفي تکوین المعرفة بشکل عام هي نفسها التي تتحکم في ال

البنیة اللغویة العامة بمستویاتها المختلفة. فهناك مستوی واحد تعالج فیه المعلومات اللغویة 

والمعلومات الأخری الحرکیة والبصریة والسمعیة غیر اللغویة وهو المستوی الذي یطلق علیه 

 ).5: 2004(ابراهیم النجار، » مستوی البنیة التصوریة

منهجاً متکاملاً للحیاة البشریة والإسلامیة المتمیزة بما تحتویه من  ادیة، حقیقةً تعدّالصحیفة السج

معالم ومضامین فائقة الأهمیة، وأسس التربیة وقواعد الاجتماع بأسلوب رشیق، له تأثیر عمیق جداً 

نیة في نفس المتلقي، فلقد وظّف الإمام زین العابدین في أسالیبه المعبرة عن المفاهیم المضمو

المخططات  المتافیزیقیة عدة تقنیات یعکف الیوم علیها علم اللسانیات الإدراکیة، ومن أبرزها



 في أدعیة الصحیفة السجاّدیة في ضوء نظریة لایکوف وجونسون ةیالإدراک ةیدراسة الاستعارات الأنطولوج                        ۵۹

ر تفکیرنا أنَّ المخططة التصوریة العادیة التي تسیّ یری الباحثان لایکوف وجانسون «التصورّیة. 

تبنی  وسلوکنا، ذات طبیعة استعاریة بالأساس أي یحتظي الإنسان في العالم بمخططة تصوریة

بواسطة خبراته الفردیة ومدرکاته المحیطة به أو بواسطة تعامله مع العالم جمیعاً، إذن تعتبر هذه 

الاستعارة التي تتجلی بتصور  میة وما یستفید في هذا التحدید هيالنمطیة بؤرة لتحدید الحقائق الیو

 ).40: 2014(شراحیلي، » مظهر من خلال مظهر آخر

میع النصوص الأدبیة والدینیة التي تنعکس فیهما الاستعارة المضمونیة، فهذه النظریة تطبق علی ج

ومن هذا المنطلق یعتبر کتاب الصحیفة السجادیّة من کتب ذات النصوص الدینیة القیمّة والتي 

تحلتّ بمیزات أدبیة وأسلوبیة جدیرة بالاهتمام، فمن الظواهر الأسلوبیة المهمة التي تجلتّ بشکل 

ذا الکتاب الشریف هي الاستعارة المضمونیة؛ حیث أضفت هذه الاستعارة الروعة لافت للنظر في ه

والجمال السحري على هذا الکتاب ومفاهیمه السامیة. فانبرى الإمام على اختلاف أنواعها 

الأنطولوجیة والبنیویة والاتجاهیة إلى تجسید القیم الإسلامیة، وإنارة الفکر الإسلامي، وبیّنها 

افیة التي عاشهَا الإمام، فضلاً عن دعوته الناس إلى تجاوز الکبر، ودحض الأنانیة، بالتجارب الثق

والابتهال، والتضرع، والرحمة، والصبر، والاستعاذة بالله، وحثهم على مصارعة الهوى، وتجنب 

 الغرور، وملازمة الحب الإلهي والتواضع. 

 أسئلة البحث 1-1 
 هو الإجابة عن الأسئلة التالیة: والهدف وراء هذا المقال

 . ما هي أنواع الاستعارة الأنطولوجیة المستخدمة في الصحیفة السجادیة؟ 1

 . لماذا یوظف الإمام السجاد علیه السلام الاستعارات الأنطولوجیة ضمن أدعیته؟ 2

 . ما قیمة المخططة التصوریة في الصحیفة من حیث دلالتها؟3

 و هذه الأسئلة تستدعي فرضیات تثبتها المقالة ألا وهي: 

وجد الاستعارة الأنطولوجیة بأنواعها الثلاثة التي تتمثل في المادة والظرف والتشخیص یبدو أنه ت. 1

 في الصحیفة السجادیة بصورة لافتة للنظر.

تساعد نقل توظیف الاستعارت الأنطولجیة ضمن الأدعیة في الصحیفة السجادیة  . یبدو أن2ّ

المعنی والمفهوم من مجال المبدأ إلی مجال المقصد مستوظفاً المخططات التصوریة في هذا 

 الصدد.

. إن استخدام المخططات التصوریة في الصحیفة السجادیة تکشف عن جوهر المفاهیم دلالیاً 3

وثقافة الإمام
ع

الإسلامیة ورؤیته القرآنیة حیث یستدعي المتلقي للاعتماد علیها في المحیط الدیني  

 الذي یحیا به.

 منهجیة الدراسة 1-2

التحلیلـي للکشـف عـن الاسـتعارات الأنطولوجیـة       -ج الوصـفي تعتمد هذه الدراسة علی المنه

الاستعارات الأنطولوجیـة  أنواع وتسعى إلى معرفة الإدراکیة وکیفیة توظیفها في الصحیفة السجادیة 
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النمـاذج المسـتخرجة   مترافقاً مع تحلیل المحتوى واستنباط النتائج من خلال دراسة في الصحیفة 

فدراسة الاستعارات في الصحیفة السجادیة وفقاً لنظریة لایکـوف وجانسـون یعطـي القـارئ      .منها

یـة بغیـة الوصـول إلـی     حول کیفیة توظیف مثل هذه الاستعارات في النصـوص الدین  جدیدةً فکرةً

 الهدف المنشود.

 الدراسات السابقة 1-3
تتمّ مناقشة الاستعارات الموجودة في أدعیة الإمام السجّاد

ع
بعد أن جُمعت الأمثلة والنماذج الخاصة  

المرتبطة بالاستعارة الإدراکیة الموجودة في ذلک الکتاب، ثم یتمّ الاستنتاج من المعلومات 

والمناقشات. البحث عن الصحیفة السجّادیة کثیرٌ جدّاً فبحثنا عن أنواع الاستعارات الإدراکیة في 

اً مستقلاًّ عن دراسة الاستعارة الأنطولوجیة فی ولم نجد بحث ،نترنت والمواقع الإلکترونیةالإ

الصحیفة، وبما أنَّ الموضوع هذا لم یدُرس من قبل، یأتي هنا بعض البحوث المرتبطة بهذا البحث 

 التي تعالج الصحیفة السجّادیة:

مقالة بعنوان (ساز و کارهاى شناختى و نقش آنها در مفهوم سازى دعا) للمؤلفة شیرین بور  ●

وتعتبر المقالة دراسة حدیثة  »زبان شناخت«ش في مجلة ـ.ه 1394في عام  المنتشرة إبراهیم،

لسانیة، حیث وظفت الباحثة الآلیات الألسنیة فیها کالاستعارة التصویریة والمعرفیة وما إلى ذلک، 

 .»لصحیفة السجادیةا«لدراسة نص 

التقابل الدلالي في الصحیفة السجادیة، للإمام علي بن الحسین ع، رسالة جامعیة في جامعة  ●

م، حیث تطرقت لظاهرة 2010الکوفة، للباحثة حوراء غازي عناد السلامي والتي نوقشت في عام 

ذهن المتلقي واستثارته من  التقابل باعتبارها ظاهرة أسلوبیة ودلالیة، حیث تمکن الإمام من شدّ

 خلال توظیف ألفاظ المقابلة، عن طریق استخدام الحواس في مختلف جوانب الحیاة.

مقالة الاستعارة الأنطولوجیة ودلالاتها في القرآن الکریم، مجلة کلیة الفقه بقلم میرحاجی،  ●

). تطرق المقال کما هو معلوم من اسمه إلی دراسة الاستعارة 2019حمید رضا و سعدی، محمد (

في القرآن الکریم وبحث في هذا الصدد عن الاستعارات التشخصیة والظرفیة والمادة  الأنطولوجیّة

 فیه ودور هذه الاستعارات في توصیل المعنی الذهني إلی المخاطب عبر المادة أو الأمور العینیة.

السجادیة الاخلاقیة  ةمقال تحت عنوان المخططات التصوریة ودورها في فهم مضامین الصحیف ●

). تعرض 2017ة فاطمة سلیمي وکبری راستکو، المطبوع في مجلة اللغة العربیة وآدابها (بقلم سید

المقال هذا لقراءة بعض المخططات التصوریة المتعلقة بالمفاهیم الأخلاقیة في الصحیفة السجادیة 

 وحللها وفق اللسانیات الإدراکیة.

القرآن والحدیث والنهج،  انتشر بحث حول الجمالیة في الصحیفة السجادیة، وأصولها في ●

م. لا یتطاول هذه المقال إلى أکثر من  1432/2010الباحث: الحلباوي، نبیل؛ مجلة: رسالة الثقلین، 

أن یکون مدخلاً إلى دراسة هذه الظاهرة في أجمع کتاب للدعاء أبدعه نجم متألق من آل محمد 

واقتصر بالتالي على رسم الخطوط الطیبین وعترته الطاهرین علیه وعلیهم أفضل الصلاة والتسلیم 



 في أدعیة الصحیفة السجاّدیة في ضوء نظریة لایکوف وجونسون ةیالإدراک ةیدراسة الاستعارات الأنطولوج                        ۶۱

عریضة لهذه الجمالیة في الصحیفة السجّادیّة تتناول أسسها الإنسانیة ومصادرها المرجعیة ال

ومعالمها الفنیة مؤیدة بالشواهد بما عهد لأبحاث أکثر تفصیلاً وتحلیلاً وعمقاً لإحاطة تلم بهذه 

اتب هذه المقالة یتطرقّ إلی عنصر الجمال الظاهرة من سائر وجوهها وجوانبها. کما نشاهد بأنَّ ک

في الصحیفة السجادیة ولاسیمّا مصادره وأصوله التي تنشأ من القرآن الکریم والأحادیث فالفرق 

بین هذه الدراسة ودراستنا یتمثل في هذا الموضوع حیث نحن نقصد باستخراج الشواهد الاستعاریة 

 من کلام الإمام السجاد (ع).

: مریم مرادي، للکاتبین، »دراسة معرفیة للأفعال الإستعاریة في القرآن الکریم«مقالة  نُشرت ●

ستعاریة في أحمد محمدي، مجلة الدراسات في النقد الأدبي. تتناول الدراسة الحالیة الأفعال الا

نصّ القرآن الکریم وطبیعتها الدلالیة من منظور اللسانیات المعرفیة واستناداً إلى نظریة الاستعارات 

دراسات مرتبطة بموضوع البحث الحالي  . کل ما ذکرناه یعدّ"لیکاف وجونسون"المضمونیة عند 

والذي یجعل هذا البحث جدیداً هو تطرقه بصورة مستقلة إلی دراسة الاستعارة الأنطولوجیّة في 

 الصحیفة السجادیة.

 کلیات البحث -2

 الاستعارة وأنواعها عند لایکوف وجونسون 2-1

ةً فی رئیسةً للتعبیر عن المفاهیم الانتزاعیة کما تبرز مرکزیةً مهمّ الاستعارة المفهومیة أداةًتعُدّ 

میزّ جورج لایکوف ). 1: 1402(سیفي،  ي أو بغیر وعيحیاتنا الیومیة بوع آلیات الکلام المتدوالة في

وهي في لغة التدّاول «ومارك جونسون بین نوعین من الاستعارات استناداً إلى درجةِ التواضعیة: 

العادیّة تعُتبر استعارات متحققة، وهذه الاستعارة تکون بعیدةً عن أي قصد إبداعي أو أیة طاقة، 

لنسق البشري التصویري، والسبب في ذلک راجعٌ إلى مصدر الاستعارة، فهي متجذرة راسخة في ا

وکامنة هي في الطابع الاستعاري للغة، وهي أساسُ أیة عملیّة استعاریة، وهي ملازمة لحیاتنا 

الاعتیادیة الیومیة، حیث لا یتم إدراکها في أحیان کثیرة نعدهّا للظواهر الذهنیة مجرد أوصاف 

ة تُقاس على حسب درجة ودرجة الاستعارة التواضعیة التصوری)، 43: 2011(کرتوس، » مباشرة

استخدامها، فکلما کانت مبتذلة، مستعملة، متکررة، کانت درجة تواضعیتها عالیة، بحیث یأخذ 

المعنى معها، شکلاً غیر واعٍ، مستنداً إلى الخبرات التراکمیة المعرفیة، وهذا الأمر یجعل طرق 

). الاستعارات الوضعیة 111: 2001(سلیم، التفکیر والفهم بهذهِ الاستعارات متشابهة بین المتکلمین 

 یمکن تصنیفها على ثلاثة أنواع:

 الاستعارة البنیویة 2-2
بنیة التصورات، التي تتصف بوضوح قلیل، وجزئیاً « إنَّ قوام الاستعارة البنیویة هو عملها على:

إذ تعتمد  ).122: 1996(لایکوف وجونسون،» تفهم من خلال تصورات أخرى تتصف بوضوح کثیر

والهدف  الأکثر إفهاماً، والأکثر وضوحاً المصدر وهو«عارة البنیویة على مجالین اثنین هما: الاست

» وهو الأقل وضوحاً، مثال ذلک: بنیة الجدال من خلال تصورنا للحرب، في قولنا: الجدالُ حَربٌ
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یاً، ویعود کما أن الاستعارة البنیویة تتصف بأنها من أکثر أنواع الاستعارات تخفّ ).23(نفس المصدر: 

أن نجريَ الطلبَ فيِ «ذلک لتأسسها على بنیة الفِکر في ضوء فِکر آخر من ذلک. ومثال ذلک: 

(غزال، د.ت: » شَکلِ اسْتفهامٍ، أو أن یجري الوثوق من موقف خالفهُ على شکلِ تهدیدٍ وما إلى ذلک

273.( 

 ستعارة الفضائیةالا 2-3
أساس بنیة تصور ما استعاریاً استناداً إلى تصور  لایبنى على«إنَّ مفهوم الفضائي الاستعاري 

آخر کما هو الحال هو في سابقتها الاستعارة البنیویة، وإنمّا هي عکس ذلک تماماً، إذ تقوم على 

التي تحصل نتیجة التفاعل  )34: 1996(لایکوف وجونسون، » تنظیم نسق کامل من التصورات العالقة

بالتعاکس أو التضاد، أو  »ثنائیة الفضاء التقابلیة«بین المحیط الخارجي وبین أجسادنا، یلفت انتباهنا 

 التباین نحو: تحت/ فوق، أسفل/ أعلى، خارج/ داخل، مرکزي/ هامشي وما إلى ذلک.

 الاستعارة الأنطولوجیة 2-4
أنّ تجاربنـا مـع الأشـیاء    «لصـنف مـن الاسـتعارات، فـي     تتجلىّ طاقةُ الفهمِ الاستعاري لهذا ا

الفیزیائیة، وبشکل خاص أجسادنا، مصدر لأسس استعارات أنطولوجیة متنوعة بشکل کبیر، أي أنها 

تمنحنا طرقاً، للنظر إلى الأنشطة والأحداث والأفکـار والإحساسـات وغیـر ذلـک، باعتبارهـا مـواد       

لکثیر من الحاجـات المختلفـة، وهـذه الاختلافـات التـي       وکیانات، نستخدم الاستعارة الأنطولوجیة

تحصل بین الأنواع هذه من الاستعارات، تعکس تلک الحاجات المختلفـة التـي اسـتخدمت هـذه     

أنّ أنـواع  «والـدکتور عطیـة سـلیمان یـرى      ).46: 1996(لایکـوف وجونسـون،  » الاستعارات من أجلهـا 

ك جونسـون هـي طـرق للتفاعـل مـع البنیـة       الاستعارات التي قام بذکرها جورج لایکـوف، ومـار  

التصوریة للکلمة في طریق خلق تصورات عنها جدیدة وفي حقیقة الأمر هي معان جدیدة، تضـاف  

بعبارة أخری یمکن القول بـإنّ الاسـتعارات انبثقـت     ).91: 2014(سلیمان، » إلى معنى الکلمة الأصلي

عارة الأنطولوجیة على نفسیّة داخل حقـل  من صمیم التجارب في الحیاة الاعتیادیة، وتتأسس الاست

(المصـدر  » فتجاربنا مع الأشیاء الفیزیائیة مصدر لأسس استعارات أنطولوجیة متنوّعـة جـداً  «تجاربنا، 

). فلم نکن لنفهم ماهیّة النصّ لدى الإنسان لو لم نتصورّها استعاریاً، والتشخیص للـنصّ  46السابق: 

اة، وفـي نفـس الوقـت أکّـد الـنصّ تصـورّ الإنسـان لذاتـه         أکدّ ما هو مغشى في کافة جوانب الحی

وتجاوزه إیاها، فعندما یواجه الإنسان مشکلاته ویلجأ إلى النصّ الأدبي والدیني، ینخرط في عالمه، 

ومن ثمّ یصَْنعَُ ذاتَه، فالإنسان دائماً مستعد لیدرك معنى وجوده. إن الاستعارات الأنطولوجیة تقـوم  

(لایکـوف وجونسـون،   » نساق مجردة، اعتماداً على أنساق فیزیائیة محسوسةربط موضوعات، وأ«على 

بحیث یتم اعتبار تلک الموضوعات المجردة، وما یحصل من الحزن والانفعالات، علـى   ).45: 1996
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أنها موضوعات حسیة، حتى یتم فهمها عن طریق ما هو محسوس، وفـي مسـتوى تفکیرنـا هـي     

 الاستعارات یتفّرع إلى:دائمة الحضور، وهذا النوع من 

تعد تجارب الناس مع الأشیاء المحیطة بها، متکأ لاسـتعارات أنطولوجیـة   الف. الکیان والمادة: 

متنوعة، فعندما نتمکن من تحدید تجاربنا، کمواد أو کیانات فإنّه یصبحُ بوسعنا الإجابة علیهـا کـي   

هذه غیر واضحة، فتسعى إلـى الإحالـة    نعتبرها أشیاء منتمیة إلى منطقتنا، أما عندما تکون الأشیاء

إلیها بحدود صناعیة وتستخدم الاستعارات الأنطولوجیة، لقضاء حاجات تختلـف عـن بعضـها مثـل     

إنَّ «الإحالة، تحفیز الأنشطة، تعیین مظاهر، تحدید الأهداف وما إلى ذلک من الوظـائف الأخـرى،   

إضافیاً للفهم، وهو أساس قـد یتعـدى الاتجـاه     تجربتنا مع الأشیاء الفیزیائیة، والمواد، تعطینا أساساً

البسیط، إنّ فهم تجاربنا من خلال الأشیاء، والمواد، یسمح لنا، باختیار عناصر تجربتنا، ومعالجتهـا،  

فالاسـتعارات   ).46: 1996(لایکـوف وجانسـون،   » مـن نـوع واحـد    اًها مداد، أو بعدِّها کیانات معزولةًبعدِّ

أفضل لمثل هذه الأمور وتقرب عالم المعقول بالمحسـوس مـع توظیـف     الأنطولوجیة تعطینا فهماً

 التشخیص وما إلی ذلک من الوسائل البلاغیة.

هذا النوع مـن الاسـتعارات الأنطولوجیـة یخصـص فیهـا الشـيء       ب. الاستعارات التشخیصیة: 

عدد کبیـر ومتنـوع مـن التجـارب     بالفیزیائي، کما کان شخصاً، والاستعارات هذه تسمح لنا بعضهم 

المرتبطة بکیانات غیر بشریة، عن طریق الخصائص، والحوافز، والأنشطة البشریة، ولأن الخصائص 

البشریة معروفة، وبشکل دائم نتعامل معها، فکل مایتم تشخیصه، یصبح فهمه سهلاً، مثـال ذلـک   

لـد أعـدائنا حالیـاً هـو: التضـخم.      قولنا: هاجم التضخم أساس اقتصادنا، طرحنا التضخم أرضاً، إنّ أ

تصـــور مفهـــوم عبـــر صفـــات     «فیتم في اسـتعارة التشـخیص    .)56: 1996(لایکوف وجانسون، 

وأفعــال الإنســان؛ أي أن المفهــوم یمتلــک خصائــص فعــل الإنســـان وکأنـــه یصبــح    

إنسـانا والهـدف مـن ذلـک هـو إیصــال دلالــة خاصـة مــن جــراء هــذه الاســتعارة إلــى         

التشــخیص تتمیــز عـــن الاســـتعارات الأخـــرى    إن اســتعارة  ).163(نفس المصدر:» القــارئ

الشــيء یتصـــف بصفـــة إنســـانیة أو ینســـب إلیـــه فعـــل        بخصیصتیــن، الأولــى أنّ

بشــري والثانیــة أن فیــه حیویــة ودینامیــة مــع وعــي وهــي أیضـــا صفـــة بشـــریة    

دفـــة وواعیـــة لا أنهـــا اعتباطیـــة     بمعنــى أن المفهــوم یتحــرك ویعمــل بصـــورة ها 

 ).163: 2019(میرحاجی، » آلیــة

: في هذه الاستعارات ینظر إلى الأنشطة، الحالات والأعمال ج. استعارات الوعاء أو الظرف

، وبذلک تعد أوعیة، تحوي الأعمال، وأنشطة أخرى، تدخل فیها، إنها أیضاً استعاریةً اًباعتبارها مواد

، بالنسبة للمواد والطاقة التي تقتضیها تلک الأنشطة، ومنتوجاتها الفرعیة ا أوعیةًتتصور باعتباره

التي تعد ناتجة عنها أو داخلیة فیها، مثال ذلک قولنا: ولقد صرفت طاقة کبیرة في غسل النوافذ، 
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، ، أنه في حالة خیبةکبیرةً من غسل النوافذ، أجد في غسل النوافذ سعادةً کبیرةً لقد افدت سعادةً

یعتبر الإنسان بذلک، ). 50: 1996(لایکوف وجانسون، وفقدان أمل، أنه یعیش بشکل دائم في قلق 

بمثابة وعاء ذو مساحة محدودة، ویتوفر أیضاً على اتجاهات فضائیة، ترتبط بالإنسان کأشیاء 

 فیزیائیة، ذات مساحات محددة، وفي حال عدم ظهور الحدود الفیزیائیة، ذات مساحات محددة على

الإنسان لإبراز وعاء ما، أن یخلق معالم، تعمل بدورها على فصل الإقلیم ذلک، لکي یحصل على 

 .»محدودةً مساحةً«توجه، ویمتلک 

 المخططات التصوریة 2-5
یرى کل من الباحثین جورج لایکوف، ومارك جونسـون، بـأن المخططـة التصـورّیة، العادیـة،      

 یبالأساس ذات طبیعة اسـتعاریّة، أي فـي العـالم یحتظ ـ   والتي بدورها تسیر سلوکنا وتفکیرنا، هي 

الإنسان بمخططة تصورّیة، تُبنى بوساطة مدرکاته المحیطة به، وخبراته الفردیة، أو بوساطة تعاملـه  

هذه النمطیة تعُتبر بؤرة لتحدید الحقائق الیومیة وما یُستفاد من التحدیـد هـذا   «مع جمیع العالم، إذاً 

بصیغة أخـرى:   ).40: 2014(شراحیلی، » لىّ بتصورّ مظهر، عن طریق مظهر آخرهو الاستعارة التي تتج

لکـل   »التصـوري النسـق  «ي إن الاستعارات لا یمکن حضورها أو ظهورها إلّا من خلال تصورّات ف

 »المعلـوم علـى المجهـول   «إنسان عبر سلوکه الاجتماعي وثقافته، ویکون ذلـک بوسـاطة تعمـیم    

فـي هـذا المثـال مخططـة تصـورّیة      ». الزمن... مـال : «مثال ذلک »دالمشهور على الجدی«وإسقاط 

یستعملها کل إنسان منّا، على شکل استعاري، في حیاتنا الاعتیادیة الیومیـة، نمثـل إلیهـا کمثـال     

 ولیس على سبیل الحصر کالآتي:

 أعطیتنـي  الذي الوقت على أقدرك •. وقتي تضیعّ أنتَ •. جیدّ بشکلٍ وقتک تستغل لا أنتَ •

 . إیاه

فکلا الباحثین لایکوف وجونسون یعتقدان بأن الزمن هو مفهوم ذهني یدُرك بالتجربة المادیة 

من خلال الأمثلة التي ذکرناها سابقاً، والمعلومة الشهیرة ذات طابع استعاري نحو: الزمن کیان، أو 

ون الصور الزمن شيء، کما یتجسد لنا کسلعة غالیة تستغل أو تمنح أو تضیعّ، أو کذهب، فتک

وهذه النظریة تعتبر من أهم النظریات في علم  ،الاستعاریة في المخططات التصوریة ضمن النظریة

اللسانیات، تعتمد بدورها على صور یرسمها عقل الإنسان البشري بحسب وسائل محسوسة مادیة 

رة التصوریة، لا ومن ثمّ یجدر لنا القول بأنَّ الاستعا). 65: 1436یی،  (حسین دزه من أجل استیعابها

منه، وإنما هي تنقل جزءاً لنا  تمنحنا تصوراً کاملاً عن کل ما هو موجود بین المستعار له، والمستعار

ففي الحقیقة هي استعارة جزئیة، تظهر لنا جوانب من «من التصور، لیساعدنا على فهم الکلام، 

به: الزمن بالمال، في جمیع التشابه، وتخفي بقیة الجوانب، حیث إن تصویر الزمن بالمال لا یش

بدون الاسترداد، یدل على  »الزمان«میزاتها، کإمکان إعطاء المال ومن ثمّ استرداده، ولکنّ بإعطاء 

أن الأسلوب الاستعاري في المستعمل في أمر ذهني لیس هو بحاجة لأن یشمل کافة میزات 

فالمخططات  ).42: 2014(شراحیلی، » بل توجد فیه جوانب من الإخفاء والظهور ،هالمستعار من
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التصوریة هي أساس ورکیزة أیة عملیة استعاریة، نجدها عند لایکوف وجونسون ثلاثة أقسام: 

مخططات تصوریة أنطولوجیة، ومخططات تصوریة بنیویة، ومخططات تصوریة اتجاهیة أو فضائیة، 

وانب ظاهرة وأخرى ففي الصحیفة السجادیة مخططات کثیرة ذات الطابع الاستعاري فیها ج

مخفیة، إذ کثرت الاستعارات الضمنیة التي کشفت الظواهر المخفیة والتي کشفتها نظریة لایکوف 

 وجونسون وهي بالأساس ضمنیة لا تظهر في القول.

 الاستعارات الأنطولوجیة أو الوجودیة في الصحیفة السجادیة -3
تجسید المضامین المتنوعة، وتبیّن رؤیة  کما مر سابقاً هذه الاستعارات تعرض للقارئ أو المتلقي

الإمام السجاد علیه السلام للمضامین المختلفة في الصحیفة، عبر فضاء استعاري تکشف عن 

مُکْتَنَزاتِه النفسیّة الصادرة عن تجربته الإسلامیة، کما تعبّر عن معتقدات المؤلف، وکیفیة تجَْرُبته 

تحلیل نصوص الأدعیة المزینة بالاستعارات، ومخططاتها في الحیاة الاعتیادیة الیومیة، فمن خلال 

والتي تندرج تحتها معطیات اجتماعیة، وثقافیة، ونفسیة، وبیئیة، وجمیعها تجسدّ القیم ذات الطبیعة 

الثقافیة و الدینیة وجب علینا أن نهتمّ بها في ثقافتنا، فهي تستدعي المتلقي للاعتماد علیها، في 

 ا به.المحیط الدیني الذي یحی
 استعارة المادة (المفهوم شئ أو مادة) 3-1

إنّ تجربتنا مـع الأشـیاء الفیزیائیـة، والمـواد، تعطینـا       هذه الاستعارة إلى الکیان والمادة.تتفرع 

أساساً إضافیاً للفهم، وهذا الأساس قد یتعدىّ الاتجاه البسیط، إنّ فهم تجاربنا مـن خـلال المـواد    

مـن نـوع    اًها مواد، أو بعدّمعزولةً ها بعدهّا کیاناتٍوالأشیاء یسمحُ لنا بانتقاءِ عناصر تجربتنا، ومعالجت

في الصحیفة السجادیة یتحدث الإمام السجاد عن احتیاجات الإنسان في  ).47: 1996، (لایکوفواحد 

حیاته الاعتیادیة، وفي مسیرة حیاته بشکل عام، فیبیّن حاجة العبد إلى الثقـة بالخـالق عـز وجـل،     

وقضائه، وحسن الظنّ به، ولا سیمّا بأن ذلک من أجل وقایة الإنسان من عقاب الله سبحانه، ونیـل  

فلا یکتمل إیمان الإنسان إلّا من خلاله، وذلـک لأنّـه مـن     ).112: 1313(الحسـون،  وان الإلهي الرض

منهج متوسط بین نقیضین، ومسلک دقیق، لا یستطیع أحـد أن   اجباته، ومن صمیم التوحید. وإنّهو

زمـة)  یسلکه، إلّا مَن وفقّه الله، وجعل قلبه خاشعاً وخالصاً له ولهذا الأمر وجـب أن یکـون (سـمة لا   

یتجلىّ في حیاة المؤمن وقرب موته، وعند احتضاره، والمتلقي یرى ذلک من خلال أدعیـة الإمـام   

في قوله
ع 

» اللّهمَُّ صلّ على محُمدّ وآلهِ، وهَبَْ لي الثّقَةَ، لأُقِرَّ معهَا بأنَّ قضاءكََ لمَْ یجَرِ إلّا بالخیرَةِ«

 ).188: 1411(الأبطحي، 

وقضـائه، وعـن قـدرة     الثقـة باللـه  ام وهو یتحدث عن التضاد بـین  یتجلىّ الرضا في دعاء الإم

إلـى أنّ الأولـى    هـب النفس، والثقة بها وکل ذلک بصورةٍ ضمنیّة، فالإمام یشیر باستعمال الفعـل  

 أمر الثقة بالله وقضائهیتعامل مع  الإمام (ع)، وعرضیة، بینما الثانیة غیر حقیقیة، ذاتیةباقیة، حقیقة 

، وکأنّها حقیقة مادیّة، وهذا التعامل سببه هو جانـب آخـر مـن جوانـب     إدراکیةً بأنها لیست استعارةً

الاستعارة وهذا الجانب هو: دور المعرفة والإیدیولوجیا الموجودة في فهم المجردات حـول التجربـة   
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لثمینـة التـي معهـا    المادیة. فیسقط الإمام فهمَهُ لِلذّةِ الفضة أو الذهب وما إلى ذلـک مـن المـواد ا   

، ولذة الخزف الرخیصة مثلاً، على ما یعتقده عن قضاء الله والثقة به، وهنا سامّةً یتعامل بعدِّها فاعِلیّةً

یجد القارئ أو المتلقي الرؤیة الإسلامیة القرآنیة، التي تنظر إلى الخزف بأنّه شيءٌ رخیص منفعـل،  

، لکونها تشکّل مرتبة الخزف والـذهب فـي المجتمـع    لا یعَْبأ به، وهذه الرؤیة هي رؤیة أیدیولوجیّة

ن، فمجال المبدأ هنا المـادة  وتحدّد نمط السلوك الاجتماعي الذي یقرّه المجتمع، في فترة من الزم

ومجــال المقصــد هــو الثقــة باللــه وتتمثــل الرؤیــة الإیدیولوجیــة فــي کــون الخــزف:    والشــيء

تسقط لتمثّل جانباً من المجرّد، وبـذلک تکـون    منفعل/رخیص، والذهّب: غالٍ/فاعل، وهذه استعاریاً

الثقة بالله، وقضائه، استعاریاً هي من لذة الذهب لأنّها لذة فاعلة/فعلیة، في حین لذة الثقـة بـالنفس   

هي لذة منفعلة، فالثقة بالله عزّ وجل مجازیاً هي شيءٌ ثمینٌ، یمتلکها العبد، والذي لیس لدیه ثقـة  

ولا یتساوىَ النـاس فیمـا یمتلکونـه    «خالق وقضائه، فتنقصه الثقةَ باللهِ سوى بنفسه، وظنّه سيء بال

نّ نظر المتلقـي إلـى تفـاعلات الـذهن     اووا بممتلکاتهم المادیّة، وحیث امن الثقةِ باللهِ، کما لا یتس

، وهذا یمکن أن یعدّ نمطا من أنماط الأخلاق البرجوازیة التي بدورها تُبعد واللغة هي نظرةٌ سیاسیةٌ

 ).167: 2002(الحراصي: » نسان عن رفاهیته المادیة، وإلهامه بمادیّة أخلاقیة في مستوى الاستعارةالإ

فنصّ الدعاء عند الإمام السجّاد یتضمن عـدّة أبعـاد وکلّهـا متنوعـة منهـا عقائـدي وأخلاقـي        

لـهُ  سبحانکَ ما أضیقَ الطرقَ على من لم تکُن دلی«واجتماعي وسیاسي، فیقول في إحدى أدعیته: 

وما أوضحَ الحقّ عندَ من هدیتَهُ سبیلهَُ، إلهي فاسْلکُ بنا سُبلُ الوصول إلیکَ وسیِّرنا في أقربِ الطرقُِ 

 ).278: 1411(الأبطحي، » للوفودِ علیکَ

فالدعاء هنا یرید إیصال المخاطب إلی الهدایة ویبحث عن الطرق التي تساعده علی هذا الإمر. 

مام الإالهدایة أمر معنوي لا تمت بصلة بالأمور المادیة ولکن 
علیه السلام

تصل بین الهدایة وهي  

لمقصود والمقصد وهو مجال المبدأ مجال المقصد وبین الطریق أو السبیل الذي یوصلک إلی ا

تصلک إلیها في الحقیقة  شيءأو مادة، فکل  شيءفتتشکل الخطاطة التصوریة المفهوم  »الهدایة«

طریق تخطو فیه، فنواجه عدة موضوعات تشکل هذه الخطاطة منها: الطریق الضیق لا یصلک 

إلی الهدایة، الدلیل علی الطریق هو الله، أسلک السبل التي تصلک إلی الله، لا تخطو في الطریق 

ختر أقرب الطرق إلی الله و... بناءً على ذلک تظهر هذه الاستعارة الإدراکیة للمتلقي جانباً اطئ، الخا

واحداً من تفاعلِ العبدِ مع ثقته بالله، وهو تأثیرُ الثقةِ بالله، على قدرة العبد على الثبات والنشاط، 

لقد تمّ  إدراکیةً تصوریةً اةًوذلک یقودنا إلى نتیجة مهمة جداً وهو أن الاستعارة هذه لیست إلّا أد

استعمالها من أجل استعارة أخرى أکثر مرکزیة، ویمکن لغویاً تحدیدها کالآتي: الثقة بالله هو ثبات 

أن تثقَ بالله عزّ وجل، وتحسن الظن به، في جوانب الحیاة  یجبُ على المرءونشاط، بناءً على هذا 

 ملأ قلبه بالفرح والقوّة.جمیعها، وذلک لیستقر الإنسان على حالة ثابتة وی
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 استعارة الظرف (المفهوم ظرف) 3-2
ســتعارات الأنطولوجیــة هــي الظرفیــة بمعنـــى أن القائـــل أو الکاتـــب    اللمن أنــواع 

 خاویـــاً  وکـأن فـي جوفـــه فضـــاءً     أو وعـــاءً  یجعلهــا ظرفــاً ر المفاهیــم تصویــراًیصــوّ

کما جاء في محتویات الصحیفة ). 159: 2019(میرحاجي، یمکــن ملــؤه بشــيء أو أشــیاء أخــرى 

التي تظهر في مفهوم  التصورات المجردةالسجادیة مجموعة من الأدعیة من خلالها یتمّ النظر إلى 

السـجاد ، نستطیع عن طریقها إدراك تجارب الإمام الحاجة والعز والخضوع بعدهّا أشیاء محسوسةً
ع

 

بأنواعها المختلفة، وهي استعارات تتجلىّ في تصورّ العزة لله عز وجل، من خلال الاحتواء کمَا فـي  

 ).75: 1411(الأبطحي، » فهَا أنا ذا یَا إلهي، وَاقفٌ ببابِ عِزكّ وقوفَ المُستسلمِ الذّلیلِ«قولِ الإمام: 

ففي هذه الفقرة من الأدعیة، یصورّ لنا الإمام السجاد
ع

 ـ  داً حقیقیـاً، یستسـلم أمـام عـزّة الله     عب

وقدرته وعن هذا المسیر لا ینحرِف، بوقوفه أمامَ بابِ عزّةِ الخالق، والإمام في هـذا الـدعاء یشـرح    

للمتلقي مضمون دعائه وهو الاعتراف بعزّة الله، والتسلیم له، وقدرته في الأمور کلها، ویجسدّ الإمام 

، العـزّة وعـاء  اء، والاستعارة التصورّیة هي احتواء، تُرسـم بشـکل   لنا الأمر الذهني هذا، باعتبارها وع

فالاستعارة التصویریة هذه بذکرِ الوعاء للعزّة، تنتج استعارة أنطولوجیة، یلزم للإنسان عـدم الخـروج   

منها، والاستقرار فیها، وهذا یشیر إلى الثبوت والاستقرار في تسلیمه الحقیقـي للخـالق عـزّ وجـل،     

عظمتِه، ونستطیع أن نقول إنَّ الأسلوب هذا، واختیاره لا یشیر فقـط إلـى التمسـک     وتواضعهِ دونَ

 بالعزّة الإلهیة وإدراکها، وإنمّا تُوحي هذه الأسلوبیة بالنجاح والفوز والأمن والسعادة. 

الإمـام  والمتدبّر یستطیع أن یشاهد خطاطةَ الاحتواءِ في محتوى الصحیفة السجادیة عند دعاء 

إلهي، فإذ تغمدَتّني بستركَِ فلمَ تُعاجِلْني، فارحمْ طُولَ «، إذا استقال من الذنوبِ، حیث ورد قوله: (ع)

 ).98: 1388(الصدر، » تضرُّعي، وشدّةَ مسکنَتي، وسوءَ موقفي

فالمتلقي یلاحظ في هذا الدعاء، أسلوباً تصوریاً، یعتمد على خطاطةِ الاحتواءِ وهذه تجربـة مـن   

وأیضاً القوة فعفو الله عزّ وجل، وتستر الإنسان المذنب، فتدفع بالإنسان لیتدارك مـا   تجارب الإمام،

فرَطَ منه، واتبع الطرقُ الحسنة، والفعل الحسن، فاستعمال هذه الاستعارة بـیَّن للقـارئِ أنَّ الخـالق    

، ویحیطه شیدّ قدرته على أساس التجاوز والعفو، ولذلک یتعامل مع العاصي بالحلم، ویستره برحمته

أنّهـا مرتبطـة    تغمـدني بسـترك  بعفوه، والمتلقي یتمکن أن یستخرج من القوّةِ والاحتواءِ في قولِهِ 

باستعارتین معروفتین إدراکیتین هما: الفضائل والرذائل هي أشیاء موجودة داخل الإنسان/والإنسان: 

نها أو السیئة، هي مواد صاحب حدود، والأخلاق سواء الحمیدة م مجازیاًحاویة. وبذلک یکون العبد 

وأشیاء تدخل الفرد، وذلک یؤکده قول الإمام السجاد
ع

وحتىّ لو نظـر الإنسـان إلـى     لم تفضحني،: 

نفسه، لوجد أنّه یملک کثیراً من العیوب التي سترها الله، ولم یکشفها ویفضحها للخلـق، وکـم أنّـه    

حة والعـار، ولـم یهتـک عنـه سـترها.      من الذنوب، لکنّ الله لم یلبسه الفضی اًوعدید اًارتکب معاصی

خطاطة الاحتواء من أهم أقسام الاستعارة الأنطولوجیة، لکونها تتعامل مع أمورٍ مجرّدة، بعدهّا من «

فـنحن نتعامـل    ).82: 1996(لایکـوف،  » الأوعیة الفیزیائیّة، وهي أیضاً بمثابة وعاء، له خارج وله داخل
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کأوعیـة، وتفاعُلنـا مـع المحـیط یکشـف لنـا أنّ تجربتنـا الیومیـة          مع الأشیاء المحیطة بنا جسدیّاً

محکومة بالأوعیة هذه، وحرکتنا تکون خارج فضاء أو داخله، وأیضاً نستخدم أشیاء بوصفها خارج أو 

داخل، فکل نشاط من الأنشطة التي نقوم بها في حیاتنا الاعتیادیّة تقریباً هو خاضع لخطاطة الوعاء 

نزل أو داخله، والخطاطة هذه یمکن لها أن تتوسعّ لتشمل الإسقاط الاسـتعاري  فنحن إمّا خارج الم

مثل الدخول في الحوار مع الآخرین، فنحن نتعامل مع مثل هذه الحـالات، والتـي تکـون مجـرّدة     

 بعدهّا شکلاً، ولها حدود، کما لو نظرنا إلیها بوصفها وعاء له خارج وله داخل. 

تُرسم بشکل الإلحاح في الدعاء کوعاء، فتنتج اسـتعارة  «احتواء«اء ارة التصویریة في الدعفالاستع

أنطولوجیة لیست فقط إدراك عظمة الله وإنمّا هي وعاء له داخل وخارج، فالإنسان عنـدما یتعامـل   

مع الله بإلحاحه بالدعاء، فیضفي علیه صفاء ذهني، وحسن خلقي من الداخل، وتهـذیب طبـاع مـن    

فـي أدعیـة   الآخرین في الحیاة الاعتیادیة وخطاطـة الاحتـواء تتسّـع    الخارج من خلال تعامله مع 

وهو الدخول في الحوار مع الآخـرین، أي تعـاون حـواري،     »إسقاطا استعاریا«الإمام السجاد لِتشملَ 

اللهمّ صلّ على محمَّد وآلهِ وفـرّغ قَلبـي لمحبَّتِـکَ، واشـغلْهُ بـذکركَ، وانعشـهُ       «فورد في أدعیته: 

جلِ منکَ، وقوّهِ بالرغبةِ إلیکَ، وأملِه إلى طاعتکَ، وأجرِ بهِ في أحبّ السُّبل إلیـکَ،  بخوفکَ، وبالو

وذلّلهُ بالرغبةِ فیما عندكَ أیام حیاتي کلّها، واجعلْ تقواكَ من الدّنیا زادي، وإلى رحمتکَ رحلتـي،  

ولا کـافرٍ   وفي مرضاتکَ مدخلي. وهبْ لي الأنسَ بک وبأولیائکَ وأهل طاعتکَ، ولا تجعل لفاجرٍ

عليّ منّة، ولا لهُ عندي یداً، ولا بي إلیهم حاجةً، بل اجعل سکونَ قلبي وأنسَ نفسـي واسـتغنائي   

 ).158: 1388(الصدر، » وکفایتي بکَ وبخیارِ خلقکَِ

فالدعاء وعاء یحتوي على داخل الإنسـان وهـو وجدانیتـه وخارجـه؛ أي کلمـا زادت وجدانیتـه       

نفسه، تهذیب طباعه یکون من الخـارج. فالـدعاء نجـده لمواقـف     وسمت أخلاقه، فضلاً عن صفاء 

الإمام دینیة، ودنیویة لا تکاد تخلو منها حیاة الفرد، یستشعر 
ع

بأنّ لکلّ ظرف دعاء خاصّاً به، یرکُن  

إلیه العبد وفي ذلک کلِّه معتمداً على الله عزّ وجل، فالدعاء وعاء یحقق من خلاله الإنسـان القُـرب   

نواجـه   »وذلّله بالرغبة فیما عندك/ وفـي مرضـاتک مـدخلي   «نه وتعالى. ففي عبارتي من الله سبحا

له داخل وخارج ومجال المقصـد وهـو مـا یکـون      شيءمجال المبدأ وهو الظرف وهنا الدخول في 

عند الله من الرضا أو ما یسبب رضاه وهو أمر معنوي. فمجال المبدأ یعني الظرفیـة یسـاعد    موجوداً

فعـال المـذکورة   ك المقصود من مجال المقصد وهو رضا الله من العبد. جمیع الأالمخاطب کي یدر

فعل، الدالة على الأمر والتي تدعو إلى الالتماس وکـأنّ الـداعي هنـا هـو لـیسَ      في الدعاء بصیغة أ

بحاجةٍ لأشیاء مادیّة، بل یحتاج إلى بثّ الطمأنینة في نفسه عن طریق الأُنس بالله وبخیار الخلـق،  

نته تتحقق باستغنائه عن الآخرین ودخوله في مرضاة الله تعالی. فالدراسة هنا بیّنت مـا هـو   وطمأنی

مخفي من مقصد الدعاء، فیقول الإمام کلاماً ویرید شیئاً آخر، استعارة بطریقة الإسقاط الاسـتعاري  

مـن هـذا   فإنّ النسق التصورّي یعُد بؤرة لتحدیـد الحقـائق الیومیـة، وتفیـد الاسـتعارة      «هنا وبهذا 

فالاســتعارة  ).40: 2014(شــراحیلي، » التحدیــد، إذ تتجلــى بتصــویر مظهــر مــن خــلال مظهــر آخــر
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تقوم على ربط موضوعات مجردة، وأنساق، اعتماداً على أنساق (فیزیائیة) محسوسـة،  «الأنطولوجیة 

ومـا یحـدث مـن حـزن ومـن انفعـالات علـى أنّهـا          »المجـردة  الموضوعات«بحیث یمکن اعتبار 

وفي تفکیرنا هي دائمة  »محسوس«هو ت حسیّة، لیتمَّ فهم هذه الموضوعات من خلال ما موضوعا

 ).46: 1996(لایکوف، » الحضور

لعدّة استعارات أنطولوجیة، فعندما نستطیع  تعتبر تجارب الناس مع الأشیاء المحیطة بهم مُتکأً

 وکیانات، فسیصبح بإمکاننا الإجابة علیها، ومقولَتِها، ونعدهّا أشیاء منتمیةً اًبعدهّا مواد تجاربناتعیین 

إلى محیطنا، أما إذا کانت تلک الأشیاء غیر مفهومة، وغیر واضحة، تسعى إلى الإحالة علیها، 

بحدود صناعیة، وتُستعمل الاستعارات الأنطولوجیة لقضاءِ حاجاتٍ متنوّعة کتحفیز الأنشطة، 

عیین مظاهر، وتحدید أهداف، وما إلى ذلک من وظائف أخرى. فورد عن النبي صلى والإحالة، وت

 ).283/ 93: 1983(المجلسي، » الدعاء مخّ العبادة، ولا یهلک مع الدعاء أحد«الله علیه وآله وسلم قوله: 

وعلى ذلک یکون الدعاء هو مرکزیة المخ في جسد الإنسان، وبدوره یسیطر على انفعالاته، 

وحسّه. الصحیفة السجادیة تمثّل في هذا المضمار، مدرسة متکاملة بطریقة عملیة حیویة وحرکته، 

 وعلاقة وثیقة بین الظرفیة والکیان اللذان یمثلان مُتکأ للاستعارات الأنطولوجیة.
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کیانـات غیـر   استعارة التشخیص یسمح للقارئ أن تفهم کثیراً من التجارب والأمور المتعلقـة ب 

بشریة وغیر مادیة (مجال المقصد) عن طریق کل ما یتعلق بالکیان الإنساني (مجال المبدأ) مثـل  

الأنشطة الشریة والحوافز والخصائص المرتبطة بالبشر. فیتضحّ لدینا مـن خـلال أدعیـة الصـحیفة     

في مضامین  السجادیة أن الدعاء سلاح للمؤمن، وهي استعارة تصویریة کبرى، تواترت بشکل کبیر

الصحیفة کما تأتي الأمثلة لاحقاً، وهذا السلاح الذي استعاره الإمـام وشخصّـه للـدعاء بمثابـة دواء     

ناجع للإنسان، یشفي الأمراض الأخلاقیة، ویضمد الآلام والجراح، ویهذبّ الأخلاق ویرفعهـا عـن   

الصحیفة «وحسبک  نسان لردع الأذى عن نفسه،مبادئ الأفعال، والسلاح عنصر قوّة یستخدمه الإ

بالأدعیة التي یجمعها هدف واحد ألا وهو: حمایة الذّات، فالتسـلحّ یکـون    نجدها حافلةً »سجادیةال

بالثقافة الربّانیة، ویؤکد الإمام ویحرص علـى تأکیـد أهمیتـه، فـي دعـاء مخصـص لأهـل الثغـور         

وآلـهِ، وعـرّفهمُ مـا    اللهـمّ صـلّ علـى محمّـد     «المرابطین على (حمایة بلدان المسلمین) إذ یقول: 

یجهَلوُن، وعلمّهمُ ما لا یعلمَوُن، وبصرّهمُ ما لا یبصروُن، اللهمّ وأینما غاز غزاهم من أهلِ ملّتکَ، أو 

مجُاهد جاهدهم مِن أتباع سُنّتکَ، لیکونَ دینکَُ الأعلى، وحزبکَ الأقوى، وحظکَّ الأوفـى، فَلقّـهِ   

 ).141: 1388(الصدر، » دهُ في الحکمِالیُسرَ...، وعلّمهُ السّیَرَ والسُننَ، وسدّ

الدعاء سلاح یدعو الإمام فیه ببعث الاضطراب في أفئدة الأعداء، ویقلق ما عقدت قلوبهم علیه 

وآمنت به وارتبطت به من ثقافة فاسدة شیطانیة. فجلّ التصورّات جزئیـاً تُفهـم بوسـاطة تصـورات     

أخرى، وعادة نحن نتصورّ ما هو محدّد، بوضوح أقل، عن طریق ما هو محدّد بوضوحٍ أکثـر، ومـن   

الطـابع  «ثمّ فرغبة الإنسان، في فهمه لأشیاء العالم التي تبدو له ملغزة ومعقدّة، من شـأنها کشـف   
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للتصورّات المحدّدة استعاریاً، والتصورّات هذه تفهم بوساطة استعارات، واللافت للنظر فـي   »النسقي

الإمامالصحیفة السجادیة أن 
ع

ائن احتفى بتشخیص الدعاء، ومنحه بعـض سـمات وخصـائص الک ـ    

فـي الصـحیفة السـجادیة تتجلـى فـي       »المواجهـة «البشري، ونلتمس ذلک في نموذج من أدعیة 

الثقافـة  «الاستعاذة بالله من الشیطان، وغوایته، وفـي الحقیقـة هـي اسـتعاذة مـن کـلّ مصـادیق        

 ومواجهة صلبة لها عبر الوعي، باختلاف ثقافة الإنسان المؤمن الإلهیة عنْها،، وتقاطعهـا  »الشیطانیة

الإمام معها، قال 
ع

اللهمّ صلّ على محمدّ وآله، واجعل آباءَنا وأمهاتنـا، وأولادنـا وأهالینـا، وذوي    : «

أرحامنا، وقُراباتِنا، وجیراننَا من المؤمنینَ والمُؤمناتِ منه في حِرز حارز، وحصن حافظ، وکهف مانع، 

واعمم بذلک من شَهدَ لکَ بالرُّبوبیّة، وألبسهمُ منهُ جُنناً واقیّة، واعطهم علیه أسلحةً ماضیة، اللهمّ 

» وأخلصََ لکَ بالوحدانیّة، وعاداهُ لکَ بحقیقةِ العبودیة، واستظهر بکَ علیهِ في معرفةِ العلوم الربانیّة

 ).56(نفس المصدر: 

فالحصن الإلهي والحرز مشروط تحققهما من خلال استعانة العبد بالله على الکائن الشـیطاني،  

والمعرفة بالثقافة الربانیّة والناظر للدعاء یستشف، بأن التصـورّات اسـتعاریاً مبنیـة    من خلال التسلح 

فالمعرفة والتسلح بالثقافة استعارة  »الدعاء سلاح للمؤمن«بطریقة نسقیة، کما هو الشأن في استعارة 

  من مجال خاص وهو الإنسان، للحدیث عن تقابل تصورّات في مجال الدعاء الـذي بـدأه الإمـام ب   

اللهمّ، کاشف عن الحسّ الإنساني، النیل، والنهوض بالمسؤولیة إزاء الآخرین. ویمکننا الإشارة إلـى  

» الثبـات «لمقولات، والإسقاط: محکـوم بمبـدأ   ما بینَ أعلى المستویات من ا »ائناًالإسقاط ک«کون 

. ونسـتطیع  »هـدف ال«لکونه یهتم بالمحافظة على الأبعاد الطوبولوجیة، والغلبة فیه یجعلها للمجـال  

لاسـتعارة الأنطولوجیـة   ل »شـبکة الإسـقاط المفهـومي   «یح ذلک الأمر بشکل کبیر عن طریق توض

 :»الدعاء سلاح للمؤمن«التصویریة 

 الدعاء سلاح للمؤمن »الإسقاط المفهومي«شبکة 

  

 
 المجال (الهدف) سلاح للمؤمن المجال (المصدر) الدعاء

 حسن الظنّ باللهالحاجة إلى  الاعتراف بعزةّ الله

 الطاعة والاستسلام الخضوع

 تحقیق هدفٍ ما: النجاح والفوز والسعادة

 

 التسلیم الحقیقي للخالق سبحانه
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 قدرة العبد على الثبات والنشاط الثقة بالله وقضائه

 التقربّ من الله عز وجل الحوار مع الله عزّ وجل

 الطمأنینة
عزّ الاستغناء عن الآخرین والأنس بالله 

 وجل

 صفاء الذهن وتهذیب الطباع الإلحاح

نلاحظ أن هناك تناسب بین عناصـر المجـال    »الإسقاط المفهومي«و من خلال هذه الشبکة  

الإمام المصدر، وبین عناصر المجال الهدف، فلقد عبّر 
ع

عن مجال الدعاء، بمجال السلاح للمؤمن،  

فالجليّ أن ذلک المفهوم، قد کان مشحوناً بأذهاننا بشيء من الغموض، لذلک عمد الإمام السـجّاد  

فهمه، فلا یعتبر الـدعاء مـن    إلى تشخیصه، قصد التخفیف من صبغة الإبهام الموجود فیه، وتیسیر

وبـذلک  نته، فالدعاء سیطر علـى ذهنـه، وتصـورّاته،    فیه، وإنمّا یقوم بأنس »الجانب الفیزیائي«حیث 

الدائم، بعدّه سلاحاً للإنسان المؤمن بوساطته یتقربّ من الله عزّ وجل، ویجـدر   »الدعاء«یرسخ فکرة 

الإشارة إلى أن الإمام حاول إبداء ما هو غیر واضح في الأذهـان، وذلـک عـن طریقـة تشخیصـه،      

فالشيء الذي ظهر مبهماً لأول مرة، حاولنا أن نجد طریقة لتوضـیحه فـي أذهاننـا، قلـیلاً ولـیس      

 .  »جزئیة فهم هذه الاستعارات«ؤکد ی کثیراً، ممّا

وبإمکاننا استضاح وظیفة الاستعارة الأنطولوجیة، التي تقوم علـى الإفهـام والفهـم، لقـد سـعى      

الإمام 
 ع

فعن طریقها یبني نوعـاً مـن    »الأنطولوجیة«رب المعقدة، من خلال الاستعارات لفهم التجا

ب والتناس ـ »المجـالین «نطولـوجي مـا بـین    الأ الوجودِ. ولاحظنا أیضاً أن هناك قالب من التناسـب 

وفي بلورة الطریقة التي عمـد إلیهـا    »عملیة الإسقاط المفهومي«المعرفي أسهم في إجلاء وتوضیح 

فتلک القوالب إذا ما انطبقت على مجالٍ ما سواء أکـان معرفـي   «الإمام، لفهم التصورّات والتجارب، 

( الزنـاد:  » القوالب تلک، فالاسـتعارة لـم تحـدث    أم معجمي، حدثت تلک الاستعارة، وإذا ما انطبقت

فالاستعارات انبثقت من صمیم التجارب في الحیـاة الاعتیادیـة، وتتأسـس الاسـتعارة      ).237: 2010

فلـم نکـن لـنفهم ماهیّـة      ).115-114: 1982(مارکوری: الأنطولوجیة على نفسیّة داخل حقل تجاربنا. 

یاً، والتشخیص للدعاء أکدّ ما هو مغشى فـي کافـة جوانـب    الدعاء لدى الإمام لو لم نتصورها استعار

الحیاة، وفي نفس الوقت أکدّ الدعاء تصـورّ العبـد لذاتـه وتجـاوزه إیاهـا، فعنـدما یواجـه الإنسـان         

مشکلاته ویلجأ إلى الدعاء، ینخرط في عالمه، ومن ثمّ یصَْنعَُ ذاتَه، فالعبـدُ دائمـاً مسـتعد لیـدرك     

سعى إلـى فهـم تجاربـه، وتکمـن     بشکل دائم عن حقیقة وجوده، ویفلذلک یبحث «معنى وجوده. 

لأن یکون باحثاً عن هویته، عن طریق انخراطه فـي الوجـود، وقـدره     »الإنسان الانطولوجي«قدرة 
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فالإمام على هـذا الشـکل عبّـر بدعائـه مـن      ). 17: 2013(عیاد،  »الملازم في أنّه کائن ناطق بالوجود

کیـان  «آة، لفهـم العـالم، وهـي سـبیل لنحـت      نطولوجیة کانت مرفالاستعارة الأ«خلال تشخیصه، 

فهو مرکز العـالم ودون العـالم، لا وجـود للـذات البشـریة ولا وجـود للشـخص، وبـدون          »الإنسان

ویجدر بنا أن ننبه إلى )، 116: 1982(مـارکوري،  » الشخص الإنساني، أو الذات البشریة، لا وجود للعالم

ومن ثمّ فقیمة الاسـتعارة  «تمثّل تجربة الإنسان، مع الأشیاء الفیزیائیة  »جیةالاستعارة الأنطولو«أن 

الأنطولوجیة تجلتّ لنا من خلال عملیة التشخیص، وفهـم الواقـع غیـر المنظـور باسـتخدام واقـع       

ملموس، بترسیخها ذهنیاً، بحیث نستطیع تجزئتها إلى أنماط جزئیة عـدة، کمخططـة التشـخیص    

فإذا کانت لدینا مفهومة تلـک الأشـیاء الفیزیائیـة     ).46: 2011(کرتوس، » ادةووعاء احتواء والکیان الم

فالفهم ذاك سیتجلىّ بشکل أکثر وضوحاً إذا استدعینا مجالاً ملموساً أکثر وضوحاً، ففـي الصـحیفة   

وهو  »وعاء«السجادیة المتمثلة بالأدعیة تفاعلت الاستعارات الأنطولوجیة مع بعض من حیث الدعاء 

وتعتبـر الاسـتعارة التصـویریة الفرعیـة      »سـلاح للمـؤمن  «ة التصویریة الکبرى، مع الـدعاء  رالاستعا

 ویمکننا تمثیل ذلک بهذه الصورة:

و لا یخفى على المتلقي من أنّ الدعاء سلاح للمؤمن، من حضـور للـدعاء المکثّـف بمختلـف     

وتصورّه له، فقد غـدا الـدعاء   المجالات من حیاة الإنسان، لحد أن الإمام السجّاد معني في أنسنته، 

کالسلاح، تشترك فیه خصائص البشر، فبهِ یشفى مرضه، وتتهـذبّ أخلاقـه، ویثـق بنفسـه أکثـر،      

ویحقق الانتصار والنجاح والسعادة، وتقوى عزیمته، ویتقربّ أکثر مـن ربّـه ویسـاعده علـى صـفاء      

جوانـب حیاتـه، وتحمـل     ذهنه، وتنویر بصیرته، ألیست کل ذلک الأشیاء تتحقق للإنسان في کافة

خصائصه، ألا یحقّ لنا اعتبار لجوء الإمام للدعاء المستمر، وتصویره له، الأمر الذي دفعـه لأنسـنته،   

 تمکنه من تفسیر متسقّ، للجوئه للأدعیة المبارکة.

إنّ إسناد الإمام 
ع

للدعاء، أکدّ بذلک حلول الدعاء، في المـؤمن، وحلولـه   » سلاح للمؤمن«صفة  

نسان یحیا بالدعاء، ویعقد أمله من خلاله، وکلا الاستعارتان تتفاعلان مـع بعضـها بعـض،    فیه، فالإ

 والثانیة لیست ولیدة الأولى، وکأنّ الوعاء هو الحیاة قد ملئ بالأدعیة نمثله کالآتي:
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 الاستعارات
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 الدعاء سلاح للمؤمن
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ومن ثمّ فإن حیاة الإمام السجاد مملوءة بالأدعیة، لاتنتهِ أبداً، لا یُنهـي دعـاء إلا وبـدأ بـدعاء     

أیُّهـا الخلـقُ   «ثانٍ، ولیس هناك جدال باعتبار الدعاء سلاح للمؤمن، حیث یقـول الإمـام السـجّاد:    

المُطیعُ الدّائبُ السّریعُ، المُتردّدُ في منازلِ التّقدیرِ، المُتصرّفِ في فَلکِ التدبیر، آمنتُ بمن نوّر بـکَ  

: 1411(الأبطحي، » الظُّلمَ، وأوضحَ بکَِ البُهمَ، وجعلکَ آیةً من آیاتِ مُلکهِ، وعلامةً من علامات سُلطانه

209.( 

کونیة، تجلتّ الرؤیة في الإجابات عن الأسئلة التي تخصّ فالنصّ الدعائي تضمن رؤیة 

الإنسان، والعالم بماهیته الفیزیائیة والماورائیة، والمجتمع، والحیاة بمختلف جوانبها، والأمر هذا نادراً 

ما یجتمع في خطاب واحد. فالدعاء ضروري في کافة جوانب حیاة الإنسان، فقوة التصورّ تتجلىّ 

صورّ آخر وهو السلاح، فالدعاء هو سلاح الإنسان المؤمن، مما یفسرّ لنا أن من خلال استعارة ت

» الهدف«ن طریق المجال وهو الدعاء، ع »المصدر«سجّاد عمد إلى فهم تضمین المجال الإمام ال

وهو سلاح الإنسان المؤمن، والدعاء هو روح الإمام، لا یستطیع الاستغناء عنه، یحقق له الفوز 

ان یتصارع مع مصاعب الحیاة، ولا یفوز بالصراع إلّا من لجأ إلى الدعاء، فهو والنجاح، فالإنس

تکتمل بوجود الآخر، والمغنیات  »مغنیات«عادة التوازن، من خلال بحثه عن المحفّز الأساسي لإ

هذه تتمثل في الخضوع والاستسلام لله عز وجل، وصفاء الذهن عند التقربّ من الله، والإلحاح في 

یشتکي من نقص، یستطیع سدّه من خلال لجوئه إلى الدعاء، وإن کان ذلک بصفةٍ طلبه، فمن 

 .»مادة«ره کیاناً جزئیّة، فیعکس علیه الحاجات التي یریدها في حیاته الیومیة باعتبا
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 نتائج البحث
اختص هذا البحث بدراسة الاستعارة الأنطولوجیة بأنواعها الثلاثة في الصحیفة السجادیة، فبعـد  

نظر في أدعیة الصحیفة السجادیة، وتحلیل المخططات الأنطولوجیة التصـوریة التـي عبـرت    تتبع ال

 بدورها عن مضامین الأدعیة، قد توصل البحث إلى عدة النتائج وهي کالآتي: 

فـي الصـحیفة    »المـادة والظـرف والتشـخیص   «یوجد الاستعارة الأنطولوجیة بأنواعهـا الثلاثـة   

یة إلقاء المعنی إلی المخاطب في عملیـة إسـقاط مفهـومي یقـربّ     السجادیة ولها دور بارز في کیف

المعنی الذهني إلی المعنی المادي الذي یتجسدّ بدوره في المخططـات التصـوریة المسـتعملة فـي     

 الأدعیة بصورة واعیة وهادفة.

، لا یوجد شيء من المبالغة عندما نشبه دعاء الإمام بالمدرسََةِ الّتي تحفّز على جمیـعِ الأنشـطة  

فالدعاء معرض لأعمق البصائر، وأنظف الاحتیاج وبدون الدعاء تصبح العبـادة جسـداً، لا روح فیـه،    

وبذلک یخرج الدعاء عن دائرة الطقس التقلیدي، والذي یمارسه الإنسان بدون فهم، أو وعـي، بـل   

 اة به، وتؤکـد بفعل عادة دائمة. فالدعاء في الصحیفة یغدو مدرسةً تربطُ الإنسان بالحیاة، وتربط الحی

ن بعیـداً ع ـ  »مادیّـاً  معنـىً «بذلک المفهوم الإسلامي، الذي لا یجعل من حیـاة الإنسـان    الصحیفة

نسـجم مـع اتصّـال    دة والروح وفي وحـدة رائعـة جـداً، ی   بین الما الروح، بل هناك التمازج المتواجد

زلَ عن وجوده، وینهزم، ولم ترد للعبد أن ینع »الإنسان«الجانب الروحي، بالجانب المادي، في کیان 

بحجة الانقطاع إلى ربّه، والابتعاد عن المادّة، بل أرادت للعبد أن یجعـل   »هروب سلبي«في عملیة 

صلته بالخالق حافزاً إیجابیاً، یدفعه إلى أن یعمل من أجل تحقیق إرادته بشـکل أفضـل فـي بنـاء     

محفّزة ودافعة للإنسان، من أجل تطـویر  الحیاة، فالدعاء عند الإمام کما لاحظنا یمثّل قوّة إیجابیة، 

علاقته بربّه، وبالحیاة بشکلٍ دائم، بما یؤهله لیمارس دوره في الأرض بشکل طبیعـي، ولا یمثّـل   

بل یمثّل العمل لدى الإنسان بما أودعه من عناصر، تساعده علـى التـأثیر    ،الاتکالیة السلبیة الدعاء

وعة وکل ذلک نراه متجسداً فـي الاسـتعارات التـي    والفعل، والحرکة وما إلى ذلک من وظائف متن

سـقاط  استعملها الإمام علیه السلام وفقاً لنظریة الاستعارة المفهومیـة التـي تتبلـور فـي عملیـة الا     

 -تجسدة فـي التشـخیص أو الظـرف أو...   المادة بأنواعها المختلفة الم-المفهومي بین مجال المبدأ 

 أمراً غیر مادي.وبین مجال المقصد الذي عادة ما یکون 

إن المفاهیم في النصوص الأدبیة، استعاریة الجوهر، ووجودها في الصـحیفة السـجادیة وجـود    

استعاري من خلال التجربة المادیة، والتي من خـلال الإسـقاط الاسـتعاري، یـتم إسـقاطها علـى       

قصـود  المجردات فتتشکل مخططة تصوریة تساعد القارئ بصورة ذهنیة في عملیة فهم المعنی الم

 من الأمر المجرد عبرها والإمام السجاد علیه السلام وظفها في أدعیته بصورة نسقیة هادفة.

المخططات الأنطولوجیة أو الوجودیة فائقة الحضور في الصحیفة من حیث وجودها في حیاة 

الناس الاعتیادیة ولغتهم، ویعود ذلک إلى نقل المجردات من حیز اللاوجود إلى حیز الوجود، 
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ینونة أسهل في الفهم، وأقرب إلى الإدراك، حیث تمنح المجتمع إدراکاً لما یتجه الإمام والک
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های مفهومی هستی شناختی در صحیفه سجادیه بر مبنای نظریه لیکاف و  بررسی استعاره
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 چکیده

شناسی به شمار آورد. نظریه پردازان این عرصـه، یعنـی    ی شناختی را باید یکی از موضوعات مدرن در زبان استعاره

ای کـه   اره را از چارچوب زبانی آن وارد مجال شناختی مفهومی کردند به گونهجورج لیکاف و مارک جانسون، استع

های زنـدگی عـادی انسـان حضـور دارد. لیکـاف و جانسـون        از نظر آنها در تمامی زمینه "های تصوری واره طرح"

کری و مربـوط  ای برای زیبایی کلام یا امری زبانی و متعلق به شعر نیست بلکه امری ف معتقدند که استعاره، پدیده

آید که در زندگی روزمره ما حضور دارد، هرچند ممکن است متوجه این امـر نباشـیم    به فرایند مفهومی به شمار می

هـای تصـوری کـه یکـی از      های ما به خودی خود استعاری هستند. طـرح واره  ولی در هر صورت بسیاری از کنش

ای عقلی کـه قـادر بـه درک بسـیاری از مفـاهیم       ز پدیدهرود عبارت است ا ترین مبانی این نظریه به شمار می مهم

های عینی و  های فکری مانند اعتماد به خداوند، حس گناه، ترس، فروتنی و اعتماد از طریق تجربه اساسی و تجربه

هـا   پایان خود، در به کار بردن اسـتعاره  ی بُعد نامتناهی وبی ی سجادی به واسطه ی استعاره است. صحیفه به واسطه

ها با توجه  کند. بر این اساس تفسیر و توضیح استعاره ی تفسیری متنوعی را ایجاد می یگاه والایی دارد که زنجیرهجا

ی  ای که دعاهـا در آن بـه واسـطه    شود به گونه به مضامین شناختی آن، دچار تغییر و دگرگونی در نزد خواننده می

های تصوری موجود  واره اضر به بررسی برخی این طرحکنند. پژوهش ح ی خود نقشی محوری پیدا می تعامل نهفته

پردازد تا از ایـن   ی سجادیه و تحلیل آن بر مبنای نظریه لایکوف و جانسون می های شناختی در صحیفه در استعاره

هـا را   یابی به تجارب دینی در پرتو ایـن اسـتعاره   های ضمنی و زیبایی شناختی آنها و نیز چگونگی دست راه دلالت

ی ایـن حقیـق    دهنـده  ی کار در این پژوهش توصیفی تحلیلی بوده و نتایج به دست آمده نشـان  دهد. شیوه توضیح

های مادی ماننـد ظرفیـت، تشـخیص،     ی سجادیه اساسا استعاری بوده و تجربه است که مفاهیم موجود در صحیفه

ی اخلاقـی ایشـان بـه کـار      دن فلسفهبرد برای به تصویر کشی توازن و... که امام سجاد علیه السلام از آن بهره می

گرفته شده است؛ علت این امر نیز تبیین امور ذهنی و توضیح آن از عالم انتزاعات به عالم عینیت و وجود بـوده تـا   

ی فهم مخاطب، جامعـه   تر گردد، زیرا این امر علاوه بر گسترش دایره فهم این مطالب انتزاعی برای مخاطب آسان

 سازد. بودند آگاه می گرفته سجادع در مباحث فرهنگی و اعتقادی در پیشرا نسبت به آنچه امام 

های تصوری، امام سجادع،  واره های هستی شناختی، طرح جورج لیکاف و مارک جانسون، استعارهکلیدی:  هایهواژ

 صحیفه سجادیه.
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The symmetry of pronunciation and meaning is one of the techniques that the 
Paris school of semiotics addressed, and by Joseph Curtis, a French theorist, in 
the aspects of illustrating the hidden and inner parts of speech and poetry texts, 
which make words the way to reach meaning.  Therefore, among the reasons 
for choosing Diwan's «Harf Men Ma'a, Qhessatah Hobben Tawila» by Adeeb 
Kamal Ad_Deen, an Iraqi letter poet, for Curtis's pronunciation theory, in this 
research, is the depth of meaning hidden behind his words, which is the texture 
of his tone. The application of the semiotics of this divan was done by using 
descriptive analytical approach. which were considered the three divisions 
presented by Curtis «time, place, and characters», to the topics of poetic 
discourse and divisions. Pronunciation and pronunciation, and its superficial 
and deep level should be determined. The results indicated that most of the 
poems of Adib Kamal Ad_Deen have the combined power of discourse, which 
can have that deep level of meaning even with the presence of one letter and 
one or two lines in each part of the poem. Despite the brevity and brevity of the 
words, full of tenderness and simplicity, in order to reach those depths of 
meaning and strong meaning, but are full of beautiful interpretations. Also, this 
research found that the selected verses, as analytical examples, have those 
advanced attributes that Curtis considered in the vocabulary section, these 
semantic necessities were revealed during the intersection of the verses. 
School of semiotics, Joseph Curtis, Poetic discourse, word and meaning, Adeeb 
Kamal Ad_Deen, Diwan's «Harf Men Ma'a, Qhessatah Hobben Tawila» 
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Introduction 
After linguistic analysis failed to capture the characteristics of the literary text and what it carries 
behind the scenes, another approach emerged that speaks of its abilities to reveal the hidden and the 
tasks of the moral text. It understands with all its features. It is a semiotic orientation whose aims are 
around the linguistic structures that the text uses, and whose expressive meanings are closed, which 
improve the statement by its semantic developments. He claims that in order to understand the 
meanings of a specific literary text and its deep structures, one must resort to analytical schemes that 
explain the details that exist in it, be it thematic, stylistic or semiotic. After examining other fields of 
semiotics. A mechanism that works with the receiver to help him with his analytical tools to get what 
he wants from the text, aspects of it were developed by the French critic Joseph Curtis, who, with his 
teacher and pioneer of the Paris school of semiotics, Algirdas Julien Greimas, contributed in 
presenting its essential aspects, was completed. Joseph Curtis focused most of his attention, works 
and ideas in this field and according to what was mentioned in the introduction of the book 
"Introduction to Narrative and Discourse Semiotics" written by the critic Jamil Hamdawi, he 
analyzed the narrative discourse. Especially beyond the issue of surface structures in the narrative 
text, as the critic Jameel Hamdawi has said, the works of Joseph Curtis are based on the structural 
analysis of the discourse of the text in an internal way that aims to examine the form of the content. 
It reaches a meaning that is made through the game of difference and contrast, and in this way it 
goes beyond the structure of the sentence and reaches the structure of the discourse. These 
intellectual actions around the meanings and meanings of expression, which include the game of 
deconstruction and combining and identifying the deep and basic structures of the text through 
surface structures manifested in words, sentences, and speeches, is something that the Paris school 
gave importance to. So that the reader is not looking for the novel, but to look for what the text says 
and the way and method of saying it, which examines and analyzes the semiotic approach of the text. 
We chose the poems of the Iraqi poet «Adeeb Kamal Al_Deen» known as the poet of letters for 
study, so that we can examine the aspects of his mystical poems in the collection. «Harf Men Ma'a, 
Qhessatah Hobben Tawila», with a descriptive analytical approach, after it was confirmed to us that 
he has not presented any other similar research content of his research on these poems as well as his 
other poems. Collections, and not based on the theory we chose, the theory of Joseph Curtis, a 
French theorist from this school of semiotics. The analytical approach of this research is presented to 
discover the semantic level, which is examined under the title of semiotic theory based on the theory 
of Joseph Curtis, which analyzes vocabulary and pronunciation in the narrative section. Its elements 
are divided into discourse text through pronunciation, pronunciation and meaning. This research also 
seeks to reveal the inner and meaningful level by exploring the text from its external level, which is 
also called the deep level. 
Research questions: 
1.  How can the duality of pronunciation and meaning decipher the text of the narrative poem in 
general and in the poem of Adeeb Kamal Al_Deen in particular? 
2. What are the semantic issues in the coherence of Cortes's pronunciation and pronunciation in the 
layering of the text of the poem and how does this lead to moral production? 
Materials & Methods: 
From the point of view of Curtis's approach, the text is divided into small narrative units such as 
sentences, words, letters. to be divided according to its position and position in the sentence and text, 
its pronunciation. And its purpose is to extract a set of semantic codes inside it. Everyone who is 
interested in the topic of reasoning thinks about the project of knowing action at the level of analysis. 
Some of them were interested in action from the narrative aspect, which is organized at the level of 
the reader's knowledge, because it is through action that it enters the text, which is divided into 
"pronunciation and meaning". In order to enter this part of the analysis and reach the essence of 
expressive speech, Curtis believes that it is necessary to pass from what is said to what is said, 
because then the reader can gain his knowledge from what he reads in the text, that is, from the form 
and the arrangement and appearance of the text, and using the semantic culture of his mind to 
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complete the meaning and his understanding of the text. The surface level and form of the text is 
considered incomplete until it reaches the deep level and meaning. In fact, what semiotics is 
basically looking for, in this section, is to reveal the inner and semantic layers of the text, which 
becomes possible by analyzing and examining words and meaning. In this regard, from the 
perspective of Cortez's approach, it is better to divide the text into small narrative units that include 
sentences, words, letters and words, and according to its position in the sentence and the text, its 
types in a targeted way, in order to let's extract a network of semantic codes inherent in it. The 
divisions presented in Curtis's theory include: 
1.time (Pronunciation- pronounced) 
2.place (Pronunciation- pronounced) 
3.characters (Pronunciation- pronounced) 
Results 
We came to the conclusion that most of the poems of Adib Kamaluddin have the potential of a 
discourse narrative structure, which they are very short of to visualize their poetic thoughts in the 
form of a narrative. Sometimes these narratives even reach the size of one or two verses in one line. 
But these apparently compact and concise summaries and the huge nectar of letters full of aesthetic 
and expressive concepts cannot prevent the division of these letters and verses and their order based 
on the three mentioned divisions. We find in his verses that the time, place, and preliminaries that 
guide us to the characters presented are necessary to understand the deep principles. that his poems, 
all parts and letters are made for this purpose. 
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 الکلمات الرئیسة:

ثنایة اللفظ والمعنى هي من ضمن التقنیات التي تناولتها مدرسة باریس السیمیائیة، وطوّر أسالیب فحصها المنظر الفرنسي 

جوزیف کورتیس، لاستنطاق الجانب المسکوت والعمیق في النص الخطابي السردي، من خلال العبور عن أجزاء التلفظ 

، للشاعر الحروفي العراقي أدیب »حرف من ماء، قصیدة حب طویلة« والملفوظ فیه. لذلک من ضمن أسباب اختیار دیوان

کمال الدین، لتلفظیة کورتیس في هذه الدراسة، هو التشبع المعنوي المتنکر خلف حروفیاته، والأصداء التي حاك خیوط 

الشجي. تمت دراسة  نبراتها بأفیون العرفان، حتى یهدأ بها حنینه ومواجع المأسي القاسیة التي عاناها من کثرة الصداح

هذا الدیوان حسب المنهج الوصفي التحلیلي، ومن خلال تقطیع بعض الأشطر والأبیات من قصائده عشوائیاً، بغیة 

، »الزمن، الفضاء، القائمون بالفعل«التفحص في جوانب أشعاره، مع تطبیق التقسیمات الثلاثة التي قدمها کورتیس، وهي 

طابي، وتفرعاتها التلفظیة والملفوظیة، والمستوى السطحي والعمیق. توصلت الدراسة في مباحث دراسة النص السردي الخ

إلى أن غالبیة أشعار أدیب کمال الدین تمتلک طاقة الترکیبة الخطابیة، التي یمکنها أن تکمن المستوى العمیق في 

ذا الرحیق الحروفي العبق طیاتها حتى ولو اختصرت بحرف واحد، أو سطر أو سطرین في کل شطر من قصائده. ورغم ه

المفعم بالسلاسة والبساطة، إلا أنه لم تفقد أشعاره تلک الجوانب الثلاثة الکورتیسیة للوصول إلى ذلک العمق الدلالي 

کلما تقشرّت عنها ورقة استکشافیة أثناء التورق الفاحص. وتوصل البحث  والمکتظ بالتعابیر الجمیلة التي تزداد جمالاً

لة التي تطرق إلیها کورتیس في قسم الحقل المعجمي، في الأبیات المختارة کنموذج تحلیلي، حیث للصفات المتکام

توارت مقتضیاتها المعنویة أثناء التقطیع. ومن هنا تعینت الأزمان والقائمون بالفعل والفضاءات المتمثلة فیها الأدوار، 

لمعنى بواسطة الإیماءات الناطقة والصامتة بنفس سطحیة ومعنائیة. وهکذا ترکت حروفیات أدیب کمال الدین بصمة ا

 الوقت.
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 مه مقدّال .1

بعدما وقف التحلیل اللساني عاجزاً عن الوصول إلى معالم النص الأدبي وما یحمله خلف کوالیسه، 

خرج منهج آخر یتحدث عن قدراته لکشف المکنونات ویدرك مهام النص المعنوي بکل میزاته. 

وهو الاتجاه السیمیائي الذي تتمحور مقاصده حول ما یوظفه النص من البنى اللغویة، وما تنغلق 

علیه معانیه التعبیریة التي تحسن القول بمحسناتها الدلالیة. ویدعي بأن الوصول إلى استکناه 

ة تشرح ما یاني النص الأدبي بشکل خاص وبنیاته العمیقة، لابد اللجوء إلى مخططات تحلیلمع

إن «یحمله من تفاصیل، إن کانت موضوعیة، أو أسلوبیة، أو سیمیائیة. وکما تقول جولیا کریستیفا: 

النص لیس نظاماً لغویاً کما یزعم البنیویون، أو کما یرغب الشکلیون الروس، وإنما هو عدسة معقرة 

(منصور، » یاسیة سائدةلمعان ودلالات متغایرة ومتباینة ومعقدة ضمن أنظمة اجتماعیة ودینیة وس

. فهذا الأمر هو الذي یجعل المتلقي یبذل قصارى جهده في استنطاق الجانب المکتوم )122: 1982

 من النص، لتتکامل عنده لغَُزَه ویصل إلى مغزاه المطلوب.

الآلیة التي تجهد مع المتلقي لتساعده بأدواتها التحلیلیة حتى یحصل على مراده من النص، 

وانبها الناقد الفرنسي جوزیف کورتیس، التي تعاون مع أستاذه ورائد مدرسة باریس قام بتکملة ج

هتمامه االسیمیائیة، أ.ج. غریماس في طرح جوانبها الأساسیة. فقد کرس جوزیف کورتیس، جُل 

مدخل إلى السیمیائیة السردیة «وأعماله ونظریاته في هذا المجال، وحسب ما نُقل في مقدمة کتاب 

من قِبل الناقد جمیل حمداوي في سبیل التحلیل الخططاب الروائي الذي یتعدى قضیة  »والخطابیة

البنیات السطحیة في النص السردي بشکل خاص، حیث یقول الناقد جمیل حمداوي بأن أعمال 

إلى تحلیل خطاب النص بنیویاً بطریقة محایثة تستهدف دراسة شکل «جوزیف کورتیس تستند 

عنى الذي یُبنى من خلال لعبة الاختلاف والتضاد، وبهذا تتجاوز بنیة المضمون للوصول إلى الم

. فهذه الممارسات الفکریة حول الدلالات والمعاني )10: 2007(کورتیس،  »الجملة إلى بنیة الخطاب

التعبیریة التي تحتوي على لعبة التفکیک والترکیب وتحدید البنیات العمیقة وجوهریة النص من 

حیة المتجلیة في الألفاظ والجمل والخطابات، هي ما تهتم به مدرسة باریس، خلال البنیات السط

حتى تغُْني القارئ من البحث عن المؤلف وتترصد على کل ما یقوله النص وکیف یقوله، ولا ترتکز 

أنظر إلى ما قال «على منَ قاله. فکأنما تأخذنا هذه المدرسة إلى تلک المقولة الشهیرة التي تقول: 

 .»إلى من قال ولا تنظر

على هذا المنوال، وبعد ما تفحصنا في مجال الدراسات السیمیائیة الأخرى، اخترنا لدراستنا 

الذي عُرف بالشاعر الحروفي، حتى ندرس جوانب  »أدیب کمال الدین«هذه، أشعار الشاعر العراقي 

التحلیلي، _حسب المنهج الوصفي »حرف من ماء، قصیدة حب طویلة«قصائده العرفانیة في دیوان 

بعدما تأکد لنا بأنه، لم تقدم أیة دراسة متماثلة أخرى فحوى بحثها حول هذه الأشعار، ولا بقیة 

من  _نظریة المنظر الفرنسي جوزیف کورتیس_أشعاره ودواوینه ولا حسب النظریة التي اخترناها 

 هذه المدرسة السیمیائیة.
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 أسئلة البحث 1-1
کیف تقدر ثنائیة اللفظ والمعنى فکّ شفرات نص الشعر السردي عامة وفي شعر أدیب  -

 کمال الدین خاصة؟ 

ما هي القضایا الدلالیة في تلاحم اللفظ والتلفظ الکورتیسي في تقشیر النص الشعري،  -

 ؟وکیف یتوصل ذلک إلى الإنتاج المعنوي

 منهجیة الدراسة 1-2

قضایا الدلالیة التي یعرضها التحلیلي للکشف عن  -تعتمد هذه الدراسة علی المنهج الوصفي

جوزیف کورتیس من خلال نظریته السیمیائیة، والتي یقسم أرکانها على النص الخطابي بواسطة 

من  اللفظ والتلفظ والمعنى. وکذلک تسعى هذه الدراسة إلى کشف المعنى بواسطة التقشیر النص

 المتمظهر للوصول إلى مستواه العمیق.مستواه 

 الدراسات السابقة 1-3
الشاعر أدیب کمال الدین یعد من أشهر الشعراء العراقیین الذین ذاع صیتهم بواسطة أشعارهم 

الناطقة بالحرف العرفاني الذي یحمل في ثنایاه بحوراً من المعاني إضافة إلى ما یتمثل به لفظه 

یر من النقاد والباحثین لتدقق بکل ما تحمل قصائده. کما اجتمع عدد وتلفظه، وقد لفت انتباه الکث

یکتبون عن ما قدمت به عبقریة هذا  کبیر من فطاحلة النقاد، وهو ما یقارب ثلاثة وثلاثین ناقداً

ناقداً یکتبون عن  33الحروفي: «الشاعر الفذ من نوعه، في تألیف الکتاب الذي یحمل عنوان: 

الحرف «)، هذا غیر کتاب 2007، قدم له الناقد مقداد رحیم، عام (»تجربة أدیب کمال الدین الشعریة

)، للکاتب مصطفى الکیلاني، 2010، (»یةوالطیف: عالم أدیب کمال الدین الشعري، مقاربة تأویل

حیث یدرس فیه المستوى الدلالي في أعمال الشاعر أدیب کمال الدین، والتمثلات التأویلیة 

العرفانیة في حروفه. ویرى بأن أشعاره فیها ضرب من التصوف الخاص الذي یدعوه لضرورة الأداء 

خ الذات الشاعرة وثقافتها العقدیة الجواني. یتشبث به وکأنما یرید أن یحیل بشغفه على تاری

أیقونة الحرف وتأویل العبارة الصوفیة، في شعر «والعرفانیة. والباحث عبدالقادر فیدوح في کتابه 

)، ینص لنا عن جمالیات أشعار هذا الشاعر ویدخل من 2016، المطبوع عام (»أدیب کمال الدین

العلامات المخزونة في حروفیاته، خلال المنهج السیمیائي حتى یقدم قراءة یهدف بها کشف 

وکانت المباحث تتلخص في توزیع ما بین صراحة المعنى وضمنیات دلائل العبارات والتأویلات، 

أسلوبیة التشکیل الشعري المعاصر عند «والتصورات السیمیائیة فیه. وهناك کتابٌ آخر معنون بـ

رست فیه التشکلات اللغویة )، د2021، للکاتبة کریمة نوماس المدني، (»أدیب کمال الدین

الانزیاحیة والدلالات الشعریة الإیحائیة في أشعار کمال الدین، واختمت دراستها بقراءة رؤى 

التصوف في الإشارات الإلهیة واستشراف معانیها الصوفیة البصریة ومشاهدها الدرامیة، وحاولت أن 

فاعلیة الصور المتنوعة في الرؤیة تکشف ثراء تلک النصوص الشعریة عبر الأنساق المتنوعة مبینة 

الشعریة عند الشاعر. وهذا غیض من فیض، إضافة إلى الرسائل والأطروحات والبحوث والدراسات 
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ثاره ولا حرفا من حروفه إلا ورکزت علیه بمجهرها العلمي آالمختلفة التي لم تترك أثراً من 

في شعر  »الموت والحیاة« موتیف«ن بـوالأدبي والنقدي. نشیر إلى البعض منها مثل: المقال المعنو

) في مجلة اللغة العربیة وآدابها. 2015، للباحث نعیم عموري، والذي طُبع عام (»أدیب کمال الدین

حیث أشار الباحث في هذه الدراسة عن ما تعنیه ظاهرة الموتیف، وأخص بخصیصتي الموت 

ج بأن موتیف الحیاة في أشعار الشاعر، والحیاة وما یعنیه الشاعر من استخدامها في أشعاره. واستنت

ضطهاد المخیم في بلده، وهذه الخصیصة هي من ضمن للاما هي إلا تبین تفاؤله على الرغم من ا

التراث الإنساني والتناص القرآني الذي یُراد منها الحصول على تجارب راقیة في الحیاة. ومقالة 

سیمیائیة اللون الأسود «تحت عنوان  ) في مجلة جامعة بابل،2016أخرى تمت طباعتها عام (

، للباحثین رسول بلاوي، »أنموذجاً »الحرف والغراب« دیون« ودلالاته في شعر أدیب کمال الدین

باحثون بأن الوعلي أصغر قهرماني مقبل، ولیلا یادگاري. وحسب ما درُس في هذا البحث رأى 

لها  »الحرف والغراب«د في دیوانه تجربة الشاعر الخاصة في مجال اللون الشعري، کاللون الأسو

أغراض دلالیة ترمز إلى الخوف والظلمة والشؤم والحزن والیأس. وهناك رسالة تحمل عنوان 

، ناقشتها »لأدیب کمال الدین »رقصة الحرف الأخیرة«استراتیجیة الحضور والغیاب في دیوان «

درست  ،)2020ببسکرة، عام ( الباحثة زینة دراجي لنیل مرحلة الماجستیر، في جامعة محمد خیضر

فیها ثنائیة الحضور والغیاب في أشعار الشاعر کمال الدین، رکزت في دراستها على ظاهرة الرمز 

 کأداة تنوب عن الإفصاح، مستنتجة بأن هذه الرمزیة في أشعار أدیب کمال الدین، خلقت إندماجاً

، عنوان لرسالة »یب کمال الدینسیمیاء التشکیل البصري عند أد«ما بین الشعر والسرد عنده. و

)، للباحث 2021دکتوراه بتقدیر جید جداً من کلیة التربیة، تمت مناقشتها في جامعة سامراء، العراق (

مشتاق طالب حسن، بإشراف دلال هاشم الکناني. تناول فیها التکوین البصري للشاعر، في 

، »ا الآخر في شعر أدیب کمال الدینسیموطیق«مجلداته الستة من أعماله الشعریة. ومقال معنون بـ

)، تناول المنهج السیموطیقي في أشعار الشاعر 2021للباحث سلام مهدي رضیوي الموسوي (

أدیب کمال الدین، ودرس أشعار هذا الشاعر حسب المنهج السیمیائي العام، ولم یخص بمباحثه 

 نظریة المنظر جوزیف کورتیس.

دراسات والبحوث المتعددة، لم تواجه هذه الدراسة، کما یُلاحظ، على الرغم من کل هذه ال

دراسة مماثلة لها قد اهتمت بأشعار الشاعر أدیب کمال الدین من المنظور السیمیائي حسب نظریة 

جوزیف کورتیس، لذا یعتبر هذا البحث هو البدایة لما سینشر من بعده أو یتبع خطاه في دواوینه 

 .الأخَر

 کلیات البحث -2

 والمعنى في سیمیائیة جوزیف کورتیساللفظ  2-1
کل الذین اهتموا بمسألة التدلیل، یفکرون في مشروع معرفة الفعل في مستوى التحلیل. والبعض 

منهم فقد اهتموا بالفعل من الناحیة السردیة الذي ینتظم على مستوى معرفة القارئ، حیث یدخل 
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. فللولوج لهذا القسم من التحلیل »اللفظ والمعنى«على النص من باب فعلیته الذي تتفرع في 

والوصول لباطن اللفظ المعبر، یرى کورتیس بأنه لابد العبور من الملفوظ إلى التلفظ، لأن القارئ 

في هذه الحالة، یمکنه أن یستکمل معرفته عما یقرأه في النص من هذا المستوى الظاهري، حتي 

 یائیة بشکل أساسي یضمر في هذا القسم.یبلغ مستواه العمیق. وفي الواقع مما تهدف إلیه السیم

إذا کانت اللسانیات «ویقول جمیل حمداوي عن إسهام جوزیف کورتیس حول هذه القضیة: 

الوصفیة تهتم بالدال من خلال رصد بنى التعبیر والشکل اللغوي للمنطوق، فإن السیمیوطیقا لدى 

کورتیس تهتم بدراسة المحتوى أو المدلول عن طریق شکلنته. أي: دراسة شکل المحتواه. فعلى 

المدلول، یتم الترکیز على النحو والصرف والترکیب. وعلى مستوى الجوهر، یدرس مستوى شکل 

إبراز لعبة «. ویشرح لنا جوزیف کورتیس هذا الموقف ویقول: )58: 2020(حمداوي، » الجانب الدلالي

المعنى أو التدلیل في وجه الموضوع السیمیائي الذي یقترح علیها: هذا الموضوع یمکنه أن یعبر في 

أو غیر لفظیة (في حالة البصري مثلا  »شفویة أو کتابیة«الإدراك الحسي بطریقة لفظیة  مستوى

(کورتیس، » وأیضا في اللمسي وحتى الشمي أو الذوقي)، کما یمکنه أن یکون من الأبنیة الذهنیة

ي . لذلک لا یمکننا أن ندرك المعنى إلا إذا قمنا بتحدید الوحدات الدلالیة ومتغیراتها ف)11: 2010

مستوى التحلیل، وهنا یمکننا فک شیفرات النص من خلال ترجمته حسب القواعد التي عرفنا 

المعنى «، وفعل القول »أو اللفظ المقصود هنا«علیها المنهج الکورتیسي الذي یرى بأن القول 

 .»النص«، یتأطران في حدود الملفوظ والذي هو یعني »المقصود في هذه الدراسة

العملیة التي یقتضیها کل ملفوظ «فظ الذي یقصده کورتیس فهو تلک: وأما عن تعریف التل

. وعرّف کورتیس مفهوم التلفظ في القاموس السیمیائي، بأنه )121(المصدر نفسه: » إعتباره ثمرة لها

-محدد بوصفه ذلک المقطع الوسیط الذي یضمن افتراضات تحقق تصورات اللسان في ملفوظ«

قوم بهذا التقسیم (ملفوظ الملفوظ) لدراسة الجانب المروي و(تلفظ . وی)117(مسکین، د.ت: » خطاب

الملفوظ) لطریقة تقدیم النص. وهي تقسیمات في مجال تحلیل الخطاب السردي، یقیمّ من 

خلالها النص الأدبي حسب موضعه في (الزمن، الفضاء، والقائمون بالفعل). ویعني من الزمن، 

فضاء الملفوظ)؛  _ومن الفضاء، وهو ما یحتوي (فضاء التلفظ زمنیة الملفوظ)؛ _(الزمنیة التلفظیة

في المستوى الملفوظ).  _والقائمون بالفعل، وهو ما یدرس النص (على المستوى التلفظي 

قتبسناها من أشعار الشاعر اوسنتعرف على هذه التقسیمات وتجسیداتها التحلیلیة، في النماذج التي 

 .أدیب کمال الدین

 اللفظ والمعنى في أشعار أدیب کمال الدینثنائیة  2-2

من وجهة نظر المنهج الکورتیسي یُستحسن تقطیع النص إلى وحدات سردیة صغیرة، تحتوي على 

جمل وکلمات وحروف وألفاظ، لتتقسم حسب موقعه ومکانته في الجملة والنص، وتلفظه والمبتغى 

. لهذا ترى في دراسة التکوین الدلالي منه، حتى یُنتزع منه شبکة الشفرات الدلالیة الکامنة فیه

، الحالتینبکلا  _المستوى السطحي_، وفي دراسة شکله التلفظي _المستوى العمیق_والمعنائي 
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یقف المحلل في حضرة التلفظ وما سیفرض علیه من إنتاجات معنائیة. ویقترح حول المستویات 

ث الجهة المرویة وهي ما یسمیها التي ذکُرت آنفاً، بأن تتمثل على طریقة توجیه النص، من حی

. ومن هنا تتموضع »التلفظ الملفوظ«(ملفوظ الملفوظ)، ومن حیث الجهة التي تقدم النص، ویسمیها 

التقسیمات التي تحتوي على (الزمن، الفضاء، والقائمون بالفعل) في تحلیل النص من جهة المرکبة 

 الخطابیة.

 الملفوضیة)الزمنیة  -الزمن (الزمنیة التلفظیة 2-3
مظهریة الزمن التلفظي والملفوظي في النص، تتوفر على مقولات ثنائیة، تتکون بین علاقة 

المتلفظ والمتلقي، وهناك تتحدد زمنیة الفعل، حیث تختلف من جهة القائل ونفس اللفظ. وأما 

حیل أبداً هذا النمط من الزمنیة لا ی«بالنسبة لتعریف کل منهما، وعن الزمن التلفظي بالتحدید فـ

: 2014(غریماس، کورتیس وآخرون، » إلى الأحداث المرویة، إنه یتعرض فقط للعلاقة: متلفظ/ متلقي

. وعن الزمنیة الملفوضیة، فهي عادة تنقل بشکل ملفوظي ظاهري على نمط الزمن الماضي، )430

قیقي. کما حتى تأخذ معها القارئ في زمن أحداث المقطع المقصود متأثراً بما سینقله وکأنه ح

 :»حرف محذوف«سنرى في هذا المقطع من قصیدة 

 قالت: هل في قلبکَ مرآة؟«

 قلت: نعم،

 وقد رأیت اسمکِ مکتوباً علیها

 فمسحته بقلیل من الملح

 .)36: 2017(کمال الدین، » وکثیر من الرماد

دلالة حدیث دار  »مسحته قالت، وقلت، ورأیت،«یتضح من هذه الصیغ أفعال هذه المحادثة: 

الذي  »مسحته«و »رأیت«في الماضي، ما بین زمنیة القیل والقال، وفعلیة العمل الذي حدث في: 

یدل على الماضي، وفي زمن یختلف عن الزمن الذي قام الشاعر بنص الحدث. بهذا الشکل: زمن 

سرد حدثیة القصة، الأفعال المذکورة التي تدل على زمن أکثر قدَِمًا من الزمن الذي قام الشاعر ب

فهذه التراتبیة الزمنیة الحاصلة في هذه المحادثة، هي التي یرمي إلیها کورتیس في مصطلح 

 (الزمنیة التلفظیة).

وأما عن زمنیة الملفوظ، فهي ترجع إلى ذلک الماضي الزمني الذي دار به الحدیث. في هذا 

أکثر تفاعلاً مع الشاعر، لذا یجعل الحدیث المنقول، ما أن الناقل هو الشاعر، فقد تجد القارئ 

الشاعر إضافة إلى ما یمسک زمام الحدیث، بل یسیطر على مشاعر القارئ بهذه الطریقة. وکأنما 

یجد القارئ نفسه، هو ذات الشاعر ویتحرك معه أین ما تهبُّ به ریاح الحروف. ویلقط المعاني من 

، وهذا أحد الأسباب الذي جعل المنهج ظاهر النص الذي یتهدي إلیها من قبل الراوي أو الشاعر

السیمیائي یحکم على موت المؤلف، ویترك الأمر لما ترك من قول، حتى یدخل لفضاءات النص 

 .برؤیة عین فاحصة دقیقة، تفکک القول وتشرح الأمر وکأنها هي السارد والرواي الأعلم
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 فضاء الملفوظ) -الفضاء (فضاء التلفظ 2-4
الطریقة التي یلقي بها الشاعر أو المتحدث، الوقائع والحوارات، وشرح الحرکات المتمثلة التي تتبین 

من خلال الألفاظ، هي التي تذهب بمخیلیة القارئ لصنع مصادیق ذهنیة تصور له مکان الحدث 

المکان والمکان الذي یدور فیه الحوار. ویتوجه القارئ من خلال عدسة ألفاظ المتلفظ إلى کیفیة 

المقصود بفضاء الملفوظ، إبراز الفضاءات أین تحدث أفعال القائمین بالفعل في «والظروف والفضاء. و

 :»هذیان«. کهذا المقطع من قصیدة )433: 2014(غریماس، کورتیس ولآخرون، » الملفوظ

 طلب المخرج مني الطیران!«

 قلتُ له: کیف أطیر؟

 قال: الأمر سهل جداً!

 المشهد الأول، فضحکت بل قهقهت في

 وبکیت في المشهد الثاني،

 .)67: 2017کمال الدین، (» وفي المشهد الثالث صمتُّ مائة عام.

کما هو واضح، الفضاء الذي یروي عنه الشاعر، هو فضاء مسرحي، حیث یتضح من ألفاظ 

فضاء « . کما هو بدیهي، الفضاء المقصود، هو ذلک الذي یعني به کورتیس»المخرج، المشهد«

، حیث الأول یعني به الحیاة کمشهد مسرحي، »فضاء الملفوظ« ، وهو یختلف تماما عن»التلفظ

والثاني، هو ذلک الذي یأتي في مخیلة القارئ بعد أول ما  _وهذا من إحدى الاستنباطات بالطبع_

 .»مخرج، ومشهد، إلخ«تلمح عیناه ألفاظ الظاهریة کـ
 في المستوى الملفوظ) -القائمون بالفعل (على المستوى العمیق 2-5

، لا نستطیع أن نجد شرحاً لمستوى _الزمن والفضاء_دون أن یتعین لنا المستویات المذکورة 

القائمین بالفعل، لأن معالمه تتضح بعد ما نحدد الزمن والفضاء بأنواعهما، لذا العلاقة الموجودة ما 

ا یقول بین المستویین الأول والثاني، علاقة وثیقة في ما سنستنتجه عن القائمین بالفعل. وکم

کل متلفظ یفترض وجوداً ضمنیاً للمتلفظ والمتحدث إلیه. الأول في حالة التشخیص «کورتیس: 

. )434: 2014(غریماس، کورتیس وآخرون، » التلفظي، یقیم مع الثاني علاقة ذات طبیعة معرفیة خلصة

في کلا فعندما نحدد الفضاء من خلال الصفات الذي نستخرجه من النص، تتضح معالم الممثلین، 

مستواهما العمیق والسطحي، لأننا نتمکن من التعرف على المتحدث والمتحدث له. نأخذ هذا 

 على سبیل المثال: »مارکیز یضحک«المقطع من قصیدة 

 صاح الصائحُ: من ینقذني منيّ؟«

 ضحک الناس والتفتوا نحو الصائح

 والتفت الصائح إلى نفسهِ

 فلم یجدها

 ارتبک ثم تلعثم
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 .)53: 2017کمال الدین، (» ثم ضحک مع الناس.

، والفضاء مما هو »صاح، ضحک، التفت، ارتبک، تلعثم«الزمن هو الماضي في الصیغ الفعلیة 

واضح من المواصفات التي صاح بها الصائح وجمع من الناس، هو فضاء عام مجتمع فیه عدد من 

کما یکون السوق أو المنتزه على الناس لأسباب مختلفة، حیث کل واحد منهم مشغول بعمله، 

، وعلى المستوى »الصائح، الناس«سبیل المثال. والقائمون بالفعل على المستوى اللفظي هم 

العمیق، الممثل الأول، هو ذلک الشخص الذي تاه في أفکاره وهمومه، وأوجاعه، ولم یجد من 

لم الذي لم یرحم وحدته ولم یعینه بعدما توحدت فیه الآلام وأخذت مأخذها منه. والثاني هو العا

یفهم لغته رغم کل الزحام الموجود فیه. وأما عن حروفیات الشاعر أدیب کمال الدین لو أردنا أن 

نغوص في مغارات حروفه، لا تسعنا الکلمات البسیطة والتعابیر الجافة، لأننا لو أردنا أن ندخل من 

لو  کننا أن نجزئ مقاطع قصائده إلاّباب سیمیائیة کورتیس على مقام حروف کمال الدین، لا یم

جمعنا حزمة المرکبة الخطابیة بکل مستویاتها الثلاثة وتفاصیل أقسامها الفظي والتلفظي، 

والظاهري والعمیق، فعندها یمکننا أن نتلذذ بکل جزء وحرف طرحه لنا الشاعر على قراطیس 

کمثال، لابد أن نراجع حذافیره  »یاحرفي« دواوینه. فمثلا لو أخذنا هذا المقطع القصیر من قصیدة

 الخطابیة، دون أن نخرج من المقطع:

 یا حرفي لا تتأمل طویلاً في البحر.«

 .)16(المصدر السابق: » کن أنت البحر.

، یتبین لنا بأن زمن النص هو الحاضر الذي »لا تتأمل/ کن«من خلال الأفعال الموجودة کـ

ربه وهواجسه وخیباته. فهذه الألفاظ في اللغة ترمز واجه الشاعر به حرفه وأخذ یتحدث معه عن تجا

إلى الأفعال التي یتحدد من خلالها الزمن في الجمُل والمحادثات، ویمکنها أن تکون هي الزمنیة 

التلفظیة التي یرمي لها کورتیس، حیث تخرج من بواطنها زمنیة الملفوظ التي یتعین الموقع الزمني 

، یتعین بأنها کلمة فعلیة، وزمنها التلفظي أو »تتأمل« ي کلمةفیها بشکل معنائي. فنقول مثلا ف

(الزمنیة التلفظیة) فیها هو الحاضر، وزمنها الملفوظي أو (زمنیة الملفوظ) هو ذلک الحاضر الذي دار 

به الحدیث وتمت فیه المحادثة وتخاطب به کلّ من الشاعر والحرف. إضافة إلى هذا، فالشاعر 

هما الذان یحددان لنا الفضاء في کلا حالتیه التلفظیة والملفوظیة، وبنفس والحرف في هذا المقطع، 

الوقت هما القائمان بالفعل في هذا المشهد السردي. فالشاعر أو الشخص الذي قام بالمحادثة ومن 

، في الواقع هما ممثلان یقومان لنا بتمثیل مشهد المحادثة، ویصور لنا الشاعر _(الحرف)_یخاطبه 

یتحدث بإمتعاض ویطلب من حرفه أن  _الشاعر_حادثة، وجود شخصین أحدهما في هذه الم

یکون هو البحر بدل التأمل فیه، أي یکون هو الشخص الغامض الذي تتخفىّ في سرائره 

الحکایات التي تستحق التأمل. وکما نعلم بأن أحد رموز البحر هو ذلک العمق المخفي الغامض 

الدفینة اللامتناهیة، ولکي نکشف تلک المعاني، أو تلک الأسرار الذي یعبر عنه أحیاناً بالمعاني 
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الکامنة والمطلوبة، فنحتاج إلى الغوص في أعماقه، کما نغوص في أفکارنا في فترة التأمل، وحین 

 تغمرنا دغدغة الإدراك ونحتاج فیها لفهم معاني ذلک الحرف الغامض.

هو نوعاً من التلذذ في قراءة نص ما، تشبه  إضافة إلى کل هذا، الشعور بالبحث والترکیز الدقیق

حالة الإنتشاء بعد ما یجد الفرد حلاً یقنع به درکه للغز متشابک وشائک. الشاعر یسعى في التشفیر، 

والقارئ یبذل کل جهده في أن یکشف تلک الأقطیة المنمقة لیشهر عن لبُ الکلام وحلوه 

في التعبیریة «ه وإقتناعه. وکما یقال بأن المکنون، وکأنه یعطي لنفسه جائزة یتوج بها شعور

الشعوریة تکون الرسالة مبرزة بمکونات عاطفیة وشعوریة إضافة إلى الکلمات والمعاني، بمعنى آخر، 

أن النص أو المؤلف یوصل رسالة من خلال مکونات شعوریة وعاطفیة إضافة إلى المکونات اللغویة 

. هذا هو الصراع في قراءة )35: 2020(الموسوي، » أو من دون إهتمام بالأخیرة کما في التجدید

النصوص الأدبیة، حتى أتت المدرسة السیمیائیة لتتمرد على عصیان الفهم، ویکون لکلٍ من القارئ 

والأدیب في میدان الرکض بموازات بعضهم، سلاحاً فتاکاً من الدرایة، الشاعر یأخذ دروساً من 

وهو یحمل شهادة کسر الحواجز بامتیاز. وبالنسبة للنظرة  التفنن، والقارئ یتخرج من هذه المدرسة

المحایدة فقد یثبت بأن لا یمکن لأي دراسة ولا أي قارئ ولو کان فذ زمانه، أن یفهم شعور 

الشاعر وهو یصارع حروفه حتى تقال ولا تقال، تصرخ ولا تصرخ، تصارع ولا تصارع. لأنها فلسفة 

مرض مسري، دخلت في عروق الطرفین، بین من یقول  متشابکة في بعضها، حتى أصبحت وکأنها

وما یقول ومن یقرأ وما یفهم مما یقرأ، وکلٌّ یغني على لیلاه في هذه الفلسفة المستعصیة، والتعبث 

في الطرقاتها، تحتاج إلى إفتراس الفرص وتصغیل النظر، حتى یتفرّس الفرد في فهمها، ویتفرّد في 

صحیح أن الظاهرة الأدبیة مادة لغویة «ضیة اللفظ والمعنى: کسر حواجزها. یقول الوردني في ق

أساساً، فکیان الشعر هو کیان لغوي أي لفظ ومعنى. ولکن لذلک الکیان صانعاً هو الشاعر الذي 

، ولو )311: 2004(الوردني، » أنشـأ الألفاظ والمعاني نتیجة فعل في اللغة أفضى إلى الفعل في المتقّبل

ته في صناعة بضاعته الحروفیة الغنیة، کیف تتکون للألفاظ صیرورات لا ذلک الصانع ومهار

 المعاني وبتلک الصورة الغرائبیة الساحرة.

الشاعر أدیب کمال الدین، إضافة إلى ما یمتلک من علم الحروف علما واسعاً، فهو ینفث من 

والشاهد على  في أشعاره، حتى یصنع منها هیاکل ظاهریة تتحرك بذاتها الروحانیة. اًروحروحه 

 :»تلک هي قصیدة الفجر: «هذا، نراه في قصیدة

 کلما کتبتُ عن قصیدةٍ جدیدة«

 طلبتُ من قلبي أن یتوقّفَ قلیلاً

 لأمنحها الحیاة

 .)24: 2017(کمال الدین، » فیفعل عن طیب خاطر

وکما هو معروف عن علم الحروف، بأنه علم یناله الصوفي بعد ما تختلط خلایاه في کل حرف 

وله خلف ستارها قصد. عند مراجعة تعاریف علم  الحروف العمیقة العرفانیة، ولا ینطقها إلاّ من
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الحروف عند المتصوفین والعلماء في هذا المجال، وجدنا إبن عربي یقسم الحروف إلى ثلاثة أقسام 

رقمیة وهي المکتوبة، ولفظیة وهي المنطوق بها، ومستحضرة وهي التي یستحضرها «ویقول: 

. وهو موقف یشبه موقف اللفظ والتلفظیة )08/07/2023(طاهر، » الإنسان في وهمه وخیاله ویصورها

عند کورتیس، حین یرى لکل لفظ وحرف، مستویات سطحیة وعمیقة کما ذکرنا أعلاه، لأننا في 

 ىدرك هذه المفاهیم والمعاني، نحتاج إلى تحلیل محایث یدرس وظیفة اللفظ في النص ومد

أن المعنى اللغوي لـ(حرف) هو الطرف « تولید الدلالة فیه. غیر هذا، فقد اتفق اللغویون أیضاً على

والجانب والحد والشفیر، وإن المعنى الاصطلاحي أول ما یتبادر إلى الذهن قبل المعنى اللغوي مما 

. فالشاعر المحنک هو الذي یمسک زمام )23-22: 2017(العبیدي، » یشعر بانفصالهما في الدلالة

طیس هیاکلاً ناطقة تتحرك حسب ما یمنحها الحرف بیده، ویخلّف من رفاته المطروح على القرا

الشعراء أمراء الکلام، یصرفونه أنى شاؤوا، «الشاعر من روحانیة ومعنا. وهذا أمر لا ریب فیه هو أن 

: 1986(القرطانجي، » ویجوز لهم ما لا یجوز لغیرهم من اطلاق المعنى وتقییده وتصریف المعنى

و کان هذا الشاعر هو أدیب کمال الدین الذي یتخذ ، کما یعبر الخلیل بن أحمد، فمابالک ل)143

الحروف وسیلة تعبیر عن الحیاة بشؤونها وشجونها المختلفة، ووهبها ما تجود به انفعلاته «من 

 .)235: 2007(بلاوي وآخرون، » وأحاسیسه وأخیلته، فتفرّد بها وصارت دلالة من دوال شعره

نجده یرتکز على أدق تفاصیل الکلمة، ویخرج وعندما نرجع لموضعنا في المنهج الکورتیسي،  

ببواطنها من خلال شرحها وموقفها وکیفیة نطقها إلخ. وهذا کان واضحا في قول جورج موراند في 

، عندما قدم دراسته حسب ما یعُرفّه کورتیس في المنهج »الغراب والثعلب« الشرح السیمائي لشعریة

، لابد أن یلعب دوراً ما في بناء النص، عن طریق لکي یبرر حقل معجمي وجوده«التلفظي، فیقول: 

. وهنا لو )374: 2014(غریماس، کورتیس وآخرون، » لعبة التشابهات والتضادات والمجموعات الفرعیة

أردنا أن نختار قائمة للحقول المعجمیة المضادة في هذا المقطع السردي القصیر فنجد الشاعر 

، فهذا الأمر »/ لأمنح الحیاة_القلب _أن یتوقف«، و»طلبت من/ یفعل عن طیب خاطر: «یقول

والنهي والعملیة المضادة وخلق المعاني من خلال الألفاظ المذکورة هي التي تدلنا على أن 

نستخرج المعاني من خلال التقصي في النص والتدقق فیه، حیث یمنح الشاعر للحرف الذي لیس 

مختلفاً، بل یجعل من حرفه إنساناً یسمع  له شکل مجسد خارجي، إلا التجسد الحروفي، تعریفاً

شخص الإنسان، وتشخیص الحرف « وینطق ویعیش مع الشاعر. وما هذا إلا مفهوم اللفظ وضده،

.کل مفردة بغض النظر عن عالم الشعر وغیره، فهي تقوم بشرح موقف صاحبتها وتساعد »المجسد

لتي یمکن لکل مفردة أن تحمل المخاطب على أن یمیزها من بین عشرات الترادفات المعجمیة ا

من معاني ومفاهیم أخرى غیر التي تتسارع الأذهان في فهمها في النظرة العابرة الأولى. ویضیف 

حتى وإن کان المخاطب قادراً بصفة متمیزة على أن یمنحها تعریفاً مماثلاً لتعریف «موراند: 

ك. فالمفردة لا تنقل مباشرة من المعجم، لابد من إنتظار مفردات أخرى لتؤکد هذا العنصر أو ذا

المعجم إلى النص بجمیع حالاتها الدلالیة، فالسیاق یختار هذه السمة أو تلک، ویضع السمات 
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. کما حاولنا )373: المصدر السابق(» الأخرى بین قوسین، تحدث عملیة اختزال دلالي أو قصر معنوي

لفاظ وما یضدها ویرادفها إلى حد ما. هنا فهم معاني المطلوبة من المقطع المذکور، من خلال الأ

یکتسي المعنى وجوده بالإختلاف، ویتحدد في «عن التحلیل البنیوي، یقول الناقد جمیل حمداوي: 

الاختلاف. ومن ثم، فإن إدراك معنى الأقوال والنصوص یفترض وجود نظام مبني على مجموعة 

عبر شبکة من  ر النص لا دلالة لها إلاّمن العلاقات. وهذا، بدوره یؤدي بنا إلى التسلیم بأن عناص

تلک هي قصیدة « . ونرى هذا الفعل یتجلى في قصیدة)51: 2020(حمداوي، » العلاقات القائمة بینها

 ، فیشرح الشاعر لنا هذه العملیة بطریقة غیر مباشرة في شعره:»الفجر

 سأعلمّ حرفي«

 کیف یمسح کل شيء من الوجود

 .)25: 2017(کمال الدین، » حتى نفسه.

یرید أن یعلمّ حرفه حتى یکون کتوماً بقدر المستطاع، ولکن هذا الأمر یحث المخاطب 

لیستخدم آلیاته التحلیلیة بأنواعها، بدایة من ظواهر المفردات إلى تراکیبها ومعانیها، فیقوم یبحث 

التي تسمى عن کل ما یجاورها من ترادفات وضدیات تؤکد له المعنى. فحلقات الوصل هذه، هي 

في نوع ما بالتحلیل البنیوي، فنجد مثلا في هذا المقطع القصیر مفردات تدل على الإمتعاض 

 ،»کیف یمسح کل شيء من الوجود« ،»سأعلمّ حرفي« والحث على التخفي باستخدام کلمات مثل

، وهي خطط تضیف إلى کونیة الشعر الدلالي، إیماءات أخرى تعطي للمخاطب »حتى نفسه«

الفهم، وکأنها رؤوس أقلام من سیرة ذاتیة طویلة وملأى بالمغامرات المضنیة، ومتعبة إلى أشارات 

أن خرجت عن نطاق التحمل، وبات شخصها بلا حیلة، أعیته المشقات حتى صارت تتوارى في 

ملامح کلماته، بل بلغت أحزانها تسري في مسامات حروفه حتى الإشتهار. ویضیف في نفس 

 القصیدة ویقول:

 علمه کیف یحتال على اللغةسأ«

 فلا ینطق إلا بکلامٍ یلبس بعضه بعضا

 .)25-25(المصدر السابق: » قناعاً من الغموض والإبهام.

وفي هذا المقطع تجتمع الصفات الدالة على الترادفات التي هي بمثابة تکملة لذلک الدرس 

ینطق، قناع، غموض، المعنون بالحث على التخفي وربما الصمت الذي لابد منه، (یحتال، لا 

إبهام)، حقل من الألفاظ التي تجد لنفسها تبریراً في بعضها البعض، من جانب واحد تراها لا تترك 

مجالاً للبحث عن معانیها في معاجم أخرى، بل تأخذ بید المخاطب لتدله على طریق فهمها في 

قتضي التأني والتأمل معجمها الخاص. ومن جانب آخر، یرسم الشاعر بها عالم من الرموز التي ت

یتفوه بلغة حرقة:  _الشاعر_هنیهات مدیدة. یستمر التمثیل ما بین هاتین الشخصیتین، أحدهما

یمثل الطاعة وکأنما یقول لبیک یا سیدي،  _الحرف_، والآخر »سأعلمه کیف یحتال على اللغة«

فأنا رهن إشارتک، ویدخل في غموض عاتم، ویتمثل هذا الغموض والإبهام وکتلة القناعات 
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المسطورة في الأبیات في عوالم متعددة، منها علم الحروف التصوف، ومنها أزرة العلامات 

أرحام المجاز والإستعارات البلاغیة وهکذا دوالیک. ومن السیمیائیة المختلفة، ومنها ما تتکور داخل 

جهة المستوى اللفظي والتلفظي الذي یتمحور موضوعه في هذه الدراسة، فترى الموضع الزمني 

ویتبین هذا المعنى  »من الیوم فصاعداً«التفظي یشیر إلى حال یمیل نحو المستقبل، وکأننا نقول 

، والموضع المکاني في حالتیه التلفظي الملفوظ یستتر في .»..سأعلمه کیف.../ فلا ینطق إلا: «في

جلسة متصورة، حدثت بین شخصین، بغض النظر عن واقعها وخیالها، وتم فیها مواعظ وأحادیث 

تفظیة ومناوشات شعریة وجدانیة. وما هذه إلا لعبة من الترادفات التي تحتوي على أریحیة الدرك 

کما «لواصف لنفسه بنفسه. قضیة الشعر شائکة، ولیست سهلة المعنائي، یتضمن بنوع من السیاق ا

یتصور الناس ببساطة للشاعر... إنها تجارب، ولکتابة بیت واحد على المرء أن یرى مدناً عدیدة 

یا « _. ونرى مصداق هذا التعریف في نفس القصیدة المذکورة آنفاً)97: 1982(لویس، » وأناساً وأشیاء

 :_»حرفي
 حرف،کلُّ نقطة هي «

 وکلُّ حرفٍ هو قصیدة،

 .)16: 2017(کمال الدین، » وکلُّ قصیدة هي وطن.

ها وطن حیث یرى أدیب کمال الدین بأن کل قصیدة بعد ما تتکون من الحروف، تصبح وکأنّ

ها تحمل بلفظه وتلفظه، لأنها لیست مجرد کلمات أراد بها الشاعر أن تقال بتنمقّ فحسب، بل إنّ

عاصیر التي عاشها الشاعر وتعایش معها. ومن الضروري تفتیت تفاصیلها في روحها خلاصة من الأ

بحنکة دقیقة حتى تتوارى فیها الأدوار والأزمنة والأماکن. على سیبل المثال، من یعیش فیها هم 

القائمون بالفعل وهم الذین یقمون بأدوار شخصیاته الظاهریة وما تحمل من أدوارهم من 

یر هذا في النقاط التي اختارها کمال الدین على أن تکون الکون مستویات عمیقة، ویمکن تفس

الأساسي في ذلک الوطن المقصود، حیث تشابکت في خلایاها الأزمنة، ما بین لفظ الفعل 

ومقصوده العملي أو التلفظي، فیعیش کل حرف في القصیدة، کما أنه فرد من ذلک الوطن، یمارس 

خیالات القصائد والحروف. ولم یترك الشاعر هذا التعبیر لنا  حیاته الیومیة، في عالمه الواقع خارج

 حیث یقول: »حرف بأربعة أجنحة«إلا وعبر عنه، کما في قصیدة 

 .)18: المصدر السابق(» لأني لا أجید شیئاً سوى الإقامة في الخیال«

یر ربما الخیال الذي یعیشه الأشخاص الآخرون، هو عالم ذا فضاءات محدودة، أجنحتهم لا تط

نهارت وهوت کما تهوى الطیور بعد صیدها في بدایة اوأنها  أبعد من بضع أمتار ولا ترى إلاّ

تحلیقها، ولکن خیال الشاعر هو خیال ساحر، یعیشه هو ویعایش به کل من یتابع خطوات حروفه 

بشغف. تراه یترنح کما الثمل على أطراف أصابعه وهو یغنیها بأعلى صرخاته المتسرّبة بین 

 وف:الحر

 ي لا أجید شیئاً سوى الإقامة في الخیال،لأنّ«
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 ي أحببتکِ،لذا یخُیَّلُ لي أنّ

 أحببتُکِ حدّ الجنون.

 وقبل هذا وبعده،

 یخُیّلُ لي أنيّ قد رمیتُ قصّة حُبّنا

 من نافذة القصیدة،

 .)18: المصدر السابق(» أعني من نافذة الجنون.

أهم ما یمیز الشاعر عن غیره هو القدرة التخیلیة التي تجعله قادراً على الجمع بین « هذا لأنّ

» الأشیاء المتباینة والعناصر المتباعدة، في علاقات متناسبة تزیل التباین وتخلق الإنسجام والوحدة

ع، على . کما یدعونا الشاعر بواسطة تلک الکلمات النابعة من خیاله الواس)355-354، 1995(عصفور، 

أن ندرك مفهوم حروفه، وما یبرر من خلالها عن إختیار الألفاظ الموظفة، لیخبرنا عن القیمة 

یة التي أراد أیصالها لنا. وقام بخلق شخوص مختلفة، ذات سلوك بشریة على طابع واقع والمعن

ضع متخیل، لتمثل لنا المشاهد، حاملة في ملامحها تأویل اقتصرت تفاصیله اللامحدودة، في ب

کلمات مجُملة، ترك مساحة فهمها على عاتق القارئ. وما تبقىّ علینا کمخاطبین، لفهم 

إستراتیجیة تصنیفها، أن نقرأها مرات عدیدة مرافقة بوقفة متأملة نافذة. فنبدأ بتقطیعها إلى أصغر 

 حجم ممکن، حتى یسهل لنا تعامل درکها، وعندما تتکون أمامنا قائمة تفید التدقیق المعجمي،

وجمع الألفاظ والمفردات المعیّنة، ننتقل إلى مرحلة فهمها من خلال ترجمة معانیها المعجمیة، 

وعندما نأخذ لفتة فاحصة حول کل مفردة وموقعها الجغرافیائي في النص، ونتحقق عن کل ما 

هذه یرادفها أو یضدها لفظیاً ومعنائیاً، ربما تأخذ بیدنا تلک فضاءات الشرح، إلى ذهول ما تحمله 

المفردة وصیاغتها خلف هذا النسق العظیم، وأثناء هذه المکانیزمیة المتناسقة، قد یتضح لما مواقع 

الاختلاف بین ما نواجهه في المعاجم وماذا یقصد النص باختیارها في فسیفساء ترکیبه. وبکل یقین 

ق الأصح أن یکون لم نجد في تلک المعاجم ظالتنا ما یشفي الغلیل، لذا، هذا الاستنجاد هو الطری

مرافقاً مع ما تقدمه لنا المعاني المعجمیة. التبریر في الحقول المعجمیة الذي یأتي في شرح الألفاظ 

ترتیب مفردات «في نظریة کورتیس بهذه الطریقة، یتعلق أمرها في هذه المرحلة، من التحلیل إلى 

رج وتحدد بقدر ما یکون المعجم تحت مقولات دلالیة موسعة إلى أقصى حد ممکن، والتي تستخ

. نرى في هذا المقطع من )373: 2014(غریماس، کورتیس وآخرون، » فهم المعنى الإجمالي أکثر دقة

ه یحرضنا على التمعن ، هو الشاعر نفسه یؤکد لنا غموض الشعر، وکأنّ»حوار مع الفرات: «قصیدة

 أکثر مما ینبغي:

 الشعر یحتاج إلى غموضٍ وترمیز«

 ى بکاء والصراخ وشق الثیابوالقلب یحتاج إل

 .)46: 2017(کمال الدین، » فما فائدة الشعر إذن؟
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کلا  نّأ. مع »بکاء، صراخ، شق الثیاب»: «القلب«، و»غموض، ترمیز: «عبارة عن »الشعر«

لا إهما عبارة عن کتلة من الکتمان ودفن الکلام في أجواف المکامن،  »القلب والشعر« الموضعین،

الشعر هو موقف صارخ، مهما تکون من الرموز والإبهامات، لهذا یقول  رىالتقارن، تن في باب إ

یتعین مصیره في کل نقطة منه تقال أو تشفر، لذلک یسهل على  ، لأنّ...»یحتاج إلى«عنه الشاعر

، مهما کثرت شفراته، وتم تصمیت صراخه فیبقى »القلب«الکثیر من المهتمین في فک شفراتها. و

شد حاجة للصراخ والعویل، ربما یظن لو أشهر عن مکامنه، عله یستحظي بهُنیهة من في موقفِ الأ

 الهدوء.

یحتاج: غموض، ترمیز/ : «في أول قراءة من هذا المقطع القصیر، تبرز الحقول المعجمیة التالیة

، فتتکون لنا مجموعتین مختلفتین من اللغات، فتستحوذ »القلب، بکاء، الصراخ، شق الثیاب

عات في ما بینها من لغات، على معاني ترادفیة دالة على فهم بعضها البعض في تشکیل المجمو

، المجموعة تانعاکسم تانالصورة الذهنیة من مشهدها الخاص، بینما المجموعتان یقفان على حاف

الأولى تحث على الکتم، والثانیة تحرض على الإشهار من شدة الضغط النفسي. ولکلاهما 

» ما یفتقر إلیه الإنسان ویطلبه«حتیاج هو الاحاجتهما الماسة من الطلب، کما جاء في المعاجم، بأن 

ما الأمر مضطرم، ، طال»فما فائدة الشعر إذن؟« . تساءل الشاعر في الشطر الأخیر،)577: 2008(عمر، 

والوطائس حامیة بین القول واللاقول، وبین الصمت والتصمیت، حقا، فما فائدة الشعر إذن؟! 

والجواب هو، فائدة الشعر هي تلک حالة الفرض التي تتسرب من بین ملامح الصمت الذي 

 فاظنستنبطه للأوهلة الأولى من ألفاظ (غموض، ترمیز)، بینما هو ذلک الإفشاء المشفر في أل

، ونستوعب معناه بعد ما نراجع المقطع مرات عدیدة، ومن کل نواحیه »بکاء، صراخ، شق الثیاب«

؟! ربما هذه فائدة الشعر، »الإنسان حَریصٌ عَلى ما مُنعَِ«الإستفساریة. ألم یصدق هذا القول لنا بأن 

بکلمات  جّأن نضُ یبقى لنا إلاّتبحُّ حناجرنا من الصراخ ونبلع ألسنتنا رغماً عنا، فما وعندما تعیا قوانا 

ر، تکفیه الحُ تقال في عدم قولها، أو ملبسة باللاقول، وتطلب نظرة التأمل لها، وتذکره على أنّ

 الإشارة!.

کل هذا التبسیط الذي قدمناه، هو عبارة عن تحلیل سردي خطابي، یحدد المستوى العمیق 

لزمن، والفضاء، ویتم تشخیص کلّ من یقوم من خلال ملامح الألفاظ الظاهریة، حیث یتعیّن فیها ا

بعملیة التمثیل، أو القائمون بالفعل کما عبر عنه جورج موراند. غیر هذا، فلیس من السهل أن تقرأ 

أشعار أدیب کمال الدین ولا تنجرف إلى حافة البکاء، أو لا تختنق بأبجدیة الأشجان المحیطة في 

 مثلا: »هدایا الشعر« نقاطه وحروفه، کما في قصیدة

 حرفي الذي مزقّت شظایا الحرب قلبه«

 بکى أمامي وأشار إلى البحر.

 قال: ما اسمه؟

 .)86: 2017(کمال الدین، » قلت: هذا قلبکَ الجدید.



 98                                                                     41عدد متوالي - 1403 فی، خر 4العدد  16الأدب العربي ، السنة ، 

مع أدیب کمال الدین،  »الحرف« أن تحاول قراءة«یصدق الناقد عبد القادر فیدوح حین قال: 

یعني أن تقرأ الحرف في انعطافه على داله، في إیماءته على نفسه لیستنطق دلالته، وکأنک تقرأ 

) في تأملها Métalangageاللغة باللغة التي تحتوي الشيء في مرامه، ضمن سیاق اللغة الواصفة (

رأینا کمال الدین کیف عبر عن  . لأن في تحلیل هذا المقطع،)33: 2016(فیدوح، » الأشیاء باستمرار

تلک الحالة الضدیة، المتکوّنه من الإنکسار والوقوف رغم کل ما دار من حرب شعواء بینه وبین 

حروفه، التي ترید القول ویردعها اللاقول. وهي حالة اتصال تصَافحَ فیها الحرب والسلام، تجسدت 

لذاتیة التي یختارها الفرد مننا على أن یحظي في ظواهر التوافق المرغم، أو ربما حالة تشبه الهدُنة ا

بالقلیل من الهدوء. ولکن هذا الإرغام قد مزقّ أنیاط قلبه، ولا جدوى من إیة محاولة، إلا أن یبتلع 

حرفي : «موس الإرغام واللامبالاة ویستسلم. یتحدد هذا الموقف في الشطر الأول حین یقول فیه

ا یدل على أن هذا الحرب، قبل أن تتکون أسبابه، عَبرَ من ، وهو م»الذي مزقّت شظایا الحرب قلبه

نیران المعارك العارمة، واکتوت کل نقاطه بحرقات عدیدة، إلى أن أصبح على هذه الهیئة 

باهیة، حیث صارت ملاذ أدیب کمال الدین وروح عزلته، أکثر مما تکون مجرد حروف قد قیلت تالم

لکتاب سیرته الذاتیة، وأصبحا هو وهي رفیقان لا  عنواناًها ر عن هواجس عابرة فحسب، بل إنّلتعبّ

 یتفارقان، وصار هو بها شاعر الحروف، ولاذت هي تحت أکناف قلمه الحروفي.

بکى أمامي : «یسأله هذا الحرف وهو یقف أمامه باکیاً عن ذاته الجدیدة کما في هذا الشطر

من الغموض مثل صاحبه، وفقد استیعابه ، ربما أراد الحرف أن یدخل في دهالیز »وأشار إلى البحر

عن التعبیر، وذهب إلیه منطویاً حول نفسه، لیستفسر عن موقفه الجدید، فدلّه وطلب منه أن یتحلى 

بالصبر ویسمى باسمه الجدید، لربما تترك الحیاة مخالبها عن حنجرته وتستعیره حریة الصراخ ولو 

خص لا یبالي الحیاة ولا له قدرة على محاربة لبضع سویعات قلیلة. هذا الموقف ربما جعل منه ش

إذا أفاق البحر « ما یخفیه له الدهر، وراح معتزلا الکلام ولا قدرة له علیه حتى، کما یعبر في قصیدة

 :»من نومه

 صرتُ، الآنَ، مثل البحر«

 أنظرُ إلى الناسِ فقط.

 لا أبتسمُ ولا أضحک

 أو إشارة کلامٍولا أتکلمُّ بأيّ 

 .)123: 2017(کمال الدین، » ولا أسأل، بالطبعِ، أيّ سؤال.

النص الأدبي هو عبارة عن عوالم غامضة، یدعونا لنقرأه ویتخفى خلف قناعات التعابیر، کما في 

هذا المقطع الذي أشرنا إلیه، ویسمي جورج موراند هذه الحالة، بحالة مثل التبریر المعجمي، 

لیة من خلال الإختزال الجوانب المضادة أوالترادفیة والمشابهة: ویحدث فیها إختیار السمات الدلا

» فیما یظهر لنا بصفتین متکاملتین، یمکن أن ندعو ذلک إختیاراً بالتشابه وإختیاراً بالتضاد«

. فیختار الشاعر المواصفات التي تدل على حالات شخص غیر )374: 2014(غریماس، کورتیس وآخرون، 
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ولا حتى لا یشیر بأیة أشارة من فرط  » أضحک/ لا أتکلم، لا أسأللا أبتسم، لا« مکترث مثل

تعبه الروحي، ویکتفي في تمحلق کما البحر الساکن. الزمن الذي یتضح من خلال الصیغ الفعلیة 

ینبئ عن استنتاج یبدأ من ذلک  »صرت« تنبئ إلى الحال الذي قام الشاعر في خط الأبیات، وفعل

مستقبل، وهذا یتبین من خلال التراتب الزمني الذي یخرج من معاني الحال إلى في ما بعد من ال

، مفهوم أراد أن یقول من خلاله »الماضي، الحال، والمستقبل« الألفاظ الفعلیة التي تشیر إلى

الشاعر، طالما لاجدوى من کل الصراعات، فها أنا الآن غیر مکترث، وقررت على أن لا أعبر عن 

ت مع ملا مبالي للناس فقط، وهو یکن في أعماقه أمواج هوجاء لو تلاطأیة تعبیر کالبحر، ینظر 

بعضها لهاج البحر وصرخ. والفضاء کما هو معلوم، فضاء یرسم لوحة شخص ظاهره هادئ موجوع، 

وهو یکتب هواجسه من خلال نظراته الصامتة. والقائمون بالفعل على المستوى السطحي، هو 

نفسه، هو البحر، الذي یدلنا على المستوى العمیق في النص من الشاعر، والتشابه الذي یقارن به 

بهذه الصفة یجتمع هناك بصفة محسوسة عدد من الحقول «خلال معادلاته الدلالیة، یقول موراند: 

ذات الطباق المزدوج إلى جانب علاقة التعارض التي لها أهمیة کبیرة، توظف دائماً علاقة 

النص الأدبي بشکل عام، والشعر بشکل خاص کما یعبر عنه  .)374: المصدر السابق(» إنضوائیة

بمثابة بصلة ضخمة لا ینتهي تقشیرها، وأن «الأدیب الناقد عبدالقادر فیدوح حیث یقول هو: 

المقصود لیس الوصول إلى حقیقة ما  السیاق العام ومساق النص لا أهمیة لهما في التأویل، لأنّ

المتعة والکشف عن طبیعته المقاربة الجمالیة للتفکیر الحُر  ما الهدف تحقیقیتحدث عنه النص، وإنّ

القائم على المزاج المنطبع من النفس من حیث کونه نشاطاً ذوقیاً، والخبرة بوصفها قیمة تمنحنا 

(فیدوح، » ستجابة لتأثیراتنا المحسوسة التي تستند على التطورات اللاحقة لمعیشتنا واقعنا الممکنالا

 .ما نراه کحسن ختام القول، في هذه الدراسة المتواضعة. وهذا )29: 1993
 نتائج البحث

في النظرة الأولى في أشعار أدیب کمال الدین، تتراءى وکأنها في غایة البساطة وبعیدة عن التکلف 

والتصنع، فتجذب القارئ نحوها وتأخذه في صمیم حروفها وتضمه في صفها حتى آخر نقطة من 

وقد سحره هذا التواضع الترتیبي، واختیار الکلمات السلسة وذات مغزى بنفس  نقاطها. ولم یشعر إلاّ

الوقت، فترغمه على أن یرسل خیاله وأفکاره لیتأمل خلایاها بعین فاحصة لا إرادیاً، فیجدها عالم 

من الرموز والشفرات، ودرکها یحتاج إلى خطط مدروسة مسلحة بأدوات مبرمجة. فأفضل هذه 

ي المنهج الکورتیسي من المدرسة السیمیائیة، حیث بإمکانها أن تورقّ تلک الأدوات، متوفرة ف

الحروف برواق هادئ، وتقوم بفحصها من کل جوانبها الظاهریة حتى الوصول إلى مکتنزاتها 

العمیقة، ورغم مناضلة کل حرف من حروف کمال الدین على أنها تستعصي الإشهار عن ما تخفیه 

لقارئ ولو جزء بسیط من مدلولاتها عن طریق سیرته الذاتیة، وهذا من إیحاءات، ولکن، یستمد ا

أمر بدیهي على أن کمال الدین هو شاعر حروفي متصوف عرفاني بامتیاز. ولکن طالما مدرستنا 

تهتم بالنص وما یوحى من معاني وتمنعنا في التداعیات المتواصلة عن مَن قال تلک الکلمات، 
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خلال إنباءات الحروف المتقطعة والإنطباعات القرآنیة  فتأخذنا مدرسة التصوف صوبها من

 والأسطورات الملهمة، حتى تنبئنا عن تلک الثنائیة المتخفیة ما بین اللفظ والمعنى، في أحرفها.

دراسة الخطاب السردي على طریقة جوزیف کورتیس، جعلتنا نقسم النصوص على ثلاثة 

. الفضاء 2. الزمن (الزمنیة التلفظیة، زمنیة الملفوظ)، 1تقسیمات مع تفرعاتها التلفظیة والملفوظ کـ: 

 . القائمون بالفعل (على المستوى العمیق، في المستوى الملفوظ).3(فضاء التلفظ، فضاء الملفوظ)، 

أغلبیة أشعار کمال الدین تمتلک طاقات ترکیبة خطابیة سردیة، یستخدمها في  واستنتجنا بأنّ

أقصوصات قصیرة جداً، حتى یصل حجمها أحیانا إلى سطر، أو  تجسید أفکاره الشعریة على هیئة

سطرین في الشطر الواحد. ولکن هذه الخلاصات المضغوطة والمختصرة الظاهریة، والرحیق 

الحروفي الهائل والمليء بالمفاهیم الجمالیة والتعبیریة، لم یمنعنا من أن نجزئ تلک الحروف 

ة المذکورة، لنقدم دراسة مشروحة ومبسطة حول والأبیات، ونرتبها حسب التقسیمات الثلاث

حرف من ماء، قصیدة « یة وتعابیرها العمیقة. ووجدنا في أبیاتها في هذا الدیوانومدلولاتها المعن

الزمن والفضاء والتمهیدات التي تدلنا على معرفة الشخوص التمثیلة، جلیة على  ، بأنّ»حب طویلة

 .میقة، وتهدف إلیه کل قصیدة وکل شطر وکل حرفغرارها المطلوب لفهم أساسیات النص الع
 المصادر 

، مجلة »رمزیة الحروف والنقاط وإیحاءاتها في شعر أدیب کمال الدین«)، 2007بلاوي، رسول؛ حمادي، عبدالعزیز (

 .242-232، ص 37کلیة التربیة الأساسیة للعلوم التربویة والإنسانیة، جامعة بابل، العدد 

 السیمولوجیا بین النظریة والتطبیق، الطبعة الثالثة، دار الریف للطبع والنشر الإلکتروني. )،2020حمداوي، جمیل (

 )، أسرار الحروف عند الصوفیة، موقع: طواسین للتصوف والإسلامیات،08/07/2023طاهر، حامد (

http://tawaseen.com/?p=4061 

)، التشکیل الاستعاري في شعر أدیب کمال الدین، المرکز الثقافي للطباعة والنشر، 2017إبراهیم خزعل (العبیدي، 

 القاهرة. -دمشق-بابل

 )، مفهوم الشعر: دراسة في التراث النقدي، الطبعة الخامسة، القاهرة، دار الثقافة.1995عصفور، جابر (

 عالم الکتب، نشر وتوزبع وطباعة. -القاهرة )، معجم اللغة العربیة المعاصرة،2008عمر، مختار (

)، المنهج السیمیائي، الخلفیات النظریة وآلیات التطبیق، ترجمة: 2014غریماس، أ،ج؛ کورتیس، جوزیف، وآخرون (

 عبدالحمید برایو، دار التنویر، الجزائر.

، دیوان المطبوعات العامة، مطبعة )، دلائلیة النص الأدبي، دراسة سیمیائیة للشعر الجزائري1993فیدوح، عبدالقادر (

 الجهویة بوهران.

منشورات _)، أیقونة الحرف وتأویل العبارة الصوفیة، في شعر أدیب کمال الدین، بیروت2016فیدوح، عبدالقادر (

 ضفاف.
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 چکیده

شناسی پاریس به آن پرداخت، و توسط جوزف  هایی است که مکتب نشانهدوگانگی تلفظ و معنا از جمله تکنیک

گفتمانی و شعری، که  درونی متون های نهانی وهای گویا کردن قسمتکرتیس، نظریه پرداز فرانسوی، در جنبه

حرف من «تحول ایجاد شد. بنابراین، از جمله دلایل انتخاب دیوان  داند، آن تغییر ولفظ را، راه رسیدن به معنا می

ی تلفظی کرتیس، در این پژوهش، از ادیب کمال الدین، شاعر حروفی عراقی، برای نظریه» ماء، قصة حب طویلة 

گان وی است، که تار و پودهای لحنش با افیون عرفان بافته شدند، تا به همان عمق معنایی پنهان در پشت واژ

شناسی این دیوان، با ها و دردهای سختی را که از شدت اندوه سر داده بود، سکنی دهد. تطبیق نشانهدلتنگی

گرفت،  تحلیلی، به صورت انتخاب تصادفی و تقطیع ابیات گزینشی مورد بررسی انجام_استفاده از رویکرد توصیفی

در نظر گرفته شد، تا مباحث گفتمان شعری  »هازمان، مکان، وشخصیت« که سه تقسیم ارائه شده توسط کورتیس

وتقسیمات تلفظی و ملفوظی، و سطح ظاهری وعمیق بودن آن تعیین گردد. ونتایج حاکی از آن شد، اکثر اشعار 

با یک یا دو سطر در هر  تی با وجود یک حرف، وتوانند حادیب کمال الدین دارای قدرت ترکیبی گفتمانی، که می

کوتاه بودن واژگان سرشار  علی رغم خلاصه و قسمت از قصیده، آن سطح معنایی عمیق را در خود داشته باشند، و

مفهوم  ی کرتسی را، جهت رسیدن به آن ژرفاهای معنا وهای سه گانهسادگی، اشعار وی، آن جنبه از لطافت و

اند، بلکه مملو از تعابیری زیبا، که با گشایش هر سطحی از آن معنایی چشم انگیز حاصل همحکم، از دست نداد

های های تحلیلی، آن صفتنیز این پژوهش به این دست یافت که ابیات انتخابی، به عنوان نمونه شود. ومی

ضرورتهای معنایی، در ود، دارا هستند، این بای که کرتیس در قسمت فرهنگ واژگان در نظر گرفته متکامل شده

های، چه در ظاهر و چه در معنا، تعیین شخصیت ها وها و مکانحین تقطیع ابیات نمایان شد. که با این روش زمان

حرف، زیر ی ایماهایی که همزمان، هم گویا بودند و هم بیاین گونه بود که ادیب کمال الدین، به واسطه شد. و

 .آثارش امضایی رها کرد

معنا، ادیب کمال الدین، دیوان حرف  شناسی، جوزف کرتیس، گفتمان شعری، لفظ ومکتب نشانهلیدی: ک هایهواژ

 .»قصیدة حب طویلة« من ماء
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Conceptual metaphor is a fundamental factor for expressing abstract concepts, 
as it consciously or unconsciously reveals its place in the common language 
mechanism of our daily lives. Since it includes various types of image data 
resulting from the power of recognition through objectification and provides 
an understanding of one field based on another for humans. The Holy Qur'an is 
full of beautiful conceptual metaphors, the main purpose of which is to explain 
something unknown and imagine something beyond the power of our minds, 
and this is the reason for the innovation of Quranic metaphors despite the 
cessation of revelation. This article, using the descriptive-analytical method, 
aims to investigate the three types of conceptual metaphors in Surah Insan 
from the Holy Quran: directional, ontological, and structural. The research 
results indicate that the concept of life is shown in the structure of travel and 
the concept of time is shown in the form of place, but knowledge is the basis 
for a visual approach in structural metaphor. In the ontological metaphor, non-
human structures such as the Day of Resurrection and time acquire human 
characteristics. As for metaphor, a visual attribute is considered the divine 
essence, and the abstract concept of mercy is a vessel containing a specific 
volume. In addition, the concept of indifference is expressed by the spatial 
direction behind; the upper direction expresses high status and honor; 
maximum importance is expressed by the central direction; and obedience and 
subduing are expressed by the lower spatial direction. 
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Ontological metaphor, Structural metaphor.  
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Introduction 

The colonial powers defined, specified, and narrated the nature of the colonized states, i.e. the "other", 
according to their cognitive system and to serve their colonial goals. The novel "Shawq Al-Darwish" 
narrates how the colonizer became the ultimate donor of meanings, purposes, and legitimacy, which 
resulted in the falsification of the historical path of the indigenous groups. The novel came full of 
religious symbols that fit the historical background of the events, a conflict between the Islamic Mahdist 
trend and the Orthodox Christian trend in Sudan. In this research, using a descriptive-analytical approach, 
we aim to identify how the novel presents an insightful reading of part of the history of the Mahdist 
Revolution through which the scales of central hegemony are turned in favor of reality, in light of the 
colonial attempts that cast the indigenous peoples as inactive and referred to only as categories whose 
cultures must be erased. The conditions of the colonized countries were represented in mysterious 
primitive images, to be separated from their culture, so they imagined that breaking with it would lead 
them to modernity. This novel describes how the East lived with the obsession of anxiety, fragility, and 
confusion towards its references, where it had no choice but to follow the Western other, especially in the 
main character "Bakhit Mandeel", as he found himself in specific frameworks that did not allow him to 
integrate globally and did not accept him to develop his own identity. Among the mechanisms that the 
novel came with to present this image is the representation of the religious-historical connection in an 
important angle, because history is described as a fixed, finished material that may not be touched, but the 
novel, as a text based on imagination, made history the subject of doubt, so it came with shadows of 
doubt on the history that narrated the "Mahdist Revolution" as a bloody, destructive movement. The 
colonial experience, whose effects were not erased by the end of direct colonialism and the achievement 
of independence, formed the background or foundation on which the terms of postcolonial literature and 
postcolonial criticism are based. The ambition expressed by postcolonial discourse has transcended those 
literary and artistic works, especially after immigrants, exiles and refugees formed an essential part of its 
structure. The impact of migration and alienation on cultural identity in the novel should be studied, while 
we should not forget that the post-colonial perspective is not merely an exploration of the conditions of 
post-colonial countries, but rather a clarification of the dynamics of power, subjugation, and resistance, 
and what the colonized other is exposed to, including blacks, women, workers, etc., so we wanted to 
study the dual relationship between the self and the other, and then the dynamic understanding of culture 
when it is popularized and followed for global political purposes through the Arab novel and exposing the 
relationship of culture with globalization and authoritarian plans, under the approach of narration and the 
identity of the subordinate. It is possible to study moments of novelty and creative burst from these 
periods that were associated with production and renewal, especially in worlds that shook up heritage and 
highlighted fundamental questions related to the movement of change that takes place, negatively and 
positively, in response to tangible conditions that are deeply engraved in consciousness and are not 
merely a temporary harmony with passing creative and intellectual fashions. What the post-colonial 
perspective helps us with is thinking about how social changes and transformations and their negotiations 
are revealed, in a world in which slavery, oppression, exploitation, sexual discrimination, class hierarchy, 
etc. were imposed, quietly and smoothly. Given that post-colonial narratives fundamentally question 
identity and through the narrative approach with all that lies behind this term, we find different trends and 
theories that revolve around narrative as the science of narratives and several questions emerge, 
including: What are the forms of identity and culture that emerge from the post-colonial world and its 
troubles and types of anxiety? How is this narrative image expressed and from which identity does the 
narrative discourse emerge? In light of the novel "Shawq Al-Darwish", the second novel by the Sudanese 
short story writer and novelist "Hamour Ziyadah", which won the "Naguib Mahfouz Medal for 
Literature" in 2014 and was included in the final list for the International Prize for Arabic Fiction for the 
year 2015, and also analyzing the role of ideology spread by the colonial political apparatuses, to form the 
cultural identity, we pose the following questions and try to find the answer to them: - What are the 
grounds from which the novelist "Hamour Ziyadah" takes his image of identity? Since the use of cultural 
identity was not merely a depiction of it in the novel, but rather carries broad dimensions that indicate the 
social reality and the dominant ideology. - How does power, or in its ideological expression "hegemony", 
play its role in establishing cultural identity in this novel? In general, as we have previously indicated and 
as represented in the novel, the term post-colonialism is no longer limited in its meaning to the emergence 
of colonial powers, but is used today when referring to culture in a way that extends or covers all culture 
that has been affected by the imperial context from the moment of the first colonization until the present 
day. The return of colonialism and dependency from the "windows", and the continuation of intellectual 
and cultural occupation, found an echo in intellectual writings and creativity in different ways of 
expression; and this is evident in the literary and artistic vanguards, in varying proportions and degrees 
from one Arab country to another. There is only one action, which is to “participate” in creating the new 
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global culture. Otherwise, absolute rejection will not lead to any result. Rather, such rejection is what will 
ultimately lead to the elimination of identity and self-culture. Integrating into the era trying to absorb the 
variables and transformations with a changing mind, and eliminating this obsessive fear of losing identity 
and culture is the way to preserve our being in a world that is merciless and transformations that do not 
know how to stop.The problem is not just a precaution, but rather a problem of identity and exposing and 
attacking human abuse. This does not happen by closing doors and blocking outlets, even in the stage of a 
hot struggle. It is to abandon the rigid ideas about the established identity and the definitions that gain 
their legitimacy from culture, where Fanon's message to those peoples was: Be different and stay away 
from the fate that describes you as dependent people. Because most of what is said today about 
globalization is almost a repetition of what was said before about cultural invasion or imperialism, but the 
result is the same, which is "dependency." So the representations that came in the narrative of the novel, 
point to a historical formation in the cultural unconscious, which is susceptible to being aroused and 
moved whenever the need arises. It means the major connotations that make the identities, trends, and 
writings that were intended to disappear or be obliterated, reappear as something else. The margin in the 
novel Shawq Al Darwish regains itself and its presence within the center that was preoccupied with the 
cultures of the peripheries and finds itself forced to pay attention to them and listen to them. We should 
not forget that the issue of identity was not raised unless there was a challenge, threat, marginalization, or 
frustration of a group. The novel intended through it to represent the subjugation of the colonists to a 
relationship of dependency with the Western colonial center without their awareness. This type of 
relationship between the colonizer and the colonized led to slavery whose benefit ended in the Western 
centers. Colonialism has destroyed a fundamental pillar of identity and established a new relationship 
with indigenous societies based on the principle of submission and then dependence. This is the condition 
of the novel that represents the subordinate human being who does not have control over his affairs. We 
found the character of the novel to suffer from the violence of classification that divides people into 
masters and followers, as the application of the description of "subordinate" to a person necessarily means 
his belonging to the reality of inferiority. At the same time, a vital expression revolves around the idea 
that the identity that was formed for a long period, as a basis for stability, is now on its way to 
disappearing. But in response to all forms of distortion practiced by the powers against identities, this 
novel sought to dismantle the identity of the subordinate, expose it, and defame it in its narrative centered 
around the self, identity, and history, where the novelist captures different images of the manifestations of 
this control. As we have noticed, what is striking about this literary achievement, is its use of examples, 
measurements, and images to represent the idea of otherness. Given this path, the preoccupation with the 
marginal, the implicit, and the resident in the dark and dim area of culture, which are branches of the 
question of otherness, constituted the most important pillars for building the plot of post-colonial novels. 
But receiving this novel was not that simple, as the recipient faces a mixture of reality and imagination 
and a duality of truth and illusion, without any attempt by the novelist to remove the contradictions. 
Rather, he came on a broad ground of imagination to pull the hard rug of history, without confirming that 
what he says is reality. However, the narrator tried to use mechanisms to attract attention to this 
historical-religious event, warning that this period does not belong to history, but rather it also belongs to 
the creative novelist, so that he can narrate it as he wishes. She stressed that the novelistic text can bear 
broad dimensions and great possibilities to go beyond the framework of historical falsification and that 
when religious discourse is manifested in patterns of authoritarian expression, it will be characterized by 
the centrality of a unilateral dialogue. The pattern of unilateral discourse is embodied in the speaker’s 
tendency to exclude or cancel other speakers and ignore them, even excommunicate and slaughter them. 
The monolithic discourse also takes the absolute truth as a starting point for its speech, completely 
contrary to dialogic logic, and therefore rejects multiple dialogues. This text also celebrates the cultural 
and ethnic diversity within Sudanese society at that historical moment, and elevates the status of the 
colonized subject, giving him the forefront of the novel. The story of the colonization of Sudan in this 
novel reminds us of Said’s statement about the religious pretexts for colonization, just as it appears in the 
novel, referring to the Christian missions that entered the land of Sudan under the pretext of preaching, 
reform, enlightenment, and leading the Berbers to the path of light and peace. Thus, the novel succeeded 
in presenting an image of the cover-up of colonial campaigns under various pretexts, most of which were 
religious, as they formulated theories and ideas that suited invasion and occupation, focusing on the 
inferiority and backwardness of the non-Western other, and led the backward ones to progress, 
democracy, and civilization. 
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 الکلمات الرئیسة:

تُعدّ الاستعارة المفهومیة أداة رئیسةً للتعبیر عن المفاهیم الانتزاعیة کما تبرز مرکزیةً مهمّـةً فـي آلیـات الکـلام     

وعي أو بغیر وعي؛ حیث تحتوي على مجموعة منوّعة مـن معطیـات الصـورة التّـي     المتدوالة في حیاتنا الیومیة ب

تکون نتیجة قدرة الإدراك من خلال التجسید وتصویر المفاهیم المجردة الانتزاعیة وتمکّن الإنسان مـن فهـم   

فـي   معتمداً علی حقل آخر. ویزخر القرآن الکریم باستعارات مفهومیة جمیلة تأتي لغـرض أساسـي یکمـن    حقلاً

تفهیمنا شیئاً لا نعرفه ویجب تخییله في حدود ما عندنا من الطاقة الذهنیة. فهذا ما یجعل الاسـتعارات القرآنیـة   

متجددة رغم توقف الوحي. یهدف هذا المقـال إلـى دراسـة الاسـتعارة المفهومیـة بأنواعهـا الثلاثـة الاتجاهیـة         

التحلیلي لنکشف جمالیات  -معتمداً على المنهج الوصفي والأنطولوجیة والبنیویة في سورة الإنسان للقرآن الکریم

هذه السورة من جهة و نفتح آفاق جدیدة أمام المتلقي والقارىء لفهم القرآن الکریم وإدراکه إدراکاً تاماً من جهة 

 أخری. تدلّ نتائج البحث على أنّ مفهوم الحیاة تصوّر في بنیة السفر والزمن تجلىّ في هیکـل المکـان کمـا أنّ   

المعرفة أصبحت مجالاً للرؤیة البصریة في الاستعارة البنیویة. وفي الاستعارة الأنطولوجیـة أخـذت کیانـات غیـر     

بشریة بما فیها یوم القیامة والزمن سمات إنسانیة وکذلک تصوّرت للذات الإلهیة وجهـاً علـى سـبیل الاسـتعارة     

إضافة إلى هذا ظهر مفهوم اللامبالاة في اتجاه وراء، وأصبح مفهوم الرحمة الانتزاعیة ظرفاً یملک حجماً محدداً و

والمکانة السامیة والفخر في اتجاه فوق، والأهمیة القصوى في اتجاه مرکزي والانقیاد والتسخیر باستخدام اتجاه 

 تحت.
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 مهمقدّال

تعُدّ الاستعارة من أهمّ الموضوعات البلاغیة الّتي تطورتّ في المفهوم والمصـطلح خـلال الـزمن،     

المتعدّدة، فتارة تعرفّـت بالتشـبیه وتـارةً أخـرى بالمجـاز، وأخیـراً        المفهومیةول واحتوت على الحق

استقلتّ تماماً حتىّ صارت أسلوباً بلاغیا قائماً بذاته. لایکـوف وجونسـون همـا منظّـران أوروبیـان      

ا الاستعارات الّتي نحی«طرحا قضیة الاستعارة المفهومیة لأوّل مرّة في کتابهما المشترك المسمىّ بـ

والذّي أسفر عن تعمیم الاستعارة بین الأقطار المختلفة من النّاس غیر أنّها کانت تقتصر قبـل  » بها

جونسون أنّ الاستعارة آلیـة تصـوریة تختلـف     لایکوف و رأىذلک على التعبیرات اللغویة فحسب. 

هـة نظـر   بکثیر عن نسقها اللغوي التقلیدي إذ ترتبط الاسـتعارة المفهومیـة بـالفکر بینمـا مـن وج     

یرى أصحاب الاستعارة التقلیدیة، أنّ الاستعارة « أصحاب الاستعارات التقلیدیة فإنّها مسألة وأداة لغویتین. 

هي عبارة عن کلمة أو عبارة، أمّا حسب النظریة المعاصرة فإنّ الاستعارة هي تکیف فـردي مـع المفهـوم الریاضـي     

عتقد أصحاب النظریة التقلیدیة، أنّ الاستعارة وسیلة للصـناعة  وهي مجموعة من التطابقات الفردیة لمفهوم منتظم. ا

الأدبیة التّي تستخدم لتزیین الکلام أمّا عند اصحاب النظریة المعاصرة فإنهّا علامة موضـوعیة مـن أجـل المفـاهیم     

کـان القـرآن الکـریم ومـازال محـطّ أنظـار العلمـاء        ) 153: 1996لایکـوف وجونسـون،  »(العقلیة البشـریة. 

سین، سبروا اغواره مستخرجین من نوادره الکثیرة، إذ أدرکوا أنّ إعجاز هذا الکتاب السـماوي  والدار

لا یکمن في لفظه وتناسق عباراته فحسب بل یتجاوز إلى معانیه وصوره البیانیـة وتعـدّ الاسـتعارة    

ات القرآنیـة غایـة   من الاسـتعار  والغایة« في القرآن الکریم من الصور البلاغیة الّتي جلبت انتباه الدراسین.

تفهیمیة، وبناء بنیة تصویریة لأشیاء جدیدة فهي استعارات مفهومیة، ولیست جمالیـة فحسـب، حیـث تـأتي لغـرض      

طاقة ذهنیة، ووسـائل   منأساسي هو تفهیمنا شیئاً لا نعرفه، أو لم نره من قبل، وعلینا أن نتخیّله في حدود ما لدینا 

دل من سلوکنا لیتوافق مع هذا الشيء الذّي نتخیّلـه، فنفعـل مـا یقربّنـا إلیـه،      بیئیة محیطة بنا، ونتعایش معه، بل نع

، حیـث تصـبح   جونسـون  لایکـوف و ونتجنبّ ما یبعدنا عنه وهذا یدخلها ضمن الاستعارة المفهومیة التّي نـادى بهـا   

المتصّـلة بالمجـالات   الاستعارة أداة مفهمة وتمثیل وتصوّر یعمّ کل مظاهر الفکر بما في ذلک المفـاهیم المجـرّدة و  

(سـلیمان  »الأساسیة من قبیل الزمن، والأوضاع، والمکـان، والعلاقـات، والأحـداث، والتغیّـرات، والجعـل ومـا إلیهـا.       

 )23-22: 2014أحمد،

 ،عتمد القرآن الکریم على استعارات ثابتة ومتطورّة رغم توقّف الوحي، والّتي لا تتحوّل عبر الأجیالی

الأذهان وهذا ما یثبت سـر الإعجـاز العلمـي فـي هـذا الکتـاب الکـریم،         بل تبقى ثابتة خالدة في

ویکشف لنا کلّ یوم عن سرّ جدید بما فیه الاستعارات المفهومیة التي تفـتح آفـاق جدیـدة أمامنـا     

سة بـدرا لبحث ا اهذلفهم هذا النص وإدراکه. واعتماداً علی المنهج الوصـفي التحلیلـي، قمنـا فـي     

ومیة في سورة الإنسان وهو محاولة متواضـعة لفهـم هـذه السـورة وتبیـین      عناصر الاستعارة المفه

جانب من جوانب المعاني الرفیعة المهذّبة لهذا الکتاب الکریم في بناء صور استعاریة متجددة تتمیّز 

 بالثبات والتجدد.

 الآتیة: البحث الإجابة عن الأسئلة کما یحاول

 رة الإنسان وأکثرها شیوعا؟في سو المفهومیة. ما هي ألوان الاستعارة 1
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 . کیف کان دور هذه الاستعارة في فهم معاني السورة وتبیینها؟2

 .خلفیة البحث1-1

 metaphors we" حظیت الاستعارة المفهومیة بعنایة بالغة وأفردت له دراسات عدیـدة منهـا: کتـاب   

live by"   یزیـة إلـى اللغـة    لـجورج لایکوف ومارك جونسون الذّي تمتّ ترجمته مـن اللغـة الانجل

بفضل مجهودات المؤلّف المغربـي عبـد   1996سنة » الاستعارات الّتي نحیا بها«العربیة تحت عنوان 

المجید جحفة حیث تناول الکاتبان الاستعارة من منظـور معرفـي جدیـد مخالفـاً بـذلک المنظـور       

 ـ ة محـاولین الإتیـان   التقلیدي المعروف، کما دخلا بوجه عام في إطار ما دعي بتیار الدلالة المعرفی

استعاره مفهومی رحمـت الهـی در   «مقالة  لمقاربة کیفیة حصول المعاني وما یحفزها،  مةبنماذج عا

وعلیرضا قائمي نیا المنشورة في مجلّة الذهن، حیـث   حسیني) لـسیدة مطهرة 1395(» قرآن کریم

 ـ ة إلـى أنّ هـذه الکلمـة    توصّل الباحثان بعد دراسة الآیات الّتي تحتوي على مفهوم الرحمة الإلهی

جمالیـة  «مفهوم إنتزاعي یتجلىّ في صور مختلفة لتتبـیّن ولتصـبح إدراکهـا جلیّـاً واضـحاً، مقالـة       

) لـناصر زارع، رسول بلاوي 1399(» الاستعارات المفهومیة في دیوان أثر الفراشة لمحمود درویش

البـاحثون العثـور علـى     وعلي عندلیب المنشورة في مجلة دراسـات فـي العلـوم الإنسـانیة، حـاول     

لمحمـود درویـش وأصـبحت معـاییر لتقیـیم       »الفراشـة «المفاهیم الذهنیة الّتي وردت فـي دیـوان   

دراسة الاستعارة المفهومیة ومخططات الصورة فـي مجموعـة   « الاستعارات المفهومیة فیه، و مقالة

بـي راحیـل    ري، بـي ) لــإسماعیل نـاد  1399(» جونسـون  لایکوف و تأبطّ منفى الشعریة وفقاً لآراء

حیث تناول الباحثون الاستعارات المعرفیـة  چلسي وإبراهیم نامداري،  مهدي روشن سبلي، محمد سن

لعـدنان الصـائغ الشـاعر     »تأبطّ منفى«والحقول المبدئیة ومخططات الصورة في المجموعة الشعریة 

پـور   ) لـحامد علـي 1401» (تحلیل استعاره هاي مفهومي در سوره یوسف«ومقالة العراقي المعاصر، 

، مهدي جلالي وشهلا شریفي المنشورة فـي مجلـة علـوم القـرآن والحـدیث، حیـث یقـوم        لایین

کوته أطروحتـه   الباحثون بتبیین الاستعارة المفهومیة وألوانها في سورة یوسف، ناقش عطاءاله ریکي

باسـتخراج   ، إذ قـام )1401» (بررسی استعاره مفهومی در شش جزء آخر قرآن مجید«تحت عنوان 

وتحلیل الاستعارات المفهومیة في الآیات الّتي تتعلقّ بالأجزاء السّتة الأخیـرة للقـرآن الکـریم بمـا     

فیها القیامة، والعذاب، والإیمان، والکفر، والجنّة، والعلم، والحیاة والعمل، غیر أنّنا لم نسـتطع العثـور   

بررسـی سـاختار   «دراسات کثیرة منها:  على نصّ الأطروحة، أمّا بالنسبة إلى سورة الإنسان فهناك

زاده المنشـورة فـي    ) لـمریم نساج وعبـاس اسـماعیلي  1390( »بندی آیات آن انسان و دسته سوره 

قیمّ، حیث درس الباحثان بنیة هذه السورة في تفاسیر مختلفة وانتقـدا  کتاب فصلیة علمیة محکمة 

تجلی «ظي والأسلوبي والبلاغي والمعنوي، وجهات نظر متعددة کما قسمّا آیاتها حسب الارتباط اللف

)، 1392( »آبـاد یـزد)   تأکید بر سوره انسان (نمونه موردي: باغ دولت مفاهیم قرآنی در باغ ایرانی با

متعـددة  فصـلیة   المنشـورة فـي   جعفر ومحسن رستمی جعفر، ثریا رستمی، علی پور پور لمحمد رضا

اصر إسلامیة للحدائق الایرانیة بما فیها حدیقـة  ، یقوم الباحثون فیه بدراسة میزات وعنالتخصصات
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بررسـي تطبیقـي آیـه    «آباد اعتماداً علي سورة الإنسان وتفسیر المیزان و تفسیر نمونه، مقالة  دولت

فیتطـرقّ الباحثـان   دژآباد واعظم خداپرست لـحامد ) 1393» (دیدگاه فریقینهشتم سوره انسان از 

السنة والشیعة في سبب نزول الآیة الثامنة لسـورة الإنسـان،   إلى آراء المفسّرین المختلفة من أهل 

 هـای  شناسی و بررسی سندی و محتوایی روایات تفسیری سوره مبارکه انسان و آموزه گونه«رسالة 

) ناقشه سید أحمد محفوظي في جامعة قم، حیث درس سورة الإنسان نظراً إلى 1395( »تربیتی آن

آیـات وارده در فضـیلت اهـل     بررسـی «لحدیث الشیعیة، مقالة اعتباره في علم الرجال في مصادر ا

) لـصمد عبداللهي عابد المنشورة في مجلة علوم الحدیث، فتنـاول  1387(» انسان بیت(ع) در سوره 

الکاتب الخلافات في روایة نذر أهل البیت وشفاء الحسنین علیهما السلام لثلاثة لیالي متتالیة فـي  

 ـ«سورة الإنسان، أطروحة  زاده  ) ناقشـه علـي محمـد فرهـاد    1397(» انسـان   ل جمـال سـوره  تحلی

شوشتري في جامعة قم، حیث حاول البحث عن سمات جمالیة لسورة الإنسان. ومن هذا المنطلق، 

 هذه المقالة هي الخطوة الأولى في هذا المجال إذ تتناول الاستعارة المفهومیة في سورة الإنسان.

 .ضرورة البحث1-2

البحث في الکشف عن أصالة وحقیقة ما یقصد القرآن الکریم التعبیـر عنـه فـي    تکمن ضرورة هذا 

سورة الإنسان بآیاته المشتملة على الاستعارة المفهومیة بوصفها أصدق أداة تجعل القـارئ یـدرك   

یراه بعینه وکأنّ هناك صلة وطیدة بین الأصـل  کأنّه الأمر المعنوي والانتزاعي ملموساً محسّوساً  

ستعاري؛ حیث جمیع الصور الاستعاریة الّتي تشتمل علیها جملة من الآیات القرآنیـة فـي   والنقل الا

هذه السورة لا یمکن أن تتجلىّ على حقیقتها إلّـا بالاسـتعارة المفهومیـة بمـا أنّ اللفـظ الحقیقـي       

 یضیق عن الإحاطة الشاملة بکنه المفهوم المنشود دون الاستعارة.

 .الاطار النظري للبحث2

عریفات مختلفة للاستعارة عند القدماء و المتأخرین لغةً و اصطلاحاً. ففي اللغة إنّها مـأخوذة  ت كهنا

من قولهم: استعار المال، أي طلبه عاریة، والعاریة طلب شيء ما للانتفاع به زمنـاً مـا دون مقابـل،    

واسـتعاره  «منظـور: على أن یستردّه المستعیر عند انتهاء المدّة الممنوحة له، أو عند الطلب، قال إبن 

 مادة عور) ابن منظور:(»الشيءَ واستعاره منه: طلب منه أن یعُیره إیّاه.

قدمّ البلاغیون عدّة تعریفات للاستعارة ولتحدید معنى هذا المصطلح یمکن تقسیمه إلى مـرحلتین:  

 . الاستعارة بعد عصر عبد القاهر الجرجاني.2. الاستعارة قبل عصر عبد القاهر الجرجاني 1

ن راجع آثار روّاد البلاغة یدرك أنّهم کانوا یطلقون اسم الاستعارة على المجاز بأنواعه کلّه وکـانوا  م

یستخدمون کلمة الاستعارة متّفقین مع المعنى الاصطلاحي الذّي وصلت إلیها کلمـة المجـاز فـي    

ــتعارة    ــى أنّ الاس ــاحظ إل ــذهب الج ــأخرّاً. ف ــة مت ــا «البلاغ ــره إذا ق ــم غی ــيء باس ــمیة الش م تس

العرب تستعیر الکلمة فتضعها مکان الکلمـة إذا  «کما یعتقد ابن قتیبة أنّ ) 153: 1932(الجاحظ،»مقامه

کان المسمىّ بها بسبب من الأخرى أو مجاوراً لها أو مشاکلاً وتعریفه أکثر انطباقاً على الاصطلاح 

إلّـا أنّ عبـد    ،)88: 2007(ابن قتیبة،.»من تعریف سابقه الجاحظ وإن شمل المجاز في وجوهه وعلاقاته
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نثبت بها  أنک « القاهر الجرجاني حاول فصل الاستعارة عن المواضیع الّتي ربما تلتبس الیوم قائلاً:

 .)31: 1321(الجرجـاني، »معنى لا یعرف السامع ذلک المعنى من اللفظ، ولکنّه یعرفه من معنى اللفـظ. 

لاسـتعارة أن تریـد تشـبیه الشـيء وتظهـره      ا«وقد جاء هذا التعلیق له بعد تعریفها من قبلـه بقولـه:  

ویتضّح من هـذا التعریـف   ) 31(المصدر نفسه:»وتجيء إلى اسم المشبه به فتعیره المشبه وتجریه علیه

 كأنّ هناك لفظاً ومعنى، وهناك معنـى اللفـظ والاسـتعارة تخـتص بالألفـاظ، ولکنـه قـد یشـار        

 یة.المضمون بالإضافة إلى الشکل في إیضاح الصورة الاستعار

لقد قدمّ اللغویون الجدد نظریة حدیثة في الاستعارة تختلف عن نظریتها التقلیدیة اختلافـاً جـذریاً.    

ــدأ مصــطلح ــة"ب ـــلایکوف و "الاســتعارة المفهومی ــا المشــترك تحــت   ب ــي کتابهم جونســون ف

 . "الاستعارات التي نحیا بها"عنوان

الروافد فـي إطـار اللسـانیات المعرفیـة،      تسمیة لجملة من الأفکار والمبادئ متعددة«فهذه النظریة 

لدیـه تجربـة،    تتکـون وتعتمد أساساً على التجربة الحیاتیة للانسان، فبتفاعل الإنسان مع الأشـیاء  

. فهي تهدف المحسوسوعادة ما یسقطها على تصوراته من أجل محاولة فهم المجرد انطلاقا من 

ادیـة، إنّهـا اسـتعارات تقـود تفکیرنـا إلـى       إلى فهم المجردات بالاعتماد على خصائص الأشیاء الم

استخلاص مفهوم محدد حول مسألة معینة عـن طریـق تعـابیر اسـتعاریة، إذ إنّ العاصـفة، النـار،       

الظلمة...تجارب طبیعیة حیاتیة یعیشها الإنسان ویتفاعل معها یومیاً وباستمرار ممّا یجعله یسـقطها  

حیاتي معین على مجال آخـر، ولا علاقـة للاسـتعارة    على تعابیره الیومیة. ویتمّ فیها إسقاط مجال 

بالعبقریة بل إنّها لازم من لوازم معیشة کلّ إنسان. وفکرة الباحثین لایکوف وجونسون ترکز علـى  

الذهني) باعتباره مکونـا مرکزیـاً مـن     والتصورفکرة التخیل (المجاز) في العقل (الاستعارة، المجاز، 

 .)142: 2011(الزناد، »إلى الحقیقةمکوّنات العقل لا مکوّناً یضاف 

لیست مسألة لغویة فحسب، إنّها ترتبط بالفکر وبالبنیـة  ثمّ یصلان إلى نتیجة مفادها أنّ الاستعارة  

لا ترتبط بالفکر وحسب، بل إنّها تتضمّن کلّ الأبعاد الطبیعیة في تجربتنا، بما فـي  «التصوریة وهي 

: 1996(لایکـوف وجونسـون،  »ن والهیئة والجوهر والصـوت. ذلک المظاهر الحسیة في تجاربنا مثل اللو

219(. 

یعطي المجرّدات الأهمیة والهیمنـة فـي حیاتنـا     -في رأي لایکوف وجونسون-وتجسید الاستعارة 

فبما أنّ عدداً کبیراً من التصورات المهمة لدینا إمّا تصورات مجرّدة أو غیـر محـددة بوضـوح فـي     «

والزمن...الخ) فإنّا نحتاج إلى القـبض علیهـا مـن خـلال تصـورات      تجربتنا (مثل المشاعر والأفکار 

 .)150(المصدر نفسه: »أخرى نفهمها، هذه الحاجة تدخل الحد الاستعاري في نسقنا التصوري.

بحثت في اشتغال الاستعارة بعبارتها آلیة ذهنیة فـي تمثـل المجـال    «الاستعارة المفهومیّة فنظریة 

في جمیع الأنشطة اللغویة، ما کان منها یومیا عفویاً ومـا   هذا جارٍعلى أساس  مجال آخر، و الواحد
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وقد یقول زولتان کوفکسـیس ) 142: 2011(الزناد،» کان منها أدبیاً إنشائیاً شعریاً
1
وهـو باحـث لغـوي     

إذا فهمنا مجالاً تصـوریاً مـن خـلال مجـال     «تعریفه للاستعارة التصوریة:في وعالم علم اللسانیات 

ن نکون إزاء استعارة تصوریة، وهذا الفهم یکتمل بالنظر في مجموعة التطابقـات  تصوري آخر، فنح

 .)482: 2015(میلاد،»الآلیة أو الاسقاطات بین هذین المجالین.

لذلک في الاستعارة المفهومیة، یفهم الحقل المفهومي في سیاق حقل مفهومي آخـر. بمعنـى أنّـه    

یتمّ استخدام بعض «أخرى، في الاستعارة المفهومیة، یتمّ فهم حقل الهدف مع سیاق المبدأ وبعبارة 

تعُـدّ حقـول مثـل جسـم      .)11-10: 1388،پرگـو وهوشـنگی  (» عناصر حقل المبدأ لفهم حقل المقصـد. 

الإنسان والحیوانات والنباتات وجمیع الأشیاء المادیة عادةً حقـولا للمبـدأ وحقـول مثـل العواطـف      

مـد  ما یتمّ اختیارهـا کحقـول المقصـد. یعت   دةوالزمن و... عاوالأخلاق والأفکار والعلاقات الإنسانیة 

أساس الاستعارة المعرفیة على العلاقات المفهومیة بین حقلـي المبـدأ والمقصـد وعمـل الکلمـات      

والعبارات هو تشجیع عقولنا على إقامة علاقة نقلت خلالها الموضوعات والخصائص والعلاقات بین 

ثــمّ قسّــم لایکــوف وجونســون الاســتعارة  .)37،ش:1393،شچ؛ کــو126، ش:1398(الهاشــمي،الحقلــین

   البنیویة والاتجاهیة والأنطولوجیة. المفهومیة إلى ثلاثة أنواع وهي:

 .تحلیل أنواع الاستعارات المفهومیة في سورة الإنسان3

 في مکان نزول آیات سورة الإنسان؛  آراء متضاربة هناك

 مـن  آیـة  وعشـرون  اثنتـان  وهي–سورة الإنسان مدنیة بتمامها أو صدرها إنّ «یقول العلامة الطباطبائي بهذا الشأن:

 کونهـا  على) السلام علیهم( البیت أهل روایات أطبقت وقد مکي -آخرها من آیات تسع وهي -وذیلها مدني،-أولّها

 .)119: 1991(الطباطبائي،»روایات أهل السنة وقیل بکونها مکیة بتمامها. بذلک واستفاضت مدنیة،

 إلـى قولـه   »إنّ الأبـرار یشـربون  «أن نزولها قد روى الخاص والعام أنّ الآیات من هذه السورة وهـي قولـه   وعن ش«

) وجاریة لهـم اسـمها فضّـة وهـو     علیهم السلامنزلت في علي وفاطمة والحسن والحسین ( »وکان سعیکم مشکوراً«

 .)206: 1372(الطبرسي،» المروي عن ابن عباس ومجاهد وأبي صالح.

 تعارات المفهومیة في سورة الإنسان تجدر الإشارة إلى:من الاس

 .الاستعارة البنیویة3-1

تتم فیها تصـورّ مـا   «تظهر في سورة الإنسان بعض الاستعارات البنیویة ومفاد الاستعارة البنیویة أن:

القبض على مظهـر  «أو هي بشکل آخر) 33: 1996(لایکوف وجونسون، »تصور آخر. طریقاستعاریاً عن 

تکمـن قیمـة هـذه الاسـتعارة      .)29(المرجـع نفسـه:   »اهر تصورّ ما عـن طریـق تصـورّ آخـر.    من مظ

المعایشة حیث نبني تصورّنا عن مجال ما من خلال مجال آخر ثمّ نعیش فیه باستدعاء المقابل «في

                                                           
1.(Zoltan Kovecses) 
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له من أنسقتنا التصوریة. فنحیا في الثاني، ونعني بحدیثنا الأول هذه المعایشة قیمتهـا فـي تفاعلنـا    

 .)43: 2018(عطیة سلمان،»الاستعارة التي تحولّت إلى الحقیقة. مع

 من أکثر الاستعارات البنیویة شیوعاً في هذه السورة هي:

 .الحیاة سفر3-1-1

إنّ السفر والعناصر المکوّنة له(الأصل والطریق والمقصد مع وجـود المسـارات والعوائـق الممکنـة     «

 .)320: 1390(تیلر،»لأذهان ومعرفة الإنسان.على طول الطریق) یشکّل خریطة الطریق في ا

ویعدّان مجموعة من التوافقات بین هذین المجالین: الشخص  "الحیاة هي السفر"تطرقّ لایکوف وتیرنر لاستعارة « 

الذّي یعیش هو المسافر، أهدافه هي الهدف، طرق تحقیق الأهداف هي الطریق، صعوبات الحیاة هـي العقبـات فـي    

 .)4و3(المصدر نفسه: »ن هم المرشدون، الامور المادیة والمواهب هي الزاد والمؤونة.السفر، المستشارو

یعُدّ السفر في القرآن الکریم طریقة لوصول الإنسان إلى معرفة حقائق الوجـود وفهمـا وهـو منفـذ     

لإتضّاح جوهر الإنسان أیضاً، فالحیاة لیست سوى مجرّد رحلة یعیشها الإنسان وقـد تکـون أقصـر    

ممّا قد یتصوره البعض، لأنّها رحلة من عالم الفناء إلى عالم الخلود فلا بدّ له مـن زاد، وکـلّ   بکثیر 

 جانـب  فـي  "الحیاة رحلـة "شخص یختار زاده من الخیر والشر. في سورة الإنسان یتجلىّ مفهوم 

لّ طریـق  دیني ومقصده هو الله سبحانه وتعالى وأمّا النّاس فهم المسافرون الذّین یریهم الله عزّ وج

الحقّ دون إیصالهم إلى المطلوب؛ فعلیهم أن یختاروا لیشکروا نعم منعمها عند استعمالها ویخلصوا 

لعبادته أو یستعملوها جاحدین کونها من المنعم؛ فحقل المبدأ وهو السفر یوافق حقـل المقصـد أي   

 .)3(الإنسان/﴾کَفُورًا وَإِمَّا شَاکِرًا إِمَّا السَّبِیلَ هدََیْنَاهُ إِنَّا﴿الحیاة:

أحوال یوم القیامة وأهواله فیما بعد للمتّقین وإنمّا المبدأ هو الحرکة والطریق الذّي کما یتمّ توصیف 

یسلکه الإنسان للنجاة والرحمة والمقصد هو الله تعالى، وبهذا العموم الشامل یتبیّن أنّ من یرید أن 

  تَـذْکِرَةٌ  هَٰـذِهِ  إِنَّ﴿ظة فلن تبقى للمتغافل معذرة:یتخّذ إلى ربّه سبیل الحیاة، لقد تهیّأ له بهذه الموع

 .)29(المصدر نفسه:﴾سَبِیلا رَبِّهِ إِلىَٰ اتخَّذََ شَاءَ فَمَنْ

 .الزمن مکان3-1-2

یعتقد لایکوف أنّ من وقت لآخر یتمّ تقدیم مفهوم الزمن حسب المکـان ونحـن لا ندرکـه إلّـا     « 

و قد بحث عـن مجـالات خاصّـة للـزمن وذکـر لهـا أمثلـة        بالأشیاء المادّیة والأماکن والحرکة. فه

مختلفة وقد استنتج أخیراً أنّ الإنسان یدرك الزمن بنمطین: في النمط الأول یکـون النـاظر ثابتـاً    

إلّـا أنّ   ثابتـة والزمن بمثابة شيء مادي یتحركّ نحوه وفي النمط الثاني یتمثّل الزمن فـي أمـاکن   

الجهات مـن أهـمّ سـمات الأمکنـة. تکشـف      «) 225-224: 1382، (یوسفي راد »الناظر یتحركّ نحوه.

معطیات اللغات الطبیعیة عن إمکان إقامة موازاة قویة بین تصورّنا للأشیاء وتصـورّنا للأوضـاع، وأنّ   

الأوضاع هي الوجه الأنطولوجي الآخر للأشیاء بالنظر إلى الزمن والفضاء، وأنّنـا قـد لا نحتـاج إلـى     

وضاع وأخرى خاصّة بالأشیاء، لأنّ أنطولوجیا واحدة تبدو کافیة للحـدیث عـن   أنطولوجیا خاصّة بالأ
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الکیانات في العالم، بما في ذلک تصورّ المفرد والجمع(أو التعـدّد والکتلـة فـي الفضـاء (بخصـوص      

 .)113: 2007(غالیم، »الأشیاء) وفي الزمن (بخصوص الأوضاع).

  اللیَّلِْ وَمِنَ﴿ )25(الإنسان/﴾وَأَصیِلا بُکْرةًَ رَبکَِّ اسمَْ اذکْرُِوَ﴿ یتجلىّ هذا النوع من الاستعارة في الآیتین:

إحدى سمات المکان وجود الطول والعـرض والبدایـة   ) 26(المصدر نفسه:﴾طَوِیلًا لَیْلًا وسََبحِّْهُ لَهُ فَاسجْدُْ

بمثابة خط  هنا على أنّ الزمن وهو حقل المقصد "بکرة وأصیلا"والنهایة له. یدلّ استخدام کلمتي 

له ابتداء وانتهاء یتمثّل الوقت المحدّد لأداء الصلوات الخمـس مـن خلالهمـا، حیـث تشـیر کلمـة       

کمـا یـذهب    .)225: 1372(الطبرسـي، »أوّل النهار والأصیل إلى العشي وهو أصل اللیـل. «إلى  "بکرة"

ي الآیتـین مـن ذکـر    المراد بالسجود له الصلاة، ویقبل ما ف«الطباطبائي في تفسیر المیزان إلى أنّ 

اسمه بکرةً وأصیلاً والسجود له بعض اللیل الانطباق على صلاة الصبح والعصر والمغـرب والعشـاء   

 .)141: 1997(الطباطبائي،»وهذا یؤیدّ نزول الآیات بمکة قبل فرض الفرائض الخمس...

ول النهـار  لربـک أ  صـلّ واذکر اسم ربّک بکـرة وأصـیلا أي   «ویؤیدّ القرطبي هذا المعنى في قوله:

وآخره ، ففي أوله صلاة الصبح وفي آخره صلاة الظهر والعصر. ومن اللیل فاسجد له یعنـي صـلاة   

 .)149: 1964(القرطبي،»المغرب والعشاء الآخرة وسبحه لیلا طویلا یعني التطوع في اللیل.

فة. والمـراد مـن   بوصفه مکاناً ذي أبعاد وطویل المسا »لیلاً طویلاً« کما یتصورّ اللیل في قوله تعالى

وصف اللیل بالطویل توضـیحي لا  «و )225: 1372(الطبرسي،»التطوع بعد المکتوبة «هذه الاستعارة هو 

 .)141: 1997(الطباطبائي،»احترازي، والمراد بالتسبیح صلاة اللیل.

 .المعرفة رؤیة3-1-3

اء المادیة عـن طریـق   من أهم الاستعارات الّتي تنقل حقل رؤیة الأشی »المعرفة رؤیة«إنّ استعارة  

 العین إلى حقل المعرفة وفهم الأشیاء.  

فهي تعتبر من الاستعارات التقلیدیة المألوفة في مفهوم المعرفة العام، حیث یمکن استخدام هذه الاستعارة على نحو «

هذه الاستعارة . هنا فإنّ کلّ ما قام به دیکارت هو أنّه أخذ "أرجو إیضاح فکرتک" "رؤیة صائبة"مألوف فنقول مثلاً 

على أساس أنهّا حقیقة فلسفیة، فاعتقد أنّ أهمّ مشاکل المعرفة هو إمکانیة أن یکون لدى الإنسان رؤیة واضـحة لا  

کـي  یشوبها أي غموض، وهنا فإنّ مشکلة المنهج الفلسفي تغدو مشـکلة کیفیـة رؤیـة واضـحة وتقـدیمها للعقـل       

 .)33: 2002الحرّاصي،(»ار المختلفة.یتفحصها وإن یمیّز العلاقات الموجودة بین الأفک

مما یلفت النظر في سورة الإنسان أن هذه الاستعارة لقد عکسـت حیـث تمثّـل الرؤیـة البصـریة       

یخاطب الله سبحانه وتعالى نبینا محمـد (ص) فـي سـورة الإنسـان      بمثابة المعرفة الباطنیة فعندما

ه أيّ مکـان  ببصر رمق إن بأنّه فیخبره) 20/الإنسان(﴾کَبِیراً لْکاًوَمُ نَعِیمًا رَأَیتَْ ثمََّ رَأَیتَْ وَإِذَا﴿قائلاً:

في الجنّة ونعیمها فستجد من القصور والمساکن والغرف المزخرفة والبساتین الزاهرة والثمار الدانیـة  

إذا « في جملـة فعل رأى الأوّل کِر في تفسیر البغوي أنّ ذُما لا یدرکه الوصف ولا یقادر قدره. ولقد 

إذا رأیت ببصرك ونظرت به ثمّ یعني في الجنّة، رأیت نعیماً لا یوصـف و ملکـاً   « بمعنى "ثمَّرأیتَ 
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کبیراً وهو أنّ أدناهم منزلـة ینظـر إلـى ملکـه فـي مسـیرة ألـف عـام یـرى أقصـاه کمـا یـرى             

 إلّا أنّنا نری أنّ فعل رأیتَ الثاني یعني الادراك والمعرفة الباطنیة. ،)194: 1420(البغوي،»أدناه.

وقد اختلف أهـل العربیـة فـي     «بما أنّ الطبري یعلّق في تفسیره على سبب عدم الاتیان بمفعول الفعل الأولّ قائلاً:

السبب الذي من أجله لم یذکر مفعول رأیت الأول ، فقال بعض نحویي البصرة : إنما فعل ذلک لأنه یریـد رؤیـة لا   

وقال بعض نحویي الکوفـة : إنمـا فعـل     .فأخبر بمکان رؤیته تتعدى ، کما تقول : ظننت في الدار، أخبر بمکان ظنه،

ذلک لأن معناه : وإذا رأیت ما ثم رأیت نعیما ، قال : وصلح إضمار ما کما قیل : لقد تقطع بینکم ، یرید : ما بینکم ، 

 .)111: 2017(الطبري،».قال : ویقال : إذا رأیت ثم یرید : إذا نظرت ثم ، أي إذا رمیت ببصرك هناك رأیت نعیما

فیمکن الاستنتاج أنّ رؤیة الأشیاء التي تتجاوز البصر في حقـل المبـدأ لا تتـوفّر بـالقوة البصـریة       

الجسمانیة بل کلّ هذا یتجلىّ في رؤیة غیر بصریة بل قلبیة وعقلیة وربمّا یشیر الفعل الثـاني إلـى   

ان إذا اشتدّ یصبح مشاهدة مکانة الرسول العظیمة حیث رأى نعیم الجنّة بعین الحسّ والقلب والإیم

قلبیة ورؤیة عقلیة فالمؤمن إذا وصل إلى أعلى مراتب الإیمان وحصل على الیقین بوجـود الخـالق   

العظیم من خلال الآیات الدالة علیه فسوف یرى بعینه المذعنة الخالیة عن المادیات والصافیة مـن  

 الشکوك والأوهام.

 .الاستعارة الاتّجاهیة3-2

ولکنّـه علـى عکـس ذلـک     «اً استعاریاً لا یبنین فیه تصورّ عن طریق تصورّ آخر، إنّ هناك مفهوم

ینظمّ نسقاً کاملاً من التصورات المتعالقة ونسميّ هذا النوع بالاستعارات الاتجّاهیـة، إذ أنّ أغلبهـا   

وسـمّیت کـذلک نسـبةً إلـى الاتجّـاه وهـو        )33: 1996(لایکوف وجونسون،» مرتبط بالاتجّاه الفضائي.

ــان      ا« ــا، المک ــة مفهومه ــع دلال ــا م ــة م ــتعماري للفظ ــتعمال اس ــه  spatialisationس والتوج

directionary  حیث ینظمّ هذا النوع من الاستعارات المفاهیم الکثیرة الواحد مع الآخر فهي قالب

) فترتکز الاسـتعارات الاتجاهیـة علـى تصـورات     68: 2004(بوتشاشة،.»مفهومي یدلّ على المکان

 ».فوق، وتحت، وداخل وخارج، ووراء و...«فیزیائیة کـ

 الاستعارات المضمونیة الاتجاهیة فیما یلي: إذا خلال بحثنا في سورة الإنسان وجدنا

 . وراء: عدم العنایة والاهتمام 3-2-1

في اللغة الیومیة غالباً ما یدلّ توجیه الخلف على مفاهیم سلبیة مثل عـدم الانتبـاه. علـى سـبیل     «

الفرح والنصر نقول: إن الحظ حالفني، وفـي أوقـات الشـدة والمعانـاة نقـول: إن       المثال، في أوقات

الحظ قد أدار ظهره لي. أو عندما نکون متألمین من شخص ما، فإننا ندیر ظهرنـا لـه وعبـر هـذه     

نتیجة لذلک، کلما حاولنا  .الحرکة نرسل هذه الرسالة إلى المتلقي بأنّنا منزعجون منه أو لا نهتم به

زاده  (غلامعلـي ».سالة إلى المستلم باتجاه خلفي، تحتـوي هـذه الرسـالة علـى دلالـة سـلبیة      إرسال ر

 .)132: 2022وآخرون،

ــاءِ إِنَّ﴿وهــذا مــا یتجلّــى فــي قولــه تعــالى أیضــاً: ــونَ هَٰؤُلَ ــةَ یحُِبُّ ــذَرُونَ الْعَاجِلَ ــمْ وَیَ ــا وَرَاءهَُ  یَوْمً

م العنایة والاکتراث من خلال توجیـه الـوراء؛ إذ   ) تشیر هذه الآیة إلى مفهوم عد27الإنسان/(﴾ثَقِیلًا
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یمثّل المشرکین ومن أشبههم في حـبّ الـدنیا والانشـغال بهـا وتـرك الآخـرة والعمـل بهـا وراء         

فکأنهم ما خلقوا إلا للدنیا وللإقامة فیها بلذائذها وشهواتها؛ وبما أنّهم آثروا الفـاني علـى   ظهورهم، 

 یامة.الباقي فیعُاقبون بشدّة في یوم الق

 . فوق: المکانة الرفیعة والفخر3-2-2

 وَلَـا  شَمْسًا فِیهَا یَرَوْنَ لَا  الْأَرَائکِِ عَلىَ فِیهَا مُتَّکِئِینَ﴿تکمن الاستعارة الاتجّاهیة في الآیة الشریفة: 

 في هذه الآیة المذکورة یخبر الله سبحانه وتعالى عن أهل الجنة وما هم فیـه  )13 الإنسان/(﴾زَمْهَرِیرًا

من النعیم المقیم، حیث یتمتعّون بمکانة عالیة، یستندون إلى أرائک مزینة رفیعة بثیـاب ثمینـة لا   

یرون فیها شمساً یؤذیهم شعاعها وحرارتها ولا شدة برد، فوقاهم الله من شدائد ذلک الیوم ومنحهم 

والقـوة   بهجةً في قلوبهم وحسناً في وجوههم. فیظهر للقارئ هنا مـدى مفهـوم الکثـرة والکمـال    

التمکن مـن الجلـوس، فـي حـال الرفاهیـة      «والسعادة مع اتجّاه تصاعدي. تشیر کلمة الاتکاء إلى 

کما تکشف عبـارة   ،)578: 2002(السعدي، »والأرائک هي السرر التي علیها اللباس المزین والطمأنینة،

د یلتـذّ بـه أهـل    لا حرّ معه ولا بـر  الظل الممتد السرمديعن » لا یرون فیها شمساً ولا زمهریرا«

الجنّة لشأنهم الرفیع. فبشکل عام بنیة جسم الإنسان في حالة الفخر والکبریاء لها اتجاه تصـاعدي  

ــد لایکــوف وجونســون   ــى الأســاس الجســدیة أو   «ویعتق ــات تســتند إل ــذه التوجیه ــل ه أنّ مث

 .)473-472: 1396(لایکوف،»الفیزیائیة.

  وَإسِْـتَبْرقٌَ  خضُْـرٌ  سُـندْسٍُ  ثِیَـابُ  عَالِیَهمُْ﴿لآیة التالیة:کما یتمّ استخدام کلمة عالیهم فیما بعد في ا

مـن العلـو بمعنـی    » عـالي «فکلمـة  ) 21(الإنسان/﴾طَهُورًا شَرَابًا رَبُّهمُْ وسََقَاهمُْ فضَِّةٍ مِنْ أسََاوِرَ وَحُلُّوا

ى هذه الآیـة:  یقول الامام الصادق(ع) في معن«الارتفاع والتفوق وهي في هذه الآیة بمعنی الثوب. 

یصف سبحانه جانباً من مظاهر نعیمـه العظـیم للأبـرار     ،)220: 1372الطبرسي،(»تعلوهم الثیاب فیلبس

ثیاب خضراء من أفخر الثیاب والّتي من الدیباج الرقیق، والدیباج الغلیظ وهي تبهج  ففوق أجسادهم

هم شراباً طاهراً عـن کـل   النفوس کما یلبس هؤلاء الأبرار في أیدیهم أساور من فضة ویسقیهم ربّ

قذر وسوء؛ ففي مثل هذه الحالة یشعر الإنسان في موقع أعلى من الذّین لم یتمتعّوا بنعـیم الجنّـة   

 فیمکن اعتبار هذا النوع من التصور المبني على توجیه الفوق والسمّوّ.  

 . تحت: الانقیاد والتسخیر3-2-3

) 14(الإنسـان/ ﴾تَـذْلِیلًا  قُطُوفُهَـا  وَذُلِّلَـتْ  ظِلَالُهَا عَلَیْهمِْ ةًوَدَانِیَ﴿تتجسدّ هذه الاستعارة في قوله تعالى: 

مـع مصـدره    "ذلّـل "تحتوي هذه الآیة على المفهوم المجرّد للانقیاد والتذلیل؛ حیـث ذکُـر فعـل    

ضعَُف وهان ، فهو ذلیل ، والجمع أذلّاء وأذلّة ، ویتعدىّ « للتوکید على المغزى فهو بمعنى "تذلیلا"

أصل واحد یـدلّ علـى الخضـوع     فهو (...)بالهمزة فیقال أذلّة اللّه. وذلتّ الدابّة ذلّا : سهلت وانقادت

کما یعتقد الطنطاوي في تفسیر الوسـیط   )349: 2015(المصطفوي،».والاستکانة واللین، فالذلّ ضدّ العزّ

إذا تدلت عناقیـده وصـارت    -بضم الذال  -معنى الانقیاد والتسخیر، یقال: ذلُّل الکرم التذلیل ب«أنّ

فیوصف الأبرار هنا جالسین مرتاحي البال ومنشرحي الصـدر،  ) 222: 1998(الطنطاوي،».فى متناول الید
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وسهُل لهم تناولها سواء أ  فضلا عن ذلک قد سخرت لهم ثمار الجنةوظلال الأشجار قریبة منهم 

 نوا قائمین أو قاعدین أو مضطجعین.کا

 وأعظم درجة .مرکز: أکبر أهمیّة3-2-4

یلاُحظ مفهوم الأهمیة القصوى والدرجة الرفیعة للأبرار في الجنّة مـن خـلال اتجّـاه المرکـز فـي      

عَلَیْهمِْ وِلْـدَانٌ   یَطُوفُوَ﴿ )15الإنسان/(﴾قَوَارِیرَا کَانتَْ وَأَکْوَابٍ فضَِّةٍ مِنْ بِآنِیَةٍ عَلَیْهمِْ وَیُطَافُ﴿الآیتین: 

بذکر ما «) حیث ذکرت مجالس أهل الجنّة 19(المصدر نفسه:﴾مخَُلدَّوُنَ إِذَا رَأَیتْهَمُْ حَسِبتْهَمُْ لُؤْلؤًُا مَنْثُورًا

یستتبعه ممّا تعارفه أهل الدنیا من أحوال البذخ والترف واللذات بشرب الخمر إذ یدُیر علـیهم آنیـة   

(ابـن  »ذا وعد لهم بإعطاء متمناهم فـي الـدنیا مـع مَزیـد علیـه مـن نعـیم الجنـة        الخمر سقاةٌ...وه

وهو السعي المکرر حول الشئ ، الطواف، «وفعل یطوف علیهم و یطاف علیهم هو ) 391: 2007عاشور،

ویرجع الفاعل إلى الخدم فیصفهم سبحانه تعـالى فیمـا    )223 :1998الطنطاوي،(»ومنه الطواف بالکعبة

 )223(المصدر نفسـه:  »دائمون على ما هم علیه من النضارة والشباب«في غایة الحسن  غلمان"بعد بـ

شبهوا في حسنهم وصفاء ألـوانهم وانبثـاثهم   «یذهب الزمخشري في تفسیر الکشاف إلى أنّهم کما 

وهـم الّـذین یـدورون علـى هـؤلاء      ) 672: 2011(الزمخشـري، »في مجالسهم ومنازلهم باللؤلؤ المنثور.

أتونهم بما یطلبون وتسرّ نفوسهم بما فیه أواني الطعام الفضیَّة، وأکواب الشراب؛ إذ یتمتّـع  ویالأبرار 

أهل الجنة بسموّ الدرجة مقارنة بهؤلاء الخدم کما یشیر فعل یطـوف علـیهم إلـى توجیـه المرکـز      

عـام  ویدلّ على تفوقّ الأبرار على الخدم، فهم الأعلى وهؤلاء الغلمان في الأسـفل؛ یـأمرونهم بالط  

والشراب وما یریدونهم من نعیم الجنّة وما علیهم إلّا أن یطوفوا حولهم ویحضروا ما یشتهون. وهذا 

ما یشبه بالکعبة المشرفّة الّتي تقع في المرکز بوصفها أوّل وأعظم بیـت وضـع للنّـاس ولا یمکـن     

مـع الاسـلامي   الذهاب إلیها إلّا بأداء مناسک خاصّة کما تمّ وضع الاتجّاهـات الأخـرى فـي المجت   

 حسب موقعه.

في إطار الاستعارة البنیویة؛ إذ  ﴾مَنْثُورًا لُؤْلُؤًا حَسِبْتَهمُْ رَأَیْتَهمُْ إِذَا﴿ کما یمکننا أن ندخل نهایة الآیة: 

یعُتبر الاعتقاد والحسبان من المفاهیم الانتزاعیة إلّا أنّه یمثّل هنـا وسـیلة للرؤیـة البصـریة؛ فإنّهـا      

دّیة والعقلیّة، بما أنّ جزءاً من وجود الإنسان وهو العقـل الّـذي یـدرك الأشـیاء     صورة تقع بین الما

ویقدر على التخیل والتمییز والتقدیر، یملک هنا عیناً تتجاوز حدّ الإدراك البسیط وتنظر إلى بواطن 

صفاء ألوانهم وإشراق وجوههم کلؤلؤ مضيء منثور. ویرى القرطبي أنّ و الأشیاء منها حسن الغلمان

لأنهم سراع في الخدمة ، بخـلاف الحـور العـین إذ شـبههن بـاللؤلؤ      « سبب تشبیههم بالمنثور هو

 .)144: 1964(القرطبي، »المکنون المخزون؛ لأنهن لا یمتهن بالخدمة

 .الاستعارة الأنطولوجیة (الوجودیة)3-3

ه الاسـتعارات  وهـذ «هي تلک الاستعارات الّتي نخصصّ فیها الشيء الفیزیائي کما لو کان شخصاً،  

تسمح لنا بفهم عدد کبیر ومتنوّع من التجارب المتعلّقة بکیانات غیر بشـریّة عـن طریـق الحـوافز     

 .)89: 2011،(کرتوس.»والخصائص البشریة
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فهي تقوم باستعارة شيء عام مطلق لدینا من خلال تجاربنا معه لفهم شيء لم نره من قبل، لکنّه «

میتافیزیقا، وهي عملیة عقلیـة یـتمّ فیهـا فهـم غیـر المنظـور        موجود بالفعل، فهذه الرؤیة نوع من

بالشيء المنظور(...) ولهذا تتحوّل هذه الأشیاء غیر المنظورة لذوات لها کیانات ووجود ماديّ نتعامل 

 .)44: 2018(عطیة سلیمان،»معها على أنّها مواد فیزیائیة.

لى مبدأ جعل المفاهیم الذهنیة والتصورات وتأسیساً على هذا فإنّ الاستعارة الانطولوجیة مرتکزة ع 

أشیاء، فنبصر المجرّد غیـر المـدرك کیانـاً محسّـاً ذا وجـود مـاديّ. فتسـتخدم هـذه الاسـتعارات          

لفهم الأحداث والأعمال والأنشطة والحالات فنتصورّ الأحـداث والأعمـال باعتبارهـا    «الانطولوجیة 

یتضـمنّ   .)47: 1996(لایکـوف وجونسـون،  ».بارها أوعیـة أشیاء، والأنشطة باعتبارها مواد، والحالات باعت

یـتم إعطـاء الصـفات    إدراك التجسید والوعاء کنوعین من الاستعارة الانطولوجیة، ففـي التجسـید   

في استعارة الکیان والمادة یعُد شيء غیر فیزیائي بوصـفه کیانـا أو   یة والإنسانیة للکیانات غیر البشر

   مکن إدراجها ضمن هذا النمط:التی ی مادة ومن أهمّ الاستعارات

 . الزمن کائن حي3-3-1ّ

تمثّـل معـاني   «وهـي  التشخیص من الاستعارات الّتي تندرج ضـمن نـوع الاسـتعارة الأنطولوجیـة     

ــو کانــت    المقــولات علــى أنّهــا کــائن بشــري فتقــدمّ کــلّ مفــاهیم وتصــورّات الأشــیاء کمــا ل

 شَـیئَاً  یَکُـن  لَـم  لـدَّهرِ ٱ مِّـنَ  حِـینٌ  لإِنسَٰنِٱ عَلىَ أَتىَٰ هلَ﴿:قال تعالى )13: 2005(لایکوف،»أشخاصاً.

تذکّر هذه الآیة الإنسان بنعم الله العظیمة علیه عندما خلقـه مـن العـدم وجعلـه     ) 1(الإنسان/﴾مَّذکُورًا

والحـین قطعـة مـن    «بعد أن لم یکن شیئا یذکر لحقارته وضعفه. سمیعاً بصیراً وهداه سواء السبیل 

یرة کانــت أو طویلــة، والــدهر الزمــان الممتــد مــن دون تحدیــد ببدایــة أو الزمــان محــدودة قصــ

فیتصورّ الدهر بوصفه کائناً حیّاً یأتي على الإنسـان ویفاجئـه بحقیقتـه    ) 120: 1997(الطباطبائي،»نهایة.

تبـارك  -إلا في علم الله ولم یکن یعرف ما اسمه ولا ما یراد به الّتي کان جسداً معدوماً من التراب

ثم لما عرف الله الملائکة أنه جعل آدم خلیفة ، وحمله الأمانة التي عجز عنهـا السـماوات   « ى.وتعال

یـأتي هـذا الحقـل    ) 119: 1964(القرطبـي، ».والأرض والجبال ، ظهر فضله على الکل، فصـار مـذکور  

المبدئي في الدرجة الثانیة بعد حقل الإنسان؛ ومفهوم الـزمن هنـا الـذي یوافـق بالمـادّة یکتسـب       

صائص الشيء یمکن رؤیته وتحرکّه في حین أنّه مفهوم عقلي وقرینـة الاسـتعارة هـي انتسـاب     خ

 الذّي لا یخصّه له. "أتى"فعل 

 .الیوم انسان عبوس3-3-2

الاستعارة المفهومیة في دائرة الإنسان من أوضـح الاسـتعارات لأنّ   «أنّ  جونسون رأی لایکوف و 

الوجود ، والآن یتمّ تلقّیـه مـن خـلال وظـائف تجاربنـا      حقل المقصد قد تغیر من عدم الوجود إلى 

إِنَّا نخََـافُ مِـنْ رَبِّنَـا یَوْمًـا عَبُوسًـا      ﴿یظهر التشخیص في قوله تعالى: )72: 1388پور ابـراهیم، (»المادیة.

تخبر الآیة على طریقة اللف والنشر المعکوس عن هؤلاء الذّین یطعمون أهل ) 10(الإنسان/﴾قَمْطرَیِرًا

والحاجة دون أن یتوقعّوا منهم عوضاً بل استجابةً لأمر الله ومـا یرجونـه مـن ربّهـم هـو أن      الفاقة 
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یؤمّنهم من عقابه الألیم في یوم شدید الهول تعبس فیـه الوجـوه. وذکـر الطنطـاوي فـي تفسـیر       

 العبوس: صفة مشبهة لمن هو شدید العبس، أي کلـوح الوجـه وانقباضـه، والقمطریـر:    «الوسیط أنّ 

صِف وُف) 221: 1998(الطنطاوي، ».الصعب من کل شئ یقال : اقمَْطَرَّ یومُنا: إذا اشتدت مصائبهالشدید 

الیوم هنا بإنسان مکفهرّ الوجه ومقطبّ الجبین لأنّه أشدّ الأیام بلاء وأعظمها أمراً وأطولهـا عقابـاً.   

أهلـه مـن   مجاز على طریقین: أن یوصف بصفة «کما یذهب الزمخشري أنّ وصف الیوم بالعبوس 

الأشقیاء، کقولهم: نهارك صائم: روى أنّ الکافر یعبس یومئذ حتىّ یسیل مـن عینیـه عـرق مثـل     

 )669: 2011(الزمخشـري، » القطران، وأن یشبه في شدتّه وضرره بالأسد العبوس أو بالشجاع الباسـل. 

سـتعارة، والمـراد   یوم القیامـة عبوسـاً مـن الا   «غیر أنّ علّامة یعتقد في تفسیر المیزان أنّ الیوم هو 

فیحصـل الیـوم فـي هـذه      )128: 1997(الطباطبـائي، » بعبوسه ظهوره على المجرمین بکمـال شـدته.  

الاستعارة على الحرکة والدینامیة من خلال الفعل الإنساني(العبس) ویلاُحـظ نـوع مـن الانطبـاق     

 المفهومي بین حقل المبدأ (الإنسان) والمقصد(الیوم).

 .الرحمة وعاء3-3-3

تعامـل التصـورات   «استعارات الوعاء وهي شهر أنواع الاستعارة الأنطولوجیة تجدر الاشارة إلى من أ 

والمفاهیم المجرّدة على أنّها أوعیة تمتلک مساحات واضحة ومحدودة واتجّاهـات فضـائیة داخـل    

حمـة  یظهر مفهوم استعاري مهمّ لکلمـة الر ) 13: 2005(لایکوف، »وخارج الحدود الطبیعیة والفیزیائیة.

یعـظ الله  ) 31(الإنسـان/ ﴾لَهمُْ عذََابًا أَلِیمًـا  أَعدََّ وَالظَّالِمِینَ  رَحْمَتِهِ فيِ یَشَاءُ مَنْ یدُْخلُِ﴿في قوله تعالى:

تعالى هنا العالمین ممّن یریدون الخیر لأنفسهم في الدنیا والآخرة وهم المؤمنون، فیدخلهم جنّتـه  

لهم عذاباً لا مثیل له بسـبب إصـرارهم علـى الظلـم واقتـراف       راحماً لهم إلّا أنّ الظالمین فقد أعدّ

هنا بمثابة وعاء یملک حجمـاً محـدّداً یـدخل الله فیهـا الأبـرار ولا       "الرحمة"الجریمة. قد أصبحت

شکّ أنّ سبب وجود هذه الاستعارة هو تجسید حال الأبرار في أحسن شکل یـوم القیامـة، الّـذین    

فیعبّـر   ون وعاء کلّ خیر ومصدراً لکلّ نعمة وسرور وحبور وضیاء.یغرقهم الله في بحار خیره فیصبح

الله تعالى عن کلمة الرحمة ذات الحجم والفضاء في حین لیس لها فعلیاً هذا الحجم وبعبارة أخـری  

 الرحمة هي حقل المقصد والوعاء هو حقل المبدأ.

 .وجه الله3-3-4

لقد تمّ استخدام ) 9(المصدر نفسه: ﴾شُکُورًا وَلَا جَزَاءً مِنکمُ نُرِیدُ لَا هِللَّٱ لِوَجهِ نُطعمِکُمُ إِنَّمَا﴿قال الله تعالى:

کلمة الوجه وهو من أعضاء جسم البشر للفظ جلالة الله على سبیل الاستعارة؛ إذ لا ریب في أنّ الله 

 تعالى لا یملک جسماً لیکون له وجه فإنّ مقام الجلال الإلهي یستوي على عرشه العظـیم اسـتواءً  

لا یلیق بالبشر مثله ولا یمکن إدراك ذاته الکبیرة بالعقل البشري المحدود إلّا أنّ ما یقدر الإنسـان  

على معرفته من کلّ شيء هو الوجه الذّي یظهر منه؛ فلا بدّ من أن نعرفه بما یظهر لنـا منـه مـن    

ومن الجـدیر بالـذکر أنّ   آثار وتجلیات صفات ربوبیته بما فیها الرزق و الإطعام والحبّ والهدایة و... 

یقـدمون الطعـام لهـؤلاء     أهل البیت (ع) نور صفات الله تعالى الذّي أضاء کلّ شـيء، فهـم الّـذین   
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ومع حاجتهم إلیه ابتغاء مرضاة الله، وطلب ثوابه. یعتقد الطنطـاوي   المحتاجین مع حبهم لهذا الطعام

وجه الله، بیان لشدّة إخلاصهم، ولطهارة قوله سبحانه وتعالى إنمّا نطعمکم ل«في التفسیر الوسیط أنّ 

کما یذهب الطبرسي فـي مجمـع البیـان أنّ المقصـود مـن هـذه       ) 220: 1998(الطنطاوي،» نفوسهم.

فـیمکن أن  ) 216: 1372(الطبرسي،»لطلب رضا الله خالصاً لله مخلصاً من الریاء وطلب الجزاء.«الجملة 

 مجرّد في حقل المقصد وهو لفظ جلالة الله.ندُخل الوجه هنا وهو حقل مبدئي مرتبطاً بمفهوم 

 الیوم انسان شریر. 3-3-5

 نضَْـرَةً  وَلَقَّـاهمُْ  الْیَـومِْ  ذَٰلِـکَ  شَـرَّ  اللَّـهُ  فَوَقَـاهمُُ ﴿ في وصف أهـل الجنّـة یـوم القیامـة     قال تعالى

 ى یوم القیامةفنُسبت الأفعال الإنسانیة في الآیة بما فیها شرّ ونضرة وسرور إل) 11(الإنسـان/ ﴾وسَُرُورًا

فالیوم لا یکـون   عن طریق التشخیص وهو من أسالیب الاستعارة الأنطولوجیة. بوصفه حقلاً مبدئیاً

إنساناً شریراً ینخرط في سلوکیات خبیثة ویسيء إلى الآخرین بل هي مفاهیم وتصورات اسـتعاریة  

اعـي هنـا ارتباطـاً وثیقـاً     من أفعال انسانیة قد إنتمت إلى یوم القیامة کما یرتبط نمط الفـرح الانتز 

بقیمة السعادة الحقیقیة؛ إذ تمّ استخدام فعل وقاهم للاشارة إلى دفع شرّ الیوم العظیم مـن الأبـرار   

وفعل لقّاهم لإعطائهم بهاءً ونورًا في وجوههم وإضاءةً وسرورًا في قلوبهم، فجمع سـبحانه وتعـالى   

نتیجة لموقف هادئ نادر ما یکون له «فرح هنا لهم بین نعیم الظاهر والباطن. فیلاحظ القارئ أنّ ال

سبب محدّد ملموس خارجي؛ بل النمط المعرفي القـائم علـى هـذه الاسـتعارة هـو أسـباب الفـرح        

کما یکمن سبب الفرح هنا ) 149-148: 2021(محمدي والزملاء،»الخلفیة النفسیة الّتي تکمن وراء الفرح.

لـى طاعتـه واجتنـاب معاصـیه وتحمـلّ محـن الـدنیا        بصـبرهم ع «فیما بعد في مکافأة الله الأبرار 

 .)217: 1372(الطبرسي،»وشدائدها جنّة یسکنون فیها وحریراً من لباس الجنّة یلبسونهه ویفرشونه

وفي الاستعارة التقلیدیة أیضاً المستعار منه هو الإنسان والمستعار له هو الیوم وکلمة الشر اسـتعارة   

اً للمشبه به إلّا أنّ الوجه التقلیـدي ینظـر فـي الاسـتعارة إلـى      مکنیة بهذا الملحظ حین عادت رمز

طرفي التشبیه فحسب وهما المشبه والمشبه به، فتارة یحذف المشبه فتسمىّ الاستعارة تصـریحیة  

وتارة یحذف المشبه به فتسمىّ الاستعارة مکنیة کما یبیّن الجرجاني مفهوم الاستعارة المکنیة فـي  

الاسم من حقیقته ویوضع موضعاً لا یبیّن فیه شيء یشار إلیه فقـال: هـذا    أن یؤخذ«أسرار البلاغة:

  .)53: 1321(الجرجاني، »هو المراد بالاسم والذّي استعیر له وجعل خلیفة لاسمه الأصلي ونائب منابه.

ولکن في رأي لایکوف وجونسون لا ترتبط الاستعارة ارتباطاً باللغة أو اللفظ بقدر ما لها من ارتباط 

لفکر لأنّ جزءاً کبیراً من الفکر البشري یعدّ استعارة تبنى علـى مجـالین تصـوریین همـا مجـال      با

المصدر ومجال الهدف أو المقصد؛ ویتولى تلک المهمـة مـن خـلال توظیـف العناصـر وأنماطهـا       

التصوریة في الذهن ومقابلتها لبناء واقع یکشف عن المعنى وهذان المجالان قائمان علـى علاقـة   

 هة المغایرة لمفهومها في البلاغة التقلیدیة.المشاب

فالمشابهة من المنظور الإدراکي تنتج عن تفاعل الذات المدرکة مع المحیط بجمیع أبعاده....انعقاد «

الأولى بین لفظین: لفظ المسـتعار لـه ولفـظ المسـتعار منـه، أمّـا الثانیـة فتـتمّ بـین مفهـومین أو           
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من الترابطات التصوریة بین حدثین متصلین على نحو مـا   تصورین...فإنّها تحدث على أساس بنیة

 .)10-9: 2014(موقو،»داخل التجربة الإنسانیة.

فالتعبیر عن المجال التصوري للیوم بوصفه إنسان شریر یجعل منه أکثر فهماً بأقل جهد إدراکـي.   

المعتـاد، کمـا   فمن هذا المنطلق یمکن النظر للأمور المجردة أو الأشیاء غیر المألوفة عـن طریـق   

 یمکن النظر إلى الأمور أو الأشیاء المألوفة بنظرة جدیدة.

 النتائج.4

تناولت هذه الدراسة جمالیة الاستعارة المفهومیة لسورة الإنسان في القرآن الکریم في إطار نظریـة  

 جونسون ویمکن تحدید أهمّ النتائج فیما یلي: الاستعارة المعرفیة للایکوف و

عرف الاستعارة على أنّها ضرب من المجاز اللغوي، یتمّ فیها استخدام العبـارة علـى   في البلاغة تُ .1

غیر ما وُضعت له في اللغة أو هي تشبیه حذُف فیه أحد طرفیه إلّا أنّ الاستعارة المفهومیـة لیسـت   

بل تتجلىّ بوضوح في تفکیرنا ولغتنا الیومیة، وهي غیّرت مـدى علاقـة   مقتصرة على اللغة الأدبیة 

نسان بالموجودات والعالم بأکمله إذ تمثّل جودة التفاعل بألوانه داخل المجتمع ممّـا تجعـل مـن    الإ

 نسقنا التصوري نسقاً استعاریاً.

. تعُد اللسانیات المعاصرة الاستعارة المفهومیة أداة رئیسة للتعبیر عن المفاهیم الانتزاعیة. وبما أنّ 2

المجرّدة عن طریـق الصـور الملموسـة والخیـال ومسـتعیناً      القرآن الکریم یصورّ کثیراً من الألفاظ 

بالاستعارة، فیجعل القارئ متأملاًّ في معانیه العظیمة وأحداثه الحیّة والمتحرکّة وهـذا الأمـر یلعـب    

دوراً بارزاً في تجدید المعاني وعدم ابتذالها رغم انقطاع الوحي واختلاف الأجیال وخلق التقارب بین 

 مجالات مختلفة.

أسهمت الاستعارة المفهومیة لسورة الإنسان في إنتـاج عـوالم علاقیّـة وثیقـة تـرتبط بالفـاهیم       . 3

المجرّدة من قبیل الزمن، والأوضاع والعلاقات والأحداث والتغیّرات کما أثّرت فـي تثبیـت المعنـى    

الآیـات مـن   في ذهن المتلقيّ ورسمت مساراً فنّیاً رائعاً لتسلیط الضوء على البؤرة المرکزیة لمعاني 

 خلال تشجیع القارئ على تفاعل العوالم المفهومیة في باله.

. تظهر هذه الاستعارة في سورة الإنسان في ثلاثة أشکال: البنیویة والاتجاهیة والأنطولوجیة. في 4

تأخـذ بیـد الإنسـان     الاستعارات البنیویة یتبیّن مفهوم تصوري ما بواسطة آخر إذ تعدّ الحیاة رحلـةً 

فالصلة بین المفهـومین صـلة الـتلاؤم تنطبقـان مـع بعضـهما       هره وفهم حقائق الوجود لمعرفة جو

البعض من ناحیة وجود الوسائل والتحركّ والطرق في کلیهما. کما یعُرف اللیل مورداً یصُورّ له خطَ 

یـتمّ اسـتخدام    ابتداء وانتهاء لتحدید الوقت المحدّد لأداء الصلوات الخمس مـن خلالهمـا. کـذلک   

 رة المعرفة رؤیة لتعکس النظر البصري بمثابة المعرفة الباطنیة.استعا

.کما أنّ تجربة الإنسان مع الأشیاء الفیزیائیة والمواد تعطیه أساساً أنطولوجیاً للنظـر إلـى الأشـیاء    5

والأحداث باعتبارها کیانات؛ تستعمل الاستعارة الانطولوجیة في سورة الإنسان إمّا للتعبیر عن شيء 

وعاء یملک حجماً محـدّداً یـدخل    ائي بوصفه مادة؛ فالرحمة مفهوم انتزاعي تصورّ بوصفهغیر فیزی
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؛ حیث یتمّ اسناد صـفة العـبس   یةفي إعطاء صفات إنسانیة للکیانات غیر البشرالله فیها الأبرار؛ وإمّا 

لیـوم  والغضب إلى یوم القیامة مرّة للإشارة إلى شدّة العقاب في ذلک الیوم، ومرّة أخـرى یوصـف ا  

بإنسان شریر ینخرط في سلوکیات همجیّة یحمي الله سبحانه وتعالى أهلّ الجنّة منه.کما یُستخدم 

الوجه وهو عضو بشري للذات الإلهیة على سبیل الکنایة للتعبیر عن إطعام أهل البیت الفقراء لنیـل  

 رضا الله.

مـن أکثرهـا شـیوعاً فـي سـورة      . ترتکز الاستعارة الاتجّاهیة على التصورات الفیزیائیة للأشـیاء و 6

الإنسان وراء، فوق، تحت ومرکز. یحدّد مفهوم الفخر والمکانة الرفیعة الّتي یتمتعّ بها أهـل الجنـة   

مع توجیه الفوق، کما ینعکس مفهوم انقیاد وتسخیر نعیم الجنّة للأبرار بواسطة توجیه تحت، ویشار 

راء غیر أنّ اتجّـاه المرکـز یمثّـل مفهـوم     إلى عدم اکتراث المشرکین بالآخرة من خلال توجیه الو

الدرجة القصوى والمکانة العظیمة لهؤلاء الأبرار في الجنة مقارنة بالغلمان الّـذین یطوفـون حـولهم    

 ویحضرون ما یشتهون لهم من الطعام والشراب.
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 چکیده
آگاهانه، در  گونه که آگاهانه و یا نا رود همان مفهومی عاملی اساسی برای بیان مفاهیم انتزاعی به شمار می  استعاره

های تصویری  سازد. زیرا شامل انواع گوناگون داده ی را آشکار میسازوکارِ زبان رایج زندگی روزمره ما جایگاه مهم

ای دیگر را برای  بخشی است و فهم یک حوزه بر اساس حوزه شود که نتیجه قدرتِ تشخیص به واسطه عینیت می

 های مفهومی زیباست که مقصود اصلي نهفته درآن، توجیه امری کند. قرآن کریم سرشار از استعاره انسان فراهم می

هاي قرآني با وجود توقف وحي  ناشناخته و تصور چیزی فراتر از نیروی ذهن ما است و این سبب نوآوري استعاره

گانه استعاره مفهومي در قالب استعاره جهتي،  تحلیلي قصد دارد اقسام سه -است. این مقاله با روش توصیفي

دهد تا از یک سو وجوه زیبایی شناسی   ررسي قرارکریم مورد ب  شناختي و ساختاري را در سوره انسان از قرآن هستي

این سوره را کشف کند و از سوی دیگر دریچه جدیدی برای درک و فهم بهتر و کاملتر این سوره مقابل دیدگان 

مخاطبان بگشاید. نتایج پژوهش حاکی از آن است که مفهوم زندگی در ساختار سفر و مفهوم زمان در قالب مکان 

است. در استعاره  ای برای رویکرد بصری در استعاره ساختاری شده ما اینکه شناخت، زمینهاند ک نمایان شده

کنند  های انسانی را کسب می های غیر بشری همچون روز قیامت و زمان، ویژگی شناختی، ساختار هستی

ظرفی شامل  که به قصد استعاره، برای ذات الهی سیمایی در نظر گرفته شده و مفهوم انتزاعی رحمت، همانطور

توجهی با جهت مکانیِ پشت سر، مقام عالی وافتخار با جهت بالا،  حجم مشخص است و علاوه بر این، مفهوم بی

 شوند. حداکثرِ اهمیت به وسیله جهت مرکز و فرمانبرداری و مطیع ساختن توسط جهت مکانی پایین بیان می

، استعاره جهتی، استعاره هستی شناختی، استعاری مفهومی، قرآن کریم، سوره انسان  استعارهکلیدی: های واژه

 ساختاری.
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Keywords: 

Didascalia is an element of the drama structure that includes the author's 
instructions in the form of a scene description and is second in importance 
after the main text as a secondary text. This concept is one of the common 
concepts in the field of theater, and its many functions have made it 
compatible with theatrical events. These functions help the actor in playing 
the roles by being able to plan and clarify the titles, characters, behavioral 
and verbal actions as well as time and place. By focusing on these 
functions, the Omani poet Saif al-Rahbi has given his poems the ability to 
examine them with a dramatic view. This research, with a descriptive-
analytical approach, while admiring Al-Rahbi's poetry and the uniqueness 
of his style in his compositions, aims to reveal the main purpose of the poet 
in using scene descriptions. In this regard, this research has paid attention to 
five of the most prominent functions that play an important role in the 
formation of didascalia structure, that is, nominal, melodic, spatial, 
temporal, and scenography functions. However the result of the research 
indicates that the poet's attention to the characteristics of performing arts is 
derived from his attitude towards how to express and search for a broad 
vision that covers all scenes, for him, poetry is a mixture of different arts. 
Narrative language dominates Al-Rahbi's poetic structure, therefore, he 
portrays his daily observations, exile, and criticism of class conflict through 
didascalia to renew and avoid stereotyped methods. 
 

Contemporary poetry of Oman, Theatrical art, stage directions, functions of 
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1.Introduction 
Didactics work to give the reader of the text the necessary instructions by changing the written 
language into a visual image and kinetic actions. Theatrical instructions help the recipient to 
embody the theatrical performance through the functions that play an effective role in directing 
the director, the actor, the viewer, and the reader, thus drawing their attention to the internal and 
external notes that the author or writer attaches to the main text. This mechanism associated 
with dramatic texts has also spread among poets, especially those who tend to innovate in their 
poetic productions and focus on creating expressive poetic images that take poetry out of its 
stereotypes and rigidity into new and innovative patterns. 
2.Methodology 

The Omani poet Saif Al Rahbi paid attention to the didactic aspect in his poetic texts in an 
attempt to break out of traditional spaces. This became clear according to the descriptive-
analytical approach through which we reviewed all of Al Rahbi’s poetic productions to delve 
into Al Rahbi’s poetic experience from a new perspective available in his poetry and study it 
according to the mechanisms of theatrical art. Accordingly, we divided the axes in the analytical 
section into five functions, including the nominal, tonal, local, temporal, and scenographic 
functions according to what we extracted from evidence to determine the poet’s purpose in 
focusing on this theatrical mechanism in his poetic works. 
3.Discussion and Results 

1- Nominal function: The nominal function helps in describing the character and we study in it 
what is related to the titles chosen by the author and the names of the characters and actors: 
 1-1 Nominal description:  
Ibn Majid: The famous Omani Arab sailor (Al-Rahbi, 2018: 1/365) 
This leads us to the poet’s attachment to the Omani figures, both ancient and modern, and his 
keenness to mention their names to shed light on Omani culture. 
2-1 Physical description:  
The child approaches/ from the lake water/ the mother follows him with her blond face/ which 
has light freckles on it (Al-Rahbi, 2018: 3/103)  
What comes to mind through the physical description that Al-Rahbi uses to describe the 
mother’s character is that this character is not Arab and does not reflect the image of Arab 
women in general and Omani women in particular, as (the blond color) and (light freckles) 
reflect the foreign image of women. 
3-1 Social Description:  
There in the heights/ A shepherd lives with his family/ Of sheep, wife, and children/ He 
descends barefoot/ In his lap a crying child/ And a jug of water (Al-Rahbi, 2018: 3/258)  
The atmosphere that prevails in this scene paves the way for the embodiment of the daily reality 
in which the shepherds live, such that every line and every word carries within it strong 
indications that stop the reader and control him until he can touch a small part of these people’s 
lives. 
4-1 Psychological description: 
Genghis Khan, in supplication and reverence, addresses the god who was made from the 
fragments of a moonlit sky and stormy clouds :My God, with your unlimited power, help me to 
unite the Mongols and overcome this barren and rugged land. The god responded to his call (Al-
Rahbi, 2018: 3/311) 
Al-Rahbi invokes a historical figure by alluding to the name (Genghis Khan), the founder and 
leader of the Mongol Empire, then attributes to him three states that describe the character: 
supplication, reverence, and addressing. 
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2- The tonal function: The tonal function focuses on the verbal aspect and determines the way 
the dialogue is pronounced according to the situation or position: 
Whispering/ The woman speaks to her friend/ As if there is a secret/ A hidden secret like an 
aggressive fish/ Swimming with her in the water (Al-Rahbi, 2018: 2/190) 
The tonal function is evident in this example by drawing attention to the word whisper. The poet 
intended, through this employment, to bring the scene of the conversation between two women 
closer in a tangible way. 
3- Local function: It indicates the definition of places and spaces and prepares the reader to form 
an idea about the environment or theatrical scene:  
The Arab ruler sits, morning and evening, on the couches of gold and silk, thinking: How many 
free men have I not yet enslaved, how many women have I not yet bereaved, how many hungry 
men have not yet died, how many pieces of history and land have I not attached to my far-flung 
farm and my name. (Al-Rahbi, 2018: 3/333) The local function here refers to the authority of 
the ruler. 
4- Temporal function: The temporal function usually accompanies the local function, and time 
“is closely and directly connected to the theatrical text, and is important for its internal world 
and also important in terms of the continuity of the text: 
Pirates sail in the dark of night, wrapped in weapons and a secret oath, dreaming of the treasure 
hidden in the terrain of the depths (Al-Rahbi, 2018: 3/120) 
 The time frame (dark night) specified in this scene goes with the course of events and is in line 
with the nominal function that emphasizes the social dimension connected to the character of 
the pirates. 
5- Scenographic function: All aesthetic details that contribute to providing visual enjoyment for 
the audience, including decor, lighting, costumes, accessories, and everything the context of the 
text requires for decoration, fall within the scenographic function: 
A calm sea/ Fishing boats and street vendors/ With hats on their heads/ Kites/ With Buddhist 
priests on board in their yellow shirts/ Returning to their temples/ On the mountaintops and deep 
in the forests (Al-Rahbi, 2018: 3/32)  
Al-Rahbi shares his daily life with the addressee, and for this purpose, he uses the scenographic 
function to narrate his observations in a simplified manner. 
Conclusion  
It seems that many motives led the poet to resort to employing rascals. From this standpoint, we 
note that Al-Rahbi’s lack of satisfaction with the purely poetic experience and the search for a 
broader vision that embraces his different style in terms of writing Arabic prose poetry, in 
addition to his interest in guiding the recipient, is included among the factors that prompted the 
poet to bring his poetry closer to the features of theatrical formation, especially the employment 
of the discal text. 
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 الکلمات الرئیسة:

إنّ النص الدیداسکالي عنصر من عناصر البنیة المسرحیة. إنّه یشیر إلى ملاحظات المؤلّف التي تحتوي على إرشادات 

حیث الأهمیّّة. إنّ هذا تنضوي تحت عنوان النص الفرعي الذي یأتي في المرتبة الثانیة بعد النص الأساسي من 

المفهوم من المفاهیم السائدة في الساحة المسرحیة وله وظائف عدیدة تتماشى مع الأحداث المسرحیة وتکون بمنزلة 

الخریطة التي تساعد الممثّل في تأدیة الأدوار وتوضحّ العناوین، والشخصیات، والحرکات، والنبرات، إلى جانب العلاقة 

ظائف النص الدیداسکالي. لقد استفاد الشاعر العماني سیف الرحبي من هذه الوظائف ومتعّ الزمکانیة تحت عنوان و

التحلیلي، إلى الإشادة  -نصوصه الشعریة بقابلیةّ دراستها من منظار مسرحي. تروم هذه الدراسة، وفقاً للمنهج الوصفي 

شعریة، بالإضافة إلى استدراك الغایة الحقیقیة من بشاعریة الرحبي الممیزة وتفرّد أسلوبه بواسطة التطلّع إلى نتاجاته ال

توظیف الشاعر للإرشادات المسرحیة في مجال الشعر، وقد اهتمتّ دراستنا هذه باستخراج أهمّ الإرشادات التوظیفیة 

الداخلیة والخارجیة والکشف عن المنظور الشعري الذي استخدم مثل هذه الآلیة فیه. تبعاً لذلک، فقد اعتنى البحث 

خمس وظائف، من أبرز الوظائف التي تلعب دوراً مهماً في تکوین بنیة النص الدیداسکالي هي الوظیفة الاسمیة، ب

والنغمیة، والمحلیّة، والزمنیة والسینوغرافیة، فکانت حصیلة دراستنا تشیر إلى أنّ اهتمام الشاعر بملامح الفن المسرحي، 

تعبیریة التي تسمح له التفصیل في سرد الأحداث، بحیث لا یؤمن ینطلق من وجهة نظره تجاه البحث عن الکیفیة ال

بالشعر البحت ویعتقد وجود تقنیات وإمکانیات تقتحم الشعر وتتمازج معه. تطغى اللغة السردیة على هیکل نصوص 

ات الرحبي الشعریة، إذ یسرد مشاهداته الیومیة، ویعبرّ عن اغترابه ویعارض التضاد الطبقي عبر توظیف الإرشاد

 المسرحیة بهدف کسر المألوف والابتعاد عن النمطیة. 
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  مهمقدّال .1

إنّ العنایة بالجانب التأویلي والاهتمام بتزوید المتلقيّ فاعلیة إلى جانب تحریک النصوص الشعریة 

وإحیائها، أضفت على بعض النتاجات والأعمال الحدیثة، صبغة من آلیات التشکیل المسرحي. وقد 

راء اجتازت هذه الآلیات، النصوص الدرامیة ووظّفت في النصوص الشعریة من قِبل بعض الشع

الذین یحاولون إضفاء لمسات حدیثة في نصوصهم للخروج من رتابة السیاقات الشعریة المألوفة 

عند الجمیع. إنّ الدیداسکالیات أو الإرشادات المسرحیة، تعُدُّ من جملة هذه الآلیات وتعمل على 

یة معروضة إعطاء القارئ للنص، التعلیمات اللازمة من خلال تبدیل اللغة المکتوبة إلى صورة مرئ

وأفعال حرکیّة. بذلک شغلت الدیداسکالیات حیّزاً ملحوظاً، لیس في میدان الدراسات المرتبطة 

 بالفن المسرحي فقط، بل الأبحاث المتعلّقة بالمنظور الشعري اعتنت بها أیضاً.  

إنّ الإرشادات المسرحیة، تساعد المتلقيّ على تجسید العرض المسرحي وذلک عن طریق 

لتي تلعب دوراً فعّالاً في توجیه المخرج، والممثّل، والمشاهد والقارئ وبالتالي شدّ الوظائف ا

انتباههم نحو الملاحظات الداخلیة والخارجیة التي یرفقها المؤلّف أو الکاتب، بالنص الأساسي. یبدو 

ب أنّ لکلّ وظیفة من وظائف الدیداسکالیا، ضرورة لا یمکن تجاوزها، إذ لابدّ من تقییمها حس

الدور الذي تؤدّیه في العملیة المسرحیة من إرشاد وتنبیه على جمیع الأفعال، والحرکات وحتّى 

النبرات بواسطة الملاحظات التي تبیّن صفات الشخصیات. من هنا یتضّح أنّ النص الدیداسکالي، 

خیّلة دخل في دائرة اهتمام الکتّاب المسرحیین في الآونة الأخیرة وأصبح کالبؤرة التي تنیر م

 المشاهد ویستخدمها کي یقف على مقاصد المؤلّف ومرامیه. 

هذه الآلیة المرتبطة بالنصوص الدرامیة والمسرحیة، انتشرت أیضاً بین الشعراء، خاصةً الذین 

رة تخُرج الشعر زون على صناعة صور شعریة معبّیمیلون إلى التجدید في نتاجاتهم الشعریة ویرکّ

اط جدیدة ومبتکرة حتىّ لو کانت مأخوذة من فنون أخرى کالفن من نمطیته وجموده إلى أنم

المسرحي مثلاً. وقد اعتنى الشاعر العماني سیف الرحبي بالجانب الدیداسکالي في نصوصه الشعریة 

التحلیلي الذي  –محاولة منه للخروج من المساحات التقلیدیة وقد تبیّن ذلک وفقاً للمنهج الوصفي 

جمیع نتاجات الرحبي الشعریة بغیة الخوض في تجربة الرحبي الشعریة من قمنا من خلاله بمراجعة 

ناحیة جدیدة متوفّرة في شعره ودراستها حسب آلیات الفن المسرحي. تبعاً لذلک قسمّنا المحاور في 

القسم التحلیلي إلى خمس وظائف، شملت الوظیفة الإسمیة، والنغمیة، والمحلّیة، والزمنیة 

ا استخرجناه من شواهد للوقوف على غرض الشاعر من الترکیز على هذه والسینوغرافیة حسب م

الآلیة المسرحیة في أعماله الشعریة. وقد تجلىّ الدافع وراء تصدّینا لمثل هذا الموضوع في 

الاهتمام والسعي لدراسة النص الشعري وتحلیله من منظار آخر، یفتح مجالاً خصباً لفهم النصوص 

الفنون الأدبیة الأخرى ولاسیمّا الفن المسرحي. فالجانب الذي یمیّز هذا  من منظار آلیات وتقنیات

البحث عن غیره من الأبحاث وما یضیف إلیه حداثة مقارنةً بنظائره، یکمن في التطلعّ إلى حداثة 

 أسلوب الشاعر وسیاقه الشعري الممزوج بأسالیب درامیة.  
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 أسئلة البحث 1-1
 بة عن الأسئلة التالیة:وفقاً لما سبق سنکون بصدد الإجا

 ما أبرز الأسباب التي أدتّ إلى لجوء الشاعر نحو توظیف الدیداسکالیات؟ -
 ما الوظائف الدیداسکالیة التي وظّفها الرحبي في نصوصه الشعریة؟ -
 کیف استفاد الشاعر العماني سیف الرحبي من آلیات الفن المسرحي في أشعاره؟ -

 منهجیة الدراسة 1-2

 -الوصفيإلى دراسة نتاجات الشاعر العماني سیف الرحبي وفقاً للمنهج  یتطرقّ هذا البحث

على الجوانب الدیداسکالیة من نصوصه ومن ثمّ دراستها وتحلیلها للوصول إلى  للوقوف، التحلیلي

أبرز الوظائف الدیداسکالیة الموظّفة من قِبل الشاعر، بغیة الکشف عن الأسباب التي أدتّ إلى 

 تخدامها. وکیفیة اس توظیفها

 الدراسات السابقة 1-3
إنّ الدراسات المنشورة عن کلّ ما یتعلقّ بالفنون الدرامیة والمسرحیة، تعُدّ من الأبحاث الغنیة لما 

تحتویه من روافد نقدیة تکون سبباً للخوض في مضمارها والغرف من طاقاتها البحثیة التي تمکّن 

لمهتمّون في هذا المجال، ومن خلال النظر الدارسین لتقدیم أبحاث وکتابات یستفید منها ا

 والتصفحّ في الدراسات السابقة، عثرنا على بعض المصادر القریبة من موضوع دراستنا منها: 

م)؛ 1998لیونس لولیدي (» المیثولوجیا الإغریقیة في المسرح العربي المعاصر«کتاب موسوم بــ  -

هذا الکتاب، کجزء یشمل حیزاً بسیطاً من تندرج الإرشادات المسرحیة أو الدیداسکالیات في 

التعریف ویرد هذا في الفصل الثالث أي الأخیر من الکتاب تحت عنوان (عناصر الفرجة في 

المسرحیة ذات البناء الأسطوري من خلال الإرشادات المسرحیة)؛کما یهتمّ المؤلّف فیه بأسماء 

یة، والإضاءة، والأزیاء، إلى جانب الشخصیات، والفضاء الدرامي، والدیکور، والتوابع المسرح

الموسیقى. إنّ التطرقّ إلى الدیداسکالیا ودراستها، ما یلفت الانتباه في هذا الکتاب بین الکتب 

 الأخرى التي أهملت هذا الجانب بین طیاتها.
م)؛ ثاني کتاب یضع بین یدي 2015لباتریس بافي وترجمة میشال ف. خطّار (» معجم المسرح« -

صةً عن الإرشادات المسرحیة عبر التنویه على أهمّیّة التعلیمات المسرحیة في تاریخ القارئ خلا

المسرح ومجرى تطورّها، بالإضافة إلى طرح الآراء الموافقة والمعارضة بالنسبة لتوظیفها الصریح 

 في نص المسرحیة.

یة: وظائفها الإرشادات المسرح«أماّ في مجال الرسائل الجامعیة فهناك رسالة ماجستیر حول  -

للطالب محمدّ عمر » -دراسة في نماذج مختارة-وآلیات اشتغالها في النص المسرحي المعاصر 

م)؛ تنحاز هذه الدراسة عن الدراسات الأخرى من منظار العکوف على الإرشادات المسرحیة 2018(

تمتاز هذه المذکرة والتفرّغ لها محاولةً إلقاء الضوء على وظائفها بعد البحث عن خلفیتها التاریخیة. 

بالشمولیة عبر تحدید آلیات اشتغال الدیداسکالیا، إلّا أنّها ترکّز على النص المسرحي بینما نحن 
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نسعى إلى دراسة هذه الوظائف والآلیات في النص الشعري وهذا ما یمیّز دراستنا عن بقیة 

 الدراسات الواردة في هذا المجال.

اه دستور صحنه در تئاتر قرن گنقش و جای«تحت عنوان هناك رسالة أخرى باللغة الفارسیة  -

للطالبة لالة زندي » بیستم (دور ومکانة الإرشادات المسرحیة في مسرح القرن العشرین)

ش)؛ تحتوي المذکرة على ثلاثة فصول، اهتمتّ الباحثة في الفصل الأول بالإرشادات 1391(

ة صوب ما یتعلقّ بتقسیمات الإرشادات من المسرحیة وتطورّها على مدى العصور؛ کما کان لها لفت

وجهة نظر السیمیائیة، إلّا أنّ في الفصل الثاني اعتنت بعلاقة هذه الإرشادات بالمخرج، والممثّل 

والحوار وفي الفصل الثالث تناولت الموضوع في مسرح القرن العشرین حسب المدارس والمذاهب 

 السائدة آنذاك من دون التطبیق على نماذج. 

الإرشادات المسرحیة ووظائفها في «لى صعید الدراسات المنشورة في المجلّات نشیر إلى دراسة ع -

م)؛ المنشورة في 2021لطیباوي نبیلة وعمار حلاسة (» مسرحیة أشطر من إبلیس لمحمود تیمور

. یتمتعّ هذا البحث بقابلیّة تحدید الوظائف 1في العدد  "علوم اللغة العربیة وآدابها"مجلّة 

دیداسکالیة في مسرحیة محمود تیمور والتعرّف علیها، ومن أهم وأبرز الوظائف التي استخرجها ال

الباحث فهي تقتصر على تحدید عنصري الزمان والمکان، إلى جانب وصف المشاهد والشخصیات، 

 وضبط الحرکة، وتحدید الإضاءة، والأصوات والموسیقى.
اى تنسى ویلیامز (معاینة الإرشادات  ردهپ ک ى تها بررسى ترامتنى شرح صحنه در نمایشنامه« -

لمجید » المسرحیة من منظار المتعالیات النصیة في المسرحیات ذات الفصل الواحد لتنسي ویلیامز)

کیمیاى "ش)؛ دراسة أخرى باللغة الفارسیة منشورة في فصلیة 1399وفرناز تبریزي ( گيسرسن

راسات التي یغلب علیها طابع الفنون الجمیلة . تدخل هذه الدراسة ضمن الد38في العدد  "هنر

ولاسیمّا الأدب المسرحي، وتسعى لدراسة الإرشادات المسرحیة حسب المتعالیات النصیة؛ کما 

 تهدف إلى تبیین أهمّیّة توظیف هذه الإرشادات بواسطة المسرحیین.

دراسات المنشورة حول أمّا بالنسبة لما یرتبط بأعمال سیف الرحبي الشعریة، فقد عثرنا على بعض ال

 نتاجاته إلّا أنّها کانت بمعزل عمّا نحن بصدد دراسته في هذا البحث، منها:

لحسین بن علي » صورة الحنین ومرجعها الثقافي في شعر سیف الرحبي«بحث معنون بـ  -

. تهدف الدراسة 3في العدد  "حولیات آداب عین الشمس"م)؛ منشور في دوریة 2019المشایخي (

خراج المرجع الثقافي للحنین وقد تمثّل هذا المرجع في صور شعریة عن الوطن، والحمام، إلى است

 والموت والغزل.

الواقعیة السحریة في شعر سیف الرحبي (رأس المسافر «هناك دراسة أخرى موسومة بـ  -

جامعة القدس المفتوحة "م)؛ منشورة في مجلة 2021لصادق آلبوغبیش وآخرین (» أنموذجاً)

. اعتمدت الدراسة على مجموعة شعریة من مجامیع 57في العدد  "ث الإنسانیة والاجتماعیةللبحو

الشاعر وصبتّ اهتمامها على عناصر الواقعیة السحریة والقضایا العجائبیة ودرست محاور کشفت 
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 فیها عن ظاهرة الاغتراب في أشعار الرحبي، بالإضافة إلى وصف واقع المرأة؛ کما أنّ الدراسة تقدمّ

في هذا المضمار عثرنا أیضاً على للقارئ نظرة دقیقة عن الأبعاد العجائبیة الموظّفة في الشعر. 

بعض الکتابات والمقابلات التي أجریت مع الشاعر على المواقع الإلکترونیة ولاریب في أنّها زادت 

وظائف النص "معرفتنا بمنهج الشاعر وأسلوبه الشعري، إلّا أنّنا لم نلاحظ مصدراً خضع لدراسة 

. لذا، عطفاً على ما سبق یتبیّن أنّ دراستنا هذه هي الأولى "الدیداسکالي في أشعار سیف الرحبي

 في مجالها ولم یسبق لأیّة دراسة التطرقّ إلى موضوعها.

 کلیات البحث -2

 الإرشادات المسرحیة/ الدیداسکالیات 2-1
بت الساحة النقدیة بعداً جمالیاً غفل عنه مع تطورّ الفن المسرحي، برزت آلیات وتقنیات حدیثة أکس

إلیها وأخذها بعین الاعتبار، فتح  الإخراج المسرحي في فترة من الفترات، إلّا أنّ تطلعّ التقنیین

مصراعي باب الدراسة والبحث في هذه الآلیات أمام دارسي النصوص المسرحیة وحتىّ الشعریة. 

ظهرت في بدایة القرن «ما تُسمىّ بالدیداسکالیا،  أو )Stage Directions(الإرشادات المسرحیة 

؛ کما ترد ضمن الآلیات )285م: 2015(بافي، » الثامن عشر مع مؤلفین مثل هودار دو لاموت وماریفو

المسرحیة التي تعُتبر آلیة جدیدة التوظیف بالرغم من رواجها وتمتعّها بخلفیة تاریخیة ملازمة لنشوء 

المسرح الیوناني حیث کانت کلمة دیداسکالیا «ل هذا المصطلح إلى الفن الدرامي. فقد یرجع أصو

تعني في البدایة التعالیم الفلسفیة. تطورّ المعنى فصارت الکلمة تُطلق على التعلیمات التي یعُطیها 

الکاتب للممثّل لیحُضّر دوره وکذلک کانت هذه التسمیة، تُطلق على التقاریر التي تُکتب عن 

(إلیاس وقصّاب حسن، » دیة والکومیدیة وتحُدّد اسمها وتاریخ تقدیمها واسم مؤلّفهاالمسابقات التراجی

. من المعلوم أنّ ما کانت تسعى إلیه الدیداسکالیات منذ البدایة کنص صریح، یتجلّى )23م: 1997

في تقدیم بعض الإرشادات الموجزة والبسیطة في المجال الذي تُستخدم فیه وما کانت محل انتباه 

 رحیین سوى القلائل منهم. المس

لکنّها کانت تعني «علاوةً على ذلک شاعت مفردة الدیداسکالیا في المسرح الروماني أیضاً 

. یبدو أنّ التعریف )24و23(السابق: » المعلومات التي تعُطى عن العرض المخصّص لمسرحیة واحدة

مسرح الحدیث وما یعُنون الأخیر أي التعریف اللغوي السائد عند الرومان، أقرب بکثیر إلى ال

بالإرشادات المسرحیة. حسب مصادر النقد المسرحي والدرامي، نجد بعض العناوین المرادفة 

ملاحظات الکاتب، والإرشادات الإخراجیة، والإرشادات الرکحیة، والتوجیهات «للدیداسکالیات منها 

، من الملاحظ أنّ )8م: 2018(عمر، » المسرحیة، والنص الثانوي، والنص الفرعي والنص المرافق

جمیع هذه التسمیات بغض النظر عن فروقها الظاهریة، تعمل على مساعدة القارئ في عملیة فهم 

المکتوب بواسطة تجسید التعلیمات المرتبطة بأوصاف الشخصیات وجمیع الأفعال الحرکیة التي 

الدیداسکالیا تنوّه على تتخلّل أداء الممثّل. أمّا لدى استخدام المعنى الاصطلاحي فیتبیّن أنّ 

تنویر القارئ أو لطریقة تقدیم عرض المسرحیة. على «النصوص التي یکتبها المؤلّف من أجل 
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» سبیل المثال: اسم الشخصیات، تعلیمات حول الدخول والخروج، وصف الأمکنة، ملاحظات الأداء

ن الوظائف وأبعد من ذلک، فهي تعکف على خلق عمل درامي یجمع بی) 284م: 2015(بافي، 

الدیداسکالیة لتمثیل الأحداث وتحدید السیاق بواسطة القائمین على العمل المسرحي؛ کما تساهم 

 في توضیح فضاء العرض ومشارکة المتفرّج ما هو مکتوب في النص الحواري. 
 أهمیّةّ النص الدیداسکالي 2-2

ظهورها في تاریخ المسرح، وقد لم تکن الإرشادات المسرحیة/ الدیداسکالیات ذات أهمّیّة بارزة منذ 

تراوحت فکرة استعمالها وتوظیفها في العملیات المسرحیة بصورة تدریجیة، استطاعت الانبعاث بین 

القبول والرفض. بالرغم من أنّ جذور الدیداسکالیا ترجع إلى المسرح الیوناني، إلّا أنّها کانت بعیدة 

ذا فالمسارح الکلاسیکیة الفرنسیة أظهرت عن اهتمام المؤلّف المسرحي في ذلک الوقت، ومع ه

اهتماماً ضئیلاً بالنسبة لهذه التقنیة. أماّ في القرنین التاسع عشر والعشرین، فتمیّزت النصوص 

، )34و33ش: 1391(زندي، الدرامیة بتوظیفها المکثّف والمطوّل للوظائف والعناصر الدیداسکالیة 

نمط المسارح التقلیدیة، إلى جانب الاعتناء  والفضل في ذلک یرجع إلى الخروج والتحررّ من

بالوظیفة الإخراجیة، بحیث عُني بالإرشادات المسرحیة باعتبار قول الناقد المسرحي رومان إنجاردن 

) Houpt Text( الکلام الذي تنطق به الشخصیات یشکل النص الرئیسي«عندما صرّح بأنّ 

 )Neben Text( ها المؤلّف، النص الثانويلمسرحیة ما، وتشکل الإرشادات المسرحیة التي یعطی

وبهذا تتعیّن أهمّیّة الجانب الدیدسکالي کنص فرعي یأتي في المرتبة الثانیة ) 197م: 1998(لولیدي، 

 ویتحوّل إلى أفعال مرئیة أو أصوات مسموعة. 

ضح إنّ الرأي الصائب الذي ینقله إلینا إنجاردن بخصوص اهتمامه وعنایته بالدیداسکالیات، یتّ

نوع من الالتقاء بین الحوار والإرشادات «أکثر عند الناقد ستیف جانسن حین أکدّ على وجود 

(إلیاس وقصّاب حسن، » الإخراجیة إذ لا یمکن أن تکون هناك جملة حواریّة إذا لم یعُلن عن قائلها

الیات على . إنّ ما ذهب إلیه بعض النقاد حول القیمة الجمالیة التي تضیفها الدیداسک)23م: 1997

النص المسرحي، وما زعموه بشأن علاقتها مع الحوار، اتّفق علیه سائر النقّاد المسرحیین أیضاً، ما 

 أدىّ إلى التصریح بآرائهم في هذا المجال وتبعاً لذلک تغیّرت النظرة إلى الإرشادات المسرحیة.
 أنواع الدیداسکالیات 2-3

به، أکسب المسرح الحدیث اتجّاهاً جدیداً ورافقت هذا إنّ الاهتمام بالنص الدیداسکالي والاعتناء 

الاتجّاه، أنواع من الإرشادات التي تدخل النص الدرامي وتقسمّه إلى إرشادات مسرحیة داخل 

وتبعاً لذلک یقوم ) Extra Dialogic(وإرشادات مسرحیة خارج الحوار ) Intra Dialogic(الحوار 

تتنوّع تبعاً لأسلوب الکاتب أو «النص أو خارجه وبذلک  المخرج أو السینوغراف بدرجها إما داخل

المدرسة التي ینتمي إلیها أو العلاقة مع المخرج؛ کما أنّها عبارة عن فقرات سردیة وصفیة، تطول 

وعادةً ما تظهر بین أقواس أو تُکتب بخط مائل أو عریض، کي ) 11م: 2020(بلیح ومریني، » وتقصر

توقف عندها. إنّ ما یمیّز الإرشادات الخارجیة عن الداخلیة، یکمن في تلفت انتباه القارئ إلیها وی



 ۱۳۸                                                                                            41عدد متوالي - 1403 ،فی، خر3العدد  16الأدب العربي ، السنة ، 

استقلالها عن النص، وهذا هو الفارق الوحید الذي بإمکاننا درجه عنهما إلى جانب القواسم المتمثلة 

 في تصديّ کلّ منهما العدید من الوظائف والتي سنتطرقّ إلیها في القسم التالي من الدراسة.

 اسکالیا في شعر سیف الرحبيوظائف الدید -3
تتضمّن الإرشادات المسرحیة/ الدیداسکالیا جملة من الوظائف المهمّة التي ترشد المخاطب إلى 

معلومات مرتبطة بالشخصیات أو أداء الممثل؛ کما تسعف السینوغراف بواسطة ما یتعلقّ بفضاء 

هذا المجال إلى هذه الوظائف في  "میشال إیزاکاروف"العرض والخشبة. لقد أشار الدارسون أمثال 

وأطلقوا على کلّ وظیفة اسماً یلیق بها ویعبّر عن الدور الذي تؤدّیه. وظیفة التسمیة، والوظیفة 

الاستقبالیة، والوظیفة النغمیة والوظیفة المحلّیة، تعُدّ من أبرز الوظائف التي عیّنها إیزاکاروف 

د في نقل تیّار الأحداث الدرامیة بصورة کوظائف تساهم في خلق صور غنیة عن الشخصیات وتساع

عند التحدثّ عن وظائف النص  "آن أوبرسفیلد"، لکنّ الناقدة )25ش: 1399ي وتبریزي، گ(سرسندقیقة 

الدیداسکالي، یبدو أنّها ترجحّ إیجازها في وظیفتین؛ الأولى تختصّ بأسماء الشخصیات والثانیة تبرز 

. إنّنا بالإضافة إلى الوظائف التي ذکرناها، حاولنا تسلیط )196و195م: 2021(مراح، أفعال الشخصیات 

 الضوء على الوظیفة السینوغرافیة أیضاً في نصوص الشاعر العماني سیف الرحبي.

من البدیهي أنّ ما نسعى لدراسته في هذا المضمار البحثي، یندرج ضمن الدراسات الواردة في 

ي هو الحضن الأوّل الذي ترعرعت فیه الأدب المسرحي، بصورة أدق یعُدُّ النص المسرح

الدیداسکالیات ونمت حتىّ هذا الیوم؛ إلّا أنّ الاتصال العمیق بین الأدب وسائر الفنون فتح المجال 

انتفض الشعراء على القوالب «لتمازج الأسالیب الفنیة للخروج من النمطیة، على سبیل المثال لقد 

ئاتها، وما عاد الشعر الغنائي، بأسلوبه المتوارث، یقوى القدیمة یحاولون أن یغیروا من أحجامها وهی

، فکان لابدّ من أسالیب واتجاهات )6م: 1982(الخیاط، » وحده على احتواء تجربة الإنسان المعاصر

حدیثة یبادر الشعراء بإدخالها في تجاربهم الشعریة وفي هذا المجال نلاحظ الشاعر العماني سیف 

یتخّذ من قصیدة النثر  _ین خاضوا في تجربة شعریة تتصف بالحداثةوهو من القلائل الذ_الرحبي 

العربیة، لغة سردیة اهتمّ بها من أجل الحصول على رؤیة تسع تجاربه ومشاهداته؛ کما صیّرت 

أشعاره کلوحات بصریة جسدّ من خلالها أفعال وشخصیات مثّلت یومیاته ومشاهداته الواقعیة. 

شعره والأدب المسرحي، عزمنا الولوج في هذا الموضوع. تبعاً  ولسبب ما لاحظناه من قواسم بین

لذلک وبعد قراءة نصوص الرحبي الشعریة، تمّ استخراج خمس وظائف دیداسکالیة سندرسها عبر 

 المحاور التالیة.

 الوظیفة الاسمیة 3-1
المؤلّف  تساعد الوظیفة الاسمیة في وصف الشخصیة وندرس فیها ما یتعلقّ بالعناوین التي یختارها

وأسماء الشخصیات والممثّلین. إنّ هذه الوظیفة حاضرة ومتوفّرة في النصوص من خلال الأبعاد 

الوصفیة التي تضعها أمام القارئ وقد یصاحب هذه الأبعاد بعض الأوصاف المتعلّقة بالمظهر 

وحسب ما الخارجي للشخصیة أو حتىّ الحالة الاجتماعیة التي یکون فیها. والشخصیة باعتبار أدق 
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الشخص أو الشکل الذي یضعه «، تعني "أعلام ومصطلحات المسرح الأوروبي"جاء في قاموس 

المؤلّف الدرامي لإنسان ما لیتبناه الممثّل على خشبة المسرح نافثاً فیه من عقله وإحساسه 

، (عید» ووجدانیاته الکثیر، الذي یجسد من هذه الشخصیة، وینقلها حیة إلى عالم العرض المسرحي

. إنّ الوظیفة الاسمیة تمنح المتلقيّ معلومات بالإضافة إلى الإشارات التي تحیل )392م: 2006

القارئ إلى فهم الشخصیة والتعرّف علیها أکثر من حیث استحضار کلّ ما یتعلقّ بالاسم. في 

ا أنّ الحقیقة من الممکن أن نفترض ثلاثة أبعاد (الطول، والعرض والارتفاع) لکلّ شيء موجود، إلّ

الکائنات البشریة تتمتعّ بأبعاد أخرى تشمل الفوارق الفیزیولوجیة، والأوصاف السوسیولوجیة والکیان 

. من هذا )51ش: 1364گري، (االسیکولوجي التي لابدّ من دراستها حتىّ نتعرّف على الشخضیة 

بوصف  المضمار عمد الشاعر سیف الرحبي إلى استخدام الوظیفة الاسمیة کلغة مساعدة تتصل

الشخصیات، من هذا المنطلق قمُنا بتقسیم هذه الوظیفة إلى أربعة أبعاد تمثّلت بالوصف الاسمي، 

والوصف الجسماني، والوصف الاجتماعي والوصف النفسي حسب ما عثرنا علیه في مجلدات الشاعر 

 سیف الرحبي.  

 الوصف الاسمي 1 -1 -3

بأسماء الشخصیات وغالباً ما یعمد إلى ذکرها  یرکّز المؤلّف في هذا الوصف على الجانب المختص

في استمارة أو قائمة ترد فیها أسماء لشخصیات حقیقیة أو خیالیة، یدرج أمامها ما یعبّر عن هذه 

الشخصیة لتزوید القارئ بالمعرفة عمّا یقرأه أو یتفرجّ علیه. من الواضح أنّ شخصیة الممثّل تمتاز 

ین سائر العناصر المسرحیة وقد اهتمّ الرحبي بإیراد أسماء لشخصیات بالصدارة وتقریباً لها الأولویة ب

ساهمت في تقریب نصوصه الشعریة إلى نصوص مسرحیة، لا تقلّ عمّا یحتاجه نص لیصبح نصاً 

 مسرحیاً، تبعاً لذلک ننقل إلیکم بعض هذه الأسماء التي أوردها الرحبي في قائمة:

 شهیرابن ماجد: البحّار العمُاني العربي ال«

 أبي مسلم: هو أبو مسلم البهلاني أهم شاعر في تاریخ الشعر الکلاسیکي بعمُان

 الأحقاف: أقوام قدیمة قطنت بین حضرموت وعمُان

 )365/ 1م: 2018(الرحبي، » وهیبة: قبیلة عمُانیة من البدو الرُّحلَ تقطن على مشارف الربع الخالي

 )60/ 2(السابق: » عبدالله الحسیني: خطاط عماني«

من الملاحظ أنّ جمیع هذه الشخصیات حقیقیة وتتمتعّ بأصول عمانیة؛ کما تنقسم إلى أعلام 

قدیمة وأعلام حدیثة. التعریف بهذه الشخصیات یکشف عن هویّة کلّ شخصیة وهذا ما یذهب بنا 

ء إلى تعلقّ الشاعر بأعلام عمان قدیماً وحدیثاً والحرص على الإتیان بأسمائهم بدافع إلقاء الضو

على الثقافة العمانیة التي یسعى الرحبي لتبریزها في نتاجاته الشعریة ومن ثمّ شدّة تأثرّه بالمکان 

 العماني.

 الوصف الجسماني 2 -1 -3



 ۱۴۰                                                                                            41عدد متوالي - 1403 ،فی، خر3العدد  16الأدب العربي ، السنة ، 

المرتبطة بالفرد  )Physiology(في الوصف الجسماني، یعُتمد على الصفات والفوارق الفیزیولوجیة 

شخصیة ومن خلالها یتوصّل المتلقيّ إلى جنس وعمر وغالباً ما تنوب هذه الصفات عن ذکر اسم ال

الشخصیة وبعض الظواهر الخَلقیة والطبیعیة مثل الحجم، وشکل الجسم وبصورة عامةّ الانطباع 

کلّ «الأوّل الذي سیراود المتلقيّ عن الشخصیة ومن ثمّ تکوین صورة الممثّل أمامه. في الواقع 

الأفراد، وبذلک تکون هذه السمات بمثابة تخطیط سمة من سمات الشخصیة تتضمّن فروقاً بین 

. لقد تمثّل الوصف الجسماني في )202م: 1987(عبد الخالق، » رمزي یساعدنا على فهم الشخصیة

مجموعة أشعار الرحبي وبواسطة اهتمامه بالوصف الفیزیولوجي، حاول الشاعر تزوید الشخصیات 

تتضّح کیفیة توظیف البعد لة على نحو یسیر. بنعوت ترشد القارئ إلى تجسید الممثّل في المخیّ

الجسماني من الوظیفة الاسمیة في الشاهد التالي عندما ینوّه الرحبي فیه على التفاصیل الیومیة 

 التي تعیشها الشخصیات:

م: 2018(الرحبي، » یدنو الطِّفلُ/ من میاهِ البحیرةِ/ تلحقهُُ الأمُّ بوجههِا الأشقرِ/الذي یعلوهُ نمَشٌَ خفیفٌ«

3 /103( 
إنّ ما یتبادر إلى الذهن من خلال الوصف الجسماني الذي یصف الرحبي به شخصیة الأم، یتجلىّ 

في أنّ هذه الشخصیة لیست عربیة ولا تعکس صورة المرأة العربیة عامّة والمرأة العمانیة خاصة، إذ 

من الطبیعي استنباط مثل (اللون الأشقر) و(النمش الخفیف)، یعکسان الصورة الأجنبیة للمرأة. إنّه 

هذا التحلیل والسبب في ذلک یرجع إلى أنّ سیف الرحبي، شاعر مترحل في جهات العالم وکثیراً 

ما یقوم بسرد یومیاته کصور مشهدیة ویهتمّ بها کما یهتمّ المؤلّف المسرحي بأعماله. تکررّ مثل 

 ز فیه على الفئة العمریة للشخصیة:هذا الشاهد في المقبوس التالي، ولکن في هذه المرّة تمّ الترکی

کانت تسبح في عمق البحیرة ببطء وتأمل، انسکب المطر کثیفاً، أخذت تقفز المرأة الستینیة في «

هواء البحیرة المتموج کمراهقة غمرتها نوبة غرام مفاجئة/ أخذت ترقص على إیقاع المطر 

، طلبت منه أن یصورها وهي بین والموسیقى التي ابتکرها الخیال هذه اللحظة/ حضر زوج المرأة

الماء والهواء مغسولة بشعاع المطر والأفق/ لقد عادت المرأة الستینیة إلى طفولتها وجمدّت الزمن في 

 )242/ 3(السابق: » صورة بدیعة/ کأنما المطر أزاح عن کاهلها ثقل السنوات على حین غرة

لة من مشاهدات الشاعر سیف الرحبي یدخل هذا المشهد ضمن المشاهد الآسیویة التي تعُدُّ سلس

ویبدأ الشاعر فیه بتجسید لقطة مشهدیة طبیعیة تصورّ امرأةً في الستینات من العمر وقد أخذت 

کفایتها من الحیاة، تسبح في البحیرة؛ إلّا أنّ لحظة هطول المطر، تستوقف المشاهد إزاء ردّة فعل 

بصدد تعویض السنین الماضیة. تتصف هذه هذه المرأة الستینیة کمراهقة تقفز وترقص وکأنّها 

المشاهد بالإمعان من جانب الشاعر على أن یتصدىّ لغرز فکرة معینة عند المتأمّل لهذا المشهد 

بواسطة سرد بسیط لحدث بسیط ومألوف یذهب بنا إلى الاستمتاع بالحیاة قبل أن یُثقل کاهلنا 

مرأة من أجل تحقیق الفکرة التي یودّ إیصالها بمرور السنوات. لقد تعمدّ الشاعر في ذکر رقم عمر ال
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للمشاهد من جهة، وأن یؤديّ دور الوصف الجسماني في الوظیفة الاسمیة من جهة أخرى. لا 

 یتوقّف اهتمام الرحبي بالبعد الفیزیولوجي، بحیث یظهر اهتمامه بهذا البعد ثانیةً في الشاهد التالي: 

 )283/ 3: السابق(» يّ المقابل، حزیناً یحدقّ في اللاشيءالرجل الذي أثقله العمر یجلس في الکرس«

ینصُ هذا المشهد على (الرجل) کشخصیة وحیدة تظهر في هذا النص ویلفت الشاعر الانتباه إلیها، 

ومفردة الرجل تأتي في عداد الوصف الجسماني الذي یحیلنا إلى جنس الشخصیة، ولکنّ الرحبي 

زوّد القارئ بوصف جسماني آخر یعبّر عنه بعبارة (الذي أثقله العمر) لا یکتفي بإیراد هذا فقط وإنمّا ی

وبهذا یُکمل الوصف ویتمّه على أحسن وجه حتى لا یبقى عند المتلقي أدنى تساؤل بخصوص 

الشخصیة أو الممثّل الذي یجسدّ الدور. إلى جانب ذلک، یدرج الرحبي في هذا المقبوس، وصفاً 

ل بالوصف السیکولوجي إذ یطرح فیه الشاعر، حالة الشخصیة یتعدىّ الوصف الجسماني ویتمثّ

النفسیة بواسطة التعبیر (حزیناً یحدقّ في اللاشيء). إنّ ما یتبادر إلى ذهن المتلقيّ نتیجة اقتران 

البعد الجسماني بالبعد النفسي، یحیل المشاهد إلى التمعّن في کیفیة رؤیة الدنیا والنظر إلیها من 

ا یتماشى مع السیاق العام للفکرة التي یرید بها الرحبي تصویر عمق الحزن منظار رجل کهل وهذ

 الذي یجول في قلب رجل یمضي سنین حیاته الأخیرة.

 الوصف الاجتماعي 3 -1 -3

أیضاً ویمدّ المخاطب بإرشادات  )Sociologia(یعُرف الوصف الاجتماعي، بالوصف السوسیولوجي 

تي تنتمي إلیها الشخصیات وذلک یکون بواسطة تسلیط الضوء وتعلیمات حول المکانة أو الرتبة ال

ما یتعلقّ بالمحیط الذي نشأ الشخص فیه «على الکیان السوسیولوجي بصورة عامّة، أي تحدید 

والعمل الذي یزاوله ودرجة تعلیمه وثقافته، والدین أو المذهب الذي یعتنقه والرحلات التي قام بها 

. إنّ ذکر هذه العوامل وروایتها بتفصیل، یُساعد في رسم )74ثیر، لاتا: (باک» والهوایات التي یمارسها

بصورة دقیقة؛ کما یساهم أیضاً في نجاح العمل الأدبي،  تعرف المشاهد إلیهاهویّة الشخصیات و

حیث یتمکّن المخاطب من فهم الناحیة الاجتماعیة ودراستها. حسب هذه الاعتبارات، فإنّ الوصف 

تخدمه سیف الرحبي في نصوصه، ینحاز إلى عرض الصعاب والمشکلات التي الاجتماعي الذي یس

تواجهها شرائح الشعب بینما الأغنیاء یعیشون بترف وهناء، وهذا ما نتوصّل إلیه عند دراسة الشاهد 

 التالي:   

 جنود ذاهبون إلى حرب/ لا أحد في وداعهم، لا أحد یذرف الدمعَ أو یلوِّح بمنادیل شبحیّةٍ من خلف«

الشرفات/ صیّادون یبُحرون في صباح العواصف، یشیعّهم نباح کلاب في شواطئ مظلمة/ فلاحون 

 )111/ 3م: 2018(الرحبي، » یحرثون الأرض لیلَ نهارَ، لتذهب الغلال إلى متُرفَین وحمقى

یشیر النص المشهدي المذکور، إلى ثلاث فئات من الطبقة الاجتماعیة (الجنود، والصیادون 

) وطبعاً لکلّ فئة منها، دور أساسي لا یمکن التغاضي عنه. الجندي الذي یخاطر بحیاته والفلاحون

من أجل إحلال السلام والأمن، لا یجد من یودّعه والصیاد الذي یرکب الأهوال والأمواج من دون 

أن یبالي بالعواصف، والفلاح الذي یعمل طول الیوم، لیملأ المترفون بطونهم بثمرات تعبه. إنّ 
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وصف الاجتماعي الذي یصف الرحبي الشخصیات به، لا یشیر مطلقاً إلى درجاتها العلمیة أو ال

مکانتها الثقافیة، وإنمّا جاء الوصف بسیطاً مهتمّاً بالطبقة الکادحة التي تخاطر، وتجازف وتقدمّ کلّ 

ما تملک دون الحصول على أقلّ حقوقها. یستأنف الرحبي في الوصف الاجتماعي، اهتمامه 

 لمتزاید لعرض صور مشهدیة أخرى تروي تفاصیل حیاة الشخوص الذین ینتمون إلى هذه الطبقة: ا

هناك في الأعالي/ راعٍ یسکنُ مع عائلتهِ/ من غنمٍ وزوجةٍ وأطفالٍ/ ینحدرُ حافیاً/ في حضنهِ طفلٌ «

 .)258/ 3: م2018الرحبي، (» یبکي/ وجرةُّ ماءٍ

د لتجسید الواقع الیومي الذي یعیش فیه الرعاة، بحیث کلّ إنّ الجو الحاکم على هذا المشهد، یمهّ

سطر وکلّ مفردة تحمل في طیّاتها مؤشرات قویة تستوقف القارئ وتسیطر علیه حتىّ یتمکّن من 

لمس جزء قلیل من حیاة هؤلاء. بدایةً یحددّ الرحبي الفضاء المکاني الذي یقطن فیه الراعي (أعالي 

خرى تعیش معه تحت مسمىّ العائلة والجدیر بالانتباه هو أنّ الجبال)، ثمّ یضیف شخصیات أ

الرحبي یذکر (الغنم) ویشیر إلیه کعضو من العائلة، الأمر الذي یذهب بنا إلى مدى أهمّیّة الأغنام 

عند الراعي، فإنّه لا یملک سوى أغنامه، وزوجته وأطفاله وهذا أقصى ما یملک. لم یأت الوصف 

ا الشاهد من عدم، بل یُرجحّ أن یکون من المشاهد التذکاریة التي الاجتماعي المذکور في هذ

یحملها الرحبي في ذهنه من بیئته العمانیة وقد استرجعها في هذا المقبوس کارتجاع فني بغیة 

 استحضار مشاهد قدیمة. 

بعد الوصف السوسیولوجي المرتبط بتبیین الطبقات التي تنتمي إلیها الشخصیات والحیاة 

یأتي الدور على ترکیز الشاعر سیف الرحبي بما یصف الحالة الاجتماعیة من منظار الدرجة  المنزلیة،

 العلمیة التي تتمتعّ بها الشخصیة:

على سریرِ احتضارهِِ/ ینامُ الفیلسوفُ/ مصُغیاً إلى الموسیقى والشِّعرِ/ من نافذتهِِ المعتمَةِ/ یتأملُ «

الربیعِ/ یرُسلُِ نظراتٍ متُعبَةٍ، حزینةٍ/ کأنها التحیةُ الأخیرةُ/ لسِرِّ الشجرةَ المورقِةَ/ التي کانتْ في غمَرةِ 

 .)90/ 2(السابق: » الکونِ المستعصي على التفسیرِ

إنّ ذکر الدرجة العلمیة ینوب عن ذکر اسم الشخصیة وهذه المیّزة تعُدُّ من خصائص الوصف 

فتحُ الرحبي مقبوسه الشعري هذا بمشهد الاجتماعي الذي یکتفي أحیاناً بإیراد الألقاب العلمیة. ی

احتضار فیلسوف یصغي إلى الموسیقى ویتأمّل الشجرة بنظرات حزینة تأبى الإغماض من دون 

، غیر أنّه یرشد المخاطب إلى "الفیلسوف"کشف سرّ الکون. إنّ هذا النص المشهدي المعنون بــ 

البسیطة والفنیة المکثفة في قلّتها الرحبة، الصور «المرتبة العلمیة لصاحب الشخصیة، إلّا أنّه یصورّ 

(داود، » کوسیلة لقول النهائي في عملیة البحث الإنساني الوجودي ذي الطبیعة التراجیدیة المفجعة

 وهذا ما ینبع من رؤیة الرحبي تجاه عجز المرء في تفسیر الوجود حتىّ وإن کان فیلسوفاً. م)2014

 الوصف النفسي 4 -3-1

جملة من الحالات النفسیة المختلفة ) Psychology(النفسي أو السیکولوجي القصد من الوصف 

وتصرفاته وسلوکه في  ،التي یتصّف بها صاحب الشخصیة أو تعترض له في أسالیبه الکلامیة
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ثمرة البعدین الجسماني والاجتماعي لما یحمله «مواقف معینة. من منظار آخر، یعُدُّ الوصف النفسي 

ن الشخصیة الإنسانیة لأنّه بؤرة الشخصیة الذي یمتلک السیطرة والتحکمّ من أهمّیّة في تکوی

م: 2017(البکري ومحمدّ، » بالدوافع الرئیسیة لتلک الأفعال التي تقوم بها الشخصیة داخل المسرحیة

، ولقد آمن مؤلّفو المسرحیات بالبعد السیکولوجي کأداة لنقل الأحاسیس والمشاعر علاوةً على )175

الدیداسکالي. إنّ الشاعر العماني سیف الرحبي، فعل التي تقوم بها الشخصیة في النص ردّات ال

اعتنى أیضاً بالجانب النفسي وجسّده على شخصیاته الظاهرة في نصوصه الشعریة التي تبدو للقارئ 

وکأنّها لقطات مشهدیة قصُتّ من مسرحیات معروضة على الخشبة. تتضح هذه العنایة بالوصف 

 النفسي في المقبوس التالي:

یة وحیوانیة، وثمة رعاة یعودون بأبقارهم وأغنامهم في زاویة من هذه الملحمة بیوت وأقواسٌ بشر«

اللونیة. وهناك مسافرون یجمعون الأمتعة والحقائب، بحرکة عصبیة سریعة، یختلط هذیان أطیافهم 

 .)209/ 3م: 2018(الرحبي، » مع عواء السفن وقصف الطائرات

ة مشاهد واقعیة عن حیاة الناس ونشاطهم الیومي یصورّ الشاعر لنا في هذا المقبوس الشعري، عدّ

وسط ضجیج الحیاة، هناك رعاة وهناك مسافرون وکلّ منهم حدّد الشاعر له وظیفةً یقوم بها 

والأهمّ من هذا هي الحالة التي یصف بها الشخصیات. إنّنا نلاحظ المسافرین في هذا المشهد وهم 

و ما یثیر الانتباه هنا، یتجلىّ في کیفیة الجمع وقد بحالة جمع الأمتعة ولکن الغریب في الموضوع أ

أشار الشاعر إلیها بحرکة (عصبیة سریعة). إنّ هذا الوصف البسیط والموظّف من قبل الرحبي کنوع 

من الإرشاد المسرحي، کفیل بأن یستوقف القارئ عنده حتىّ یشغل تفکیره بالدافع وراء هذه الحالة 

شاعر کمّیة من المشاعر النفسیة العمیقة عن طریق البعد النفسیة. في مشهد آخر، یعرض ال

 السیکولوجي:      

یصحو الطفل باکیاً کیوم ولادته، وبإحساس أکثر وحشةً وضیاعاً، یحدقّ بعینیه المرتبکتین في أرجاء «

الغرفة وکأنما في أرجاء قبر، لا أحدَ في البیت لا أحد في المکان. یصغي فلا یسمع صوتاً، یصیخ 

ع بانتظار الخطى، خطُى الأم والأب والأخوة على جاري الصباحات الفائتة، فلا یأتي أحد. السم

یضطرب الطفل أکثر، یدخل في نوبات هستیریةّ من البکاء والنحیب إزاء هذا الصمت المدلهم الذي 

 .)278/ 3(السابق: » ...یلفُّ المنزل والمکان بأکمله

والتحدیق المصاحب لحالة الارتباك، والإصغاء بکاء الطفل، وإحساسه بالوحشة والضیاع، 

والاضطراب، بالإضافة إلى الدخول في نوبات هستیریة، ترد ضمن الدلالات الکامنة في الأبعاد 

النفسیة التي أتقن الرحبي توصیفها بدقّة لتکون واصفةً لوضعیة الطفل وحالة من یکون في عمره 

، على الطفل وحالاته النفسیة کونه یوديّ دور وظروفه. رکّز الشاعر في المشهد المأساوي هذا

ضحیة الحرب باعتباره الممثّل الوحید الظاهر على خشبة المشهد الذي یقوم الرحبي بسرده. إنّ 

الرائي لهذا المشهد یتوصّل إلى بغیة المؤلّف ویتعرّف على حالات الشخصیة، ومن ثمّ یندمج معها 

الحالات  یعتري الطفل إثر الموقف الذي یعیش فیه. بواسطة الوصف الصحیح للجانب النفسي الذي
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النفسیة البارزة على الطفل تظهر في هذا المشهد لتضخیم وتقبیح مفهوم الحرب والآثار السلبیة 

التي تترك أثرها على الأبریاء وخاصة الأطفال. یتابع الشاعر العماني سیف الرحبي سرد المشاهد 

 والاهتمام بالتعابیر النفسیة منها ما نلاحظه في اللقطة التالیة:بواسطة الاعتناء بالنص الدیداسکالي 

  :جنکیز خان، في تضرعّ وخشوع یخاطب الإله الذي صنُع من أشلاء سماء قمریةّ وغیوم عاصفة«
 .إلهي، بقدرتک اللامحدودة ساعدني على توحید المغول وتجاوز هذه الأرض الجدباء الوعرِة

  .)311/ 3: م2018، الرحبي(» استجاب الإله لدعوته

یقوم الرحبي باستدعاء شخصیة تاریخیة بواسطة التلمیح باسم (جنکیز خان) مؤسس وزعیم 

الإمبراطوریة المغولیة، ثمّ یُنسب إلیه ثلاث حالات تصف الشخصیة وهي التضرّع، والخشوع 

وصف حسيّ  والمخاطبة. إنّ الأوصاف النفسیة التي یؤکدّ علیها الشاعر، غالباً ما تکون بمثابة

ووردت مناسبة لتمثیل المشهد، إذ حالة الدعاء تتطلبّ الوقوف بین یديّ الإله بتضرّع وخشوع رغبةً 

 من الفرد لیتحققّ ما یتمنّاه وینال ما یرید. 

 الوظیفة النغمیة 3-2

 فإذا کان تحدید هویةّ الشخصیات والعناوین على عاتق الوظیفة الاسمیة والأبعاد التي أشرنا إلیها،

تحدد طریقة تلفظ الحوار بحسب الحالة أو «فإنّ الوظیفة النغمیة ترکّز على الجانب الکلامي و

. تزداد العنایة بهذه الوظیفة من منطلق الأهمّیّة البارزة التي تلعبها في )195م: 2021(مراح، » الموقف

نفعالیة بواسطة الدیداسکالیات، فإنّ النص المسرحي یبقى کما هو لو لا تحدید ووصف المواقف الا

النبرات والأصوات. إنّها من الوظائف المطلوبة وضرورة وجودها، تحتمّ على المؤلّف أن یولیها عنایة 

خاصة حتىّ تکتمل بها العملیة المسرحیة. من هذا المنظار لقد لجأ الشاعر إلى هذه الوظیفة في 

 نصوصه الشعریة، منها النص التالي: 

صاحبتهِا/ کأنما ثمّةَ سرُّ/ سرُّ خبيء کسمکةٍ عدوانیةٍّ/ تسبحُ معها في  بهمسٍ/ تتحدّثُ المرأةُ مع«

 .)190/ 2م: 2018(الرحبي، » المیاهِ

تتجلىّ الوظیفة النغمیة في هذا الشاهد بواسطة التنبیه على مفردة الهمس وقد أراد الشاعر من هذا 

المخاطب جالس أمامهما  التوظیف، أن یقربّ مشهد التحدثّ بین امرأتین بصورة ملموسة وکأنّ

ویسمع الأصوات الصادرة من التهامس فیما بینهما. إنّ هذه الوظیفة الواردة ضمن وظائف النص 

الدیداسکالي، ترشد المخاطب إلى وجود سرّ مخبأ بین الشخصیتین حتىّ أدىّ إلى الکلام 

ي اهتمّ الرحبي المهموس وبذلک تشغل تفکیر المخاطب لکشف السرّ والسبب وراء هذا الهمس الذ

 به في الوظیفة النغمیة.

صوت السناجب الفجائعي، وحیوانات أخرى في لیل الغابة المضطرب الجریح، یحیل إلى نواح نسوة «

یتمزقن على أطفال قضوا في مذبحة من تلک المذابح التي دأبت عصابات القتل في سوریةّ على 

ئک النسوة التي تلخص تاریخ المأساة البشریةّ ارتکابها (إذا کان ثمة شيء یشبه أو یقارب أصوات أول

 .)275/ 3: م2018الرحبي، (» )وعارها
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قبل الدخول إلى النص الشعري، یعرض الرحبي على المشاهد/ المتفرّج، النص الدیداسکالي ویخلق 

بذلک فضاءً مأساویاً بواسطة التأکید على الوظیفة النغمیة، إذ یجسدّ صوت السناجب وحیوانات 

رفقه بدوال من المفردات (الفجائعي، ولیل الغابة، والمضطرب والجریح) التي تحمل طابعاً أخرى وی

سلبیاً، ثمّ یدخل في صلب الموضوع بعد تجاوز التمهید النغمي والعنایة بالأدلوجة المقصودة. تحمل 

ما یتجلىّ هذا الوظیفة النغمیة هنا، التفات الشاعر إلى ما تعانیه النسوة من ألم فقد الأبناء وکثیراً 

الألم في نواح وصراخ تلک النسوة التي یصعب تشبیهه بصوت آخر. اهتمام الرحبي بمثل هذه 

المؤثّرات الصوتیة، یتکررّ في نماذج عدّة من نتاجاته الشعریة ومن خلال هذه المؤثّرات، یعرض 

شاهد التالي والمعنون الرحبي نصوصاً دیداسکالیةً تکون جدیرةً لدراسة الوظیفة النغمیة فیها. إنّ ال

 یعکس هذه الرؤیة تجاه أشعاره:  "شیخوخة"بــ 

تجلسُِ في بهوِ المنزلِ/ الذي شبَّتْ فیهِ/ وشهدَِ ولاداتهِا الکثیرةَ/ المرأةُ الکبیرةُ/ بصَرهُا الشحیحُ «

مضةٍ/ / تتمتمُ بکلماتٍ غا.للغایةِ/ لا تکادَ ترى غبَشََ الأطفالِ/ وهم یدورونَ حولَ جریدِ النخلِ

/ 2: السابق(» ../ في بهوِ المنزلِ/ بجدُرانهِِ المتداعیةِ/ شاهدةً اضمحلالهِ المجید.صلاَة، ذکِرى أو حَنین

62(. 

إنّ الرحبي في هذا المقبوس الشعري، لا ینتقل مباشرةً إلى ذکر الوظیفة النغمیة، بل یشیر إلى سائر 

لوظیفة الاسمیة (المرأة الکبیرة)، إلى جانب الوظائف کالوظیفة المکانیة (تجلس في بهو امنزل)، وا

الأبعاد والأوصاف المرتبطة بهما ومن ثمّ یتطرقّ إلى الوظیفة الداخلة ضمن محور بحثنا في هذه 

الفقرة، أي الوظیفة النغمیة. یحدّد الرحبي صوت المرأة الکبیرة، بصورة مبهمة والأحرى أن نقول 

متمة غیر واضحة ممّا یخیّل لنا بأنّ الشاعر تعمدّ بأنّه لیس هناك من صوت لیُسمع وإنمّا ت

الغموض في الصوت لیعکس في هذا المشهد ثقل السنین الذي أنهک المرأة العجوز وأخذ من قوةّ 

 شبابها حتىّ بات صوتها ضئیلاً بالکاد یُسمع.

 الوظیفة المحلیّة 3-3

من التسمیة، تدلّ على التعریف الوظیفة المحلّیة أو ما تسمىّ بالوظیفة المکانیة؛ کما هو واضح 

بالأمکنة والفضاءات وتمهدّ القارئ لیکوّن فکرة عن البیئة أو المشهد المسرحي. لا ریب في أنّ 

هذه الوظیفة من الممکن أن تشمل عدّة أماکن أو مؤشرات نتوصّل من خلالها إلى المکان الذي 

في المسرح لأنّه شرط لتحقیق هو أحد العناصر الأساسیة «یقصده الکاتب، والمکان المسرحي 

العرض المسرحي ویُطلق على الموضع الذي تجري فیه وقائع الحدث وهو ما تحدّده الإرشادات 

(إلیاس وقصّاب » الإخراجیة في بدایة المسرحیة، وفي بدایة المشاهد والفصول، أو یُستشفّ من الحوار

نوع المکان مغلقاً کان أم مفتوحاً،  الذي یصاحب أوصافاً عدیدةً توضحّ عن )474و473م: 1997حسن، 

والقصد منه ما إذا کان یشیر إلى أمکنة عامّة أو خاصة یرید بها معالجة بعض الموضوعات المتعلّقة 

بواقع الحیاة والمجتمعات البشریة على صعید القضایا السیاسیة أو الاجتماعیة والعاطفیة. تبعاً لذلک، 

 ماً ملحوظاً من جانب الرحبي وظهرت في أشعاره:نجد أنّ الوظیفة المحلّیة نالت اهتما



 ۱۴۶                                                                                            41عدد متوالي - 1403 ،فی، خر3العدد  16الأدب العربي ، السنة ، 

 یجلس الحاکم العربيّ، صباحَ مساءَ، على أرائک الذَّهب والحریر مفکراً:«

کم حُرٍّ لم أستعبده بعد، کم امرأة لم أثکلها، کم جائع لم یقضِ نحْبه، کم قطعة تاریخ وأرض لم 

 .)333/ 3م: 2018(الرحبي، » ألحقها بمزرعتي المترامیة الجهات، واسمي.

لقد تطرقّ الرحبي في هذا المشهد إلى ثلاث وظائف من وظائف النص الدیداسکالي، منها ما شمل 

الوظیفة الاسمیة (الحاکم العربي)، ومنها ما رکّز على الوظیفة الزمنیة (صباح مساء)، بالإضافة إلى 

المقبوس. تشیر الوظیفة الوظیفة المحلّیة (أرائک الذهب والحریر) التي نسعى لتحدیدها في هذا 

المحلّیة هنا إلى مسند الحکم ویتوصّل إلیها القارئ من خلال مفردة (الأرائک). في هذا النص 

الدیداسکالي، لا یکتفي الرحبي بذکر مفرد الکلمة، بل یستخدمها بشکلها الجمع حتىّ یبیّن 

لفت انتباهنا أیضاً یتجلىّ للمتلقي بأنّ الحاکم العربي یمتلک أکثر من أریکة، إلى جانب ذلک ما ی

في أنّ مفردة الأریکة في ذاتها تدلّ على مقعد مرصعّ ومزخرف، لکنّ الرحبي تعمدّ تزویدها 

بمفردات أخرى کالذهب والحریر لیشدّد على اهتمام الحاکم العربي بمسند حکمه أکثر من شعبه 

واسترقاق الناس وغصب  وکم هو متنعم، وبذلک یدین تصرفات هذه الحکومة المبنیة على الظلم،

 حقوقهم. توظیف آخر من الشاعر یبرز فیه الوظیفة المحلّیة یتجلىّ في الشاهد التالي:

/ ./ یحتفلُ الرجالُ المترفَونَ/ والنساءُ الأنیقات.في المطعمِ المحُاطِ بالأقواسِ الزاهیةِ والألوان«

» بجنودٍ هاربین/ وفلاحین بملابسَ رثّةٍ وعلى الطرفِ الآخرَ/ عویلُ قطاراتٍ لا یهدأُ/ قطاراتٍ معبأةٍ

 .)239/ 2م: 2018(الرحبي، 

یعکس النص المشهدي المذکور، الوظیفة المحلّیة عبر الترکیز على بعدین متضادین من الأمکنة؛ 

یبرز البعد المکاني الأوّل بإضفاء دلالة تنمّ عن الرفاهیة والحیاة الرغیدة، إذ یصورّ المکان المسرحي 

حاط بالأقواس الزاهیة ویحتفل الرجال والنساء في مثل هذا المکان، أمّا البعد المکاني في مطعم م

الثاني فیعرض مقصورة القطار کمکان ضیقّ ومزدحم بالجنود والفلاحین. إنّ الشاعر بواسطة هذین 

المکانین، یحمّل المشهد دلالة اجتماعیة واقتصادیة یستخلصها المشاهد من خلال المقارنة بین 

مکنة التي تمّ الترکیز علیها وفي مشهد آخر یستخدم الشاعر الوظیفة المحلّیة بغرض وصف الأ

 العلاقة الوطیدة بین المتحابین:

في الحدیقةِ نفسِها/ رجلٌ وامرأةٌ على مشارفِ العقدِ الأخیرِ/ لأعمارِ البشرِ/ في الثمانین، حیثُ لا «

 )   142/ 2(السابق: » البحیرةِ/ وکأنما في رحِابِ الفردوسِ ضوءَ إلا ضوءُ الفناءِ/ الباهر./ جلسا على حدِّ

في الوهلة الأولى، یبدو المکان المسرحي غیر معتاد بالنسبة للمشاهد وعلى حدّ ما من الممکن أن 

نعتبره مجهولاً، فهو عبارة عن مکان عام ومفتوح، إلّا أنّه مألوف للشاعر ممّا یدلّ على أنّ البیئة 

لها الحدث، مکررّة له وقد تردد إلى هذا المکان في وقت مسبق. ما یلفت التي یصف من خلا

الانتباه في هذا المجال، هو أنّ الشاعر یقوم بسرد یومیاته ویقدّمها للمخاطب کمشاهد مسرحیة 

دون أن یُتعب نفسه في إدخال بعض الصور الخیالیة، بل یدققّ في مشاهداته ولا یمرّ من أبسط 

 ألّف منها مشهداً مسرحیاً واقعیاً.   التفصیلات إلّا وقد
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 الوظیفة الزمنیة 3-4

في الغالب تأتي الوظیفة الزمنیة مصاحبة للوظیفة المحلّیة أو المکانیة، فإن دار الکلام عن المکان 

یتصل بالنص المسرحي اتصالاً وثیقاً ومباشراً وهو مهم بالنسبة «فیتوجبّ ذکر الزمان أیضاً، والزمن 

. یحیل )601م: 2016(الوائلي وعباس، » ي وذو أهمّیّة أیضاً من ناحیة دیمومة النصلعالمه الداخل

المؤلّفون إلى عنصر الزمان بصورة مباشرة وفي بعض الأحیان، یستنتج المتلقيّ هذه الوظیفة 

ویستخلصها بواسطة الإیحاءات التي یکشف عنها الکاتب. الإضاءة والظلام؛ کما الأوصاف 

د، تشکّل جملة من هذه الإیحاءات وحتىّ الأصوات لها فاعلیة في تعیین الموجودة في المشه

التوقیت الذي یمرّ به الحدث کصوت البومة الذي یخدش سکون اللیل أو صوت الدیک وجلجلة 

 النهار. 

صیاح دیکة بفجر شتائي، ینحسر تدریجاً أو لا وجود له على خریطة الأرض التي تحتلها الهذیانات «

اً للعمیان والجنرالات والعلماء والدراویش الذین أقاموا من کل جهات الأرض المحتدمة دائم

 .)296/ 2م: 2018(الرحبي، ...» مرددین نشیدهم الأثیر: 

یستحضر الشاعر الإطار الزمني من خلال إرشاداته المسرحیة ویدلّ علیه بواسطة المؤشرات 

لبنیة الزمنیة الأولى اعتمد فیها الرحبي والمعطیات التالیة: صیاح دیکة وفجر شتائي؛ نلاحظ أنّ ا

توظیفاً غیر مباشر بحیث ترك المتلقيّ یستشعر الوظیفة الزمنیة عبر الدلالة الموجودة في صیاح 

الدیکة وهذه العملیة بحدّ ذاتها تؤثّر في مستوى تفاعل المخاطب مع المشهد. إلّا أنّ التوظیف في 

مباشراً وأحال إلى الزمن المقصود بشفافیة ووضوح. لا ریب في البنیة الزمنیة الثانیة، اتّخذ أسلوباً 

أنّ للزمن بعض القیم الدلالیة التي تتصدىّ لها الوظیفة الزمنیة وبذلک یصبح النص الدیداسکالي 

 بمثابة مساحة تحتوي على رؤى وأفکار الکاتب الذي ینوي البوح بها ومشارکتها المخاطب: 

دقُّ من جدیدٍ/ .../ الساعةُ الرابعةُ/ نحنُ على مشارفِ الفجرِ/ صوتُ بطٍَّ الساعةُ الرابعةُ/ الأجراسُ ت«

یختلطُ بأصواتِ طیورٍ أخرى/ ویتصاعدُ بشدّةٍ./ صیادونَ یرمونَ شِباکاً في الحُلُمِ/ نسمةُ ربیعٍ لا 

/ 2ابق: (الس »یأتي/ لقد جادتَْ بها الذاکرةُ،/ وفارسٌ من العصرِ الجاهليِّ/ ینتحبُ على ظهرِ حصِان

152(. 

تتکررّ الوظیفة الزمنیة عبر هذا المقبوس الشعري وترد بأشکال مختلفة، منها ما یصورّ الزمن 

المباشر واللحظة الآنیة (الساعة الرابعة، ومشارف الفجر ونسمة الربیع)، ومنها ما یدلّ على الزمن 

بغیة تداعي الماضي إلى بواسطة الاسترجاع الزمني (العصر الجاهلي) الذي اعتمد علیه الرحبي، 

جانب الترکیز على الدلالة الأساسیة التي جهّز المتلقيّ للکشف عنها. إنّ ما یلفت انتباه المخاطب 

هنا، یتمثّل في تداخل الأزمنة وعدول الرحبي عن اللحظة الآنیة إلى الاسترجاع الزمني والباعث 

مکاني ممّا أدىّ إلى استحضار في هذا والدافع وراءه یکمن في إحساس الشاعر بالاغتراب ال

الماضي البعید في الذاکرة، هذا والنص الدیداسکالي التالي یحمل طابعاً رمزیاً یکشف للمتلقىّ 

 مستوى آخر من مستویات توظیف البنیة الزمنیة: 
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قراصنة یبحرون في لیل دامس، ملفَّعین بالأسلحة والقسم السريِّ، حالمین بالکنز المختبئ بین «

 .)120/ 3(السابق: » لأعماقتضاریس ا

إنّ الإطار الزمني (لیل دامس) المحدّد في هذه اللقطة المشهدیة یسیر مع مجرى الأحداث 

ویتماشى مع الوظیفة الاسمیة التي تنوّه على البعُد الاجتماعي المتصل بشخصیة القراصنة؛ کما 

الشاعر یلفت الانتباه إلى یرشد المتلقي صوب دلالة تعبّر عن سرّیة عمل هؤلاء القراصنة، حیث 

هذا الموضوع بواسطة تزوید مفردة (اللیل)، بصفة (دامس) الدالة على الظلمة الشدیدة. تبعاً لذلک 

تلعب الوظیفة الزمنیة في هذا المقبوس، دوراً مکملاًّ للوظیفة الاسمیة التي ابتدأ بها الرحبي نصه 

 الدیداسکالي.

 الوظیفة السینوغرافیة 3-5

صیل الجمالیة والتي تساهم في إضفاء متعة بصریة للمتفرجّین من دیکور، وإضاءة، جمیع التفا

وأزیاء، وإکسسوار وکلّ ما یقتضیه سیاق النص للتزیین، یندرج ضمن الوظیفة السینوغرافیة. إنّها 

 مرتبطة بأداء الممثّل، وتشمل الحرکة والإیماءة والمحاکاة، کما أیضاً«من الوظائف التي تکون عادةً 

. على هذا الأساس )5888م: 2018(محمدّ عبد الواحد، » ترتبط بمظهر الممثّل من مکیاج وشعر وملابس

فالدیداسکالیات المسرحیة هي تلک الإرشادات والتوجیهات المسرحیة التي تذهب بنا إلى مدى 

حصةً أهمّیّة توظیف السینوغرافیا في العروض المسرحیة، وقد اهتمّ بها سیف الرحبي وخصصّ لها 

 یسیرةً في نتاجاته الشعریة، کالشاهد التالي الذي یسلط الضوء على بحّار مسن:

یجلِسُ على المصَْطَبةِ/ أمامَ بیتِهِ المصنوعِ مِنْ سعََفِ النَّخیل/ وعِظامِ الأسماك/ یحُدِّقُ في جُروفٍ «

أو رشفةٍ/ یسحبُ  بعیدة (بخیاله لا بعینه)/ في یدِهِ سیجارةٌ واستکانة شاي/ وخلفَ کلِّ نَفَسٍ

 )176/ 1م: 2018(الرحبي، » أرخبیلاً جامحاً من الجُزرُ/ وراءَ کُلِّ جزیرةٍ/ سربٌ لا یَفنى مِنَ الذِّکریات

هذا النص یصورّ لنا مشهداً من بحّار مجهول أفنى عمره في البحر والآن بعد ما تقدمّ في السن، 

المواد أي سعف النخیل وعظام  یجلس على المصطبة أمام کوخه المصنوع من أبسط وأرخص

الأسماك، ما یدلّ على حیاته المتواضعة وانتمائه إلى تلک البیئة. یعیش في عزلة مصاحباً السیجارة 

والشاي، مع کلّ رشفة یستعید کمّاً هائلاً من الذکریات والمخاطر والجزر التي زارها. یوظّف الرحبي 

ة مهتمّاً بالتفصیل المکاني والدیکور ممّا یقرّب في هذا المشهد عناصر السینوغرافیا بصورة دقیق

خصیصتین هما: السرد القصصي، «لغته النثریة إلى اللغة السردیة بحیث تقوم قصیدته هذه على 

عندما تحمل الذاکرة والخیال هذا البحّار إلى أزمان ماضیة، تمر أحداثها ) Flash-Back( والارتداد

وتشارك المتفرّج مشاعر حسرة البحّار في عزلته التي ) 289: م2022(الغیلانیة، » وتفاصیلها أمامه

یعیشها بعد ما کانت حیاته صاخبة بالأحداث. في مکان آخر یعرض الرحبي الوظیفة السینوغرافیة 

 بواسطة سرد بسیط یعکس فیه بعض تفاصیل الحیاة الیومیة التي تعیشها الشخصیات:
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/ طائراتٌ ورقیّةٌ/ على متنِها .نَ/ على رؤوسِهمِ قبَّعاتٌبحرٌ هادئٌ/ قواربُ صیادینَ وباعةٌ متجولو«

الرحبي، (» کهنةٌ بوذیون بقمصانِهم الصُّفر/ عائدونَ إلى معابدِهِم/ في رؤوسِ الجبالِ وأعماقِ الغاباتِ

 .)32/ 3: م2018
 یشارك الرحبي، المخاطب یومیاته وفي سبیل هذا یعمد إلى استخدام الوظیفة السینوغرافیة لیسرد

مشاهداته بصورة مبسطة، إذ یرکّز في نقل أبسط الأمور کذکر الإکسسوارات (قبعّات) ولون 

الملابس (قمصانهم الصفر) إلى جانب سائر العناصر المرتبطة بالممثّلین والدیکور؛ کما أنّ توظیف 

شاملة  البعد السینوغرافي في النص الشعري هذا، ساعد في إبراز المشهد أمام المتلقي وزوّده بنظرة

أتاحت له فرصة الغور في تجربة الشاعر المسرحیة. من الملاحظ أنّ الشاعر العماني سیف الرحبي 

یتعمدّ السرد السینوغرافي في نصوصه، بحیث یمیل إلى التعبیر البعید عن الإیجاز کالنص 

 الدیداسکالي التالي:

ع أفریقي مستطیل. صقر خشبي أمامي کوب شاي أحمر. من على الطاولة أحدِّقُ بفضاء الصالة. قنا«

في حالة تحلیق، بجواره فیل یبدو مسترخیاً وسط بحیرات قائظة. وما أظنه زهرة بساقها الطویل 

 .)167/ 3: م2018الرحبي، ( »لیس سوى عصفور ملون یقبع هناك بجوار التلفزیون

یدققّ النظر في ترد الوظیفة السینوغرافیة مرّة أخرى وتشیر هنا إلى نظرة الشاعر الفاحصة، إذ 

الدیکورات الموجودة ویصفها بصورة جزئیة مصاحباً المشاهد معه. یعکس الرحبي فضاء المکان 

الذي یتواجد فیه مستعیناً بعناصر السینوغرافیا ویبدأ بتفصیل الأدوات الموجودة أمامه على الطاولة 

اولة، إذ یلتفت فیه (أمامي کوب شاي أحمر)، متجاوزاً ذلک إلى تصویر فضاء آخر أرحب من الط

إلى بعض الدیکورات (قناع أفریقي مستطیل، وصقر خشبي في حالة تحلیق وفیل، وعصفور ملوّن 

وتلفزیون) التي تصف جوّ المکان، لا ریب في أنّ الوظیفة السینوغرافیة ساعدت في إضفاء 

اهتمامه وتشکیل رؤیة عامةّ عند المتلقي تجاه مکان المشهد وبذلک حققّ الرحبي الهدف من 

 بالإرشادات المسرحیة.

 
 نتائج البحث

دراسة وظائف النص الدیداسکالي والبحث فیها عبر نتاجات الشاعر العماني سیف الرحبي، آلت إلى 

نتائج کشفت عن تفرّد أسلوب الشاعر في کتابة قصیدة النثر العربیة ما دلّ على منجزه الإبداعي 

  فکانت حصیلة بحثنا کالآتي:
الشاعر العماني سیف الرحبي بملامح الفن المسرحي، من وجهة نظره تجاه البحث  ینطلق اهتمام -

عن الکیفیة التعبیریة التي تفتح أمامه فضاءً رحباً في الشعر یسمح له التفصیل في سرد الأحداث 

 وتناولها بصورة مکثفة من دون إیجاز.
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انها أن تقتحم الشعر لا یؤمن سیف الرحبي بالشعر البحت، بحیث یعتقد وجود تقنیات بإمک -

وتتمازج معه وقد تمثّل هذا الرأي من خلال تحویل نصوصه الشعریة إلى نصوص مسرحیة 

 ولقطات مشهدیة تنبض بفعل مؤثّرات الفن المسرحي.  
العنایة بأوصاف الوظیفة الاسمیة وأبعادها من قِبل الشاعر، لعبت دوراً أساسیاً في تزوید المشاهد  -

لشخصیات ولا ریب في أنّ اختیار الشخصیات وانتساب الأوصاف إلیها، لم بمعلومات عامةّ حول ا

یکن نتاج خیال الشاعر، بل هي شخصیات واقعیة قام بسردها الرحبي حسب مشاهداته الیومیة، 

 ولعلّ کثرة تجوال الشاعر وترحاله من بیئة إلى أخرى ساهم في ذلک.
في ذلک على تناول القلیل منها، بل یسعى ینوّع الرحبي في أبعاد الوظیفة الاسمیة ولا یعکف  -

لتوظیف هذه الأبعاد مشیراً إلى الوصف الاسمي عبر اهتمامه بأسماء تتصل بالبیئة العمانیة، 

والوصف الجسماني، والوصف الاجتماعي الذي یرکّز فیه على الطبقات الاجتماعة وعرض التضاد 

لسیکولوجي إذ یصورّ فیه الحالات النفسیة بینها، منتقلاً إلى الوصف النفسي المتمثّل بالجانب ا

 وراء ردّات فعل الممثّلین.
أخذت الوظیفة النغمیة دلالة قویة عکس الرحبي بواستطها المواقف الانفعالیة عبر التنبیه على  -

النبرات والأصوات؛ کما لم یغفل عن إیراد الوظیفة المحلّیة رغبةً منه في إدانة الجهات الحاکمة 

 بین شرائح الشعب. وتجسید التضاد 
الاهتمام بالوظیفة الزمنیة فتح المجال أمام المخاطب نحو ما یرنو إلیه الشاعر، بحیث ترك عند  -

المشاهد انطباعاً حسیاً عرض من خلاله اغترابه المکاني وحنینه إلى الماضي البعید عبر تقنیة 

ة، إذ اعتمد فیها الرحبي الفلاش باك، بینما الوظیفة السینوغرافیة احتضنت لغة الشاعر السردی

 لة مستعیناً بعناصر السینوغرافیا. على سرد الأحداث بصورة مفصّ
ممّا یبدو وجود بواعث عدیدة أدتّ إلى لجوء الشاعر نحو توظیف الدیداسکالیات ومن منطلق  -

هذا، نلاحظ أنّ عدم اکتفاء الرحبي بالتجربة الشعریة المحضة والبحث عن رؤیة أرحب تحتضن 

المغایر من حیث کتابة قصیدة النثر العربیة، إلى جانب اهتمامه بإرشاد المتلقيّ، یرد ضمن أسلوبه 

العوامل التي دفعت الشاعر إلى تقریب شاعریته من ملامح التشکیل المسرحي ولاسیمّا توظیف 

 النص الدیداسکالي. 
 الهامش:

ریة من قرى سلطنة عمان م في ق1956، قامة أدبیة معاصرة، ولُد عام "سیف الرحبي"یعُدّ ) 1(

. برع في الکتابة وأجاد الشعر؛ کما درس الصحافة وله إسهامات عدةّ في مجال "سرور"تدُعى 

الثقافة العربیة منها رئیس تحریر لمجلة نزوى التي تصدر في العاصمة مسقط. یتمتعّ بشخصیة فذّة 

ما أشعاره التي تمثّل مسیرته ومتفرّدة بین الشعراء، فقد عکس فیها جمیع صراعاته وتجاربه ولاسیّ

بکلّ ما فیها. من حیث الدراسات والترجمات، فقد ترجمت أشعاره إلى بعض اللغات العالمیة 
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حیاته «کالإنجلیزیة، والفرنسیة، والألمانیة، والهولندیة، والبولندیة وغیرها. لقد عاش الرحبي 

تلک الحیاة المرتجلة، أمّا نثره فهو باعتبارها فکرة مرتجلة عن حیاة سیعیشها یوماً ما، شعره ابن 

. لغته الشعریة ممیزة )429/ 3م: 2018(الرحبي، » حیلته في مواجهة حیاة صار یعیشها بمتعة خارقة

وبعیدة عن الألوان التقلیدیة السائدة في الشعر العربي المعاصر، إنّ اللغة المعتمد علیها سیف الرحبي 

إیقاظ حسّ الدهشة في القارئ ودفعه إلى النظر إلى العالم  عالم قائم بذاته ویرنو بها«هي بمثابة 

وعلى هذا الأساس فإنّ القارئ لأشعاره، یحدث أن یواجه أنماطاً ) 395/ 1(السابق: » بعینین جدیدتین

جمالیةً تدلّ على أنّ الشاعر لا یکتفي بما هو في متناول الید، بل یسعى لخلق ما لم یتطرقّ إلیه 

ن أسالیبه الحدیثة نستطیع أن نشیر إلى تطلعّه على الفنون الدرامیة ومن غیره من الشعراء. م

 جملتها المسرحیة وتوظیف آلیاتها في نصوصه الشعریة.

 المصادر 
 .اه، طهران: انتشارات نگ2فن نمایشنامه نویسى، ترجمة مهدي فروغ، ط  ش)،1364( اگري، لاجوس

الأبعاد النفسیة للشخصیة في نصوص عبد الحسین «م)، 2017( البکري، وصال خلفة کاظم وسمیر عبد المنعم محمدّ

 .192-175، صص 14، مجلة فنون البصرة، العدد »ماهود المسرحیة

 م)، الأصول الدرامیة في الشعر العربي، لا طبعة، بغداد: دار الرشید للنشر.1982الخیاط، جلال (

، لندن: دار ریاض الریس للکتب 1اني والثالث، ط م)، الأعمال الشعریة، المجلد الأولّ والث2018الرحبي، سیف (

 والنشر.

 ، مسقط: الجمعیة العمانیة للکتاّب والأدباء.1م)، البحر في الشعر العماني المعاصر، ط 2022الغیلانیة، فایزة محمدّ (

البناء السردي في نصوص (عبد الحسین ماهود) «م)، 2016الوائلي، عقیل جعفر وعلي عبد الأمیر عباس، (

 .619-590، صص 30، مجلة کلیة التربیة الأساسیة للعلوم التربویة والإنسانیة (جامعة بابل)، العدد »لمسرحیةا

، 1م)، المعجم المسرحي مفاهیم ومصطلحات المسرح وفنون العرض، ط 1997إلیاس، ماري وحنان قصّاب حسن (

 بیروت: مکتبة لبنان ناشرون.

 من خلال تجاربي الشخصیة، لا طبعة، القاهرة: مکتبة مصر. باکثیر، علي أحمد (لاتا)، فن المسرحیة

، رسالة »لسعد الله ونوس "منمنمات تاریخیة"النص المرافق في مسرحیة «م)، 2020بلیح سالمه وراشدة مریني (

کلیة الآداب واللغات، قسم اللغة ماجستیر في أدب عربي حدیث ومعاصر، جامعة محمدّ بوضیاف المسیلة، 

 ي.والأدب العرب

سیف الرحبي یفتح لنا (مقبرة السلالة): مکابدة وحشة الوجود حتمیة العدم، في «)، 2023/07/15داود، أحمد یوسف (

    https://saifalrahbi.com/?p=383سیف الرحبي: ، »بناء شعري فرید
، »صحنه در تئاتر قرن بیستم، رسالة ماجستیر في الإخراج المسرحياه دستور گنقش و جای«ش)، 1391زندي، لالة (

 جامعة الفن، کلیة السینما والمسرح.

اى  ردهپ کهاى ت بررسى ترامتنى شرح صحنه در نمایشنامه«ش)، 1399ي، مجید وفرناز تبریزي (سرسنگ

 .42-25، صص 38، فصلیة کیمیاي هنر، العدد »تنسى ویلیامز

 ، الإسکندریة: دار المعرفة الجامعیة.4م)، الأبعاد الأساسیة للشخصیة، ط 1987د (عبد الخالق، أحمد محمّ

https://saifalrahbi.com/?p=383
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-الإرشادات المسرحیة: وظائفها وآلیات اشتغالها في النص المسرحي المعاصر «م)، 2018عمر، محمدّ (

قالمة، کلیة  1945ماي  8، رسالة ماجستیر في الأدب الجزائري، جامعة »دراسة في نماذج مختارة

 اب واللغات، قسم اللغة والأدب العربي.الآد

، الإسکندریة: دار الوفاء لدنیا 1م)، أعلام ومصطلحات المسرح الأوروبي، ط 2006عید، کمال الدین (

 الطباعة والنشر.

، المغرب: مطبعة 1م)، المیثولوجیا الإغریقیة في المسرح العربي المعاصر، ط 1998لولیدي، یونس (

 إنفوبرانت.

 "قهوة الملوك"سیمیائیة النص الموازي في الأدب المسرحي، مسرحیة «م)، 2018واحد، هبة (محمدّ عبد ال
 .5934_5865، صص 10، العدد 37، مجلة الدراسات العربیة، المجلد »أنموذجا

جمالیة الدیداسکالیة في النص المسرحي الموجه للطفل في الجزائر. النص الموازي «م)، 2021مراح، مینة (

، مجلة النص (الجزائر)، »نموذجاً "مدینة النانو"رشادات السینوغرافیة في مسرحیة المسرحي والإ

 .214-187، صص 2، العدد 8المجلد 
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 چکیده

صحنه شامل  های نویسنده را در قالب شرح دیداسکالیا عنصری از عناصر ساختار نمایشی است که دستور العمل

گیرد. این مفهوم یکی از  عنوان متن فرعی، قرار می شود و از نظر اهمیّتّ در مرتبه دومّ و بعد از متن اصلی به می

خوانی  مفاهیم رایج در عرصه تئاتر است و کارکردهای بسیار آن سبب شده تا با رویدادهای نمایشی سنخیت و هم

کنند و  ها کمک می وارگی به بازیگر در ایفای نقش ن از قابلیت طرحداشته باشد. این کارکردها با برخوردار بود

سازند. سیف الرحبی شاعر  های رفتاری و کلامی و همچنین زمان و مکان را روشن می ها، کنشعناوین، شخصیت

است. این  شان با دیدی نمایشی برخوردار کرده عمانی نیز، با تمرکز بر این کارکردها، اشعار خود را از قابلیت بررسی

فرد بودن سبک وی در  تحلیلی، ضمن تحسین شعر الرحبی و منحصربه -پژوهش با رویکردی توصیفی

هایش، بر آن است تا از غرض اصلی شاعر در بکارگیری توضیحات صحنه، پرده بردارد. در این راستا، این  سروده

کنند،  ر دیداسکالیا نقش مهمی ایفا میگیری ساختا ترین کارکردهایی که در شکل پژوهش به پنج مورد از برجسته

نگاری توجّه کرده است. امّا برآیند پژوهش حاکی از آن  یعنی کارکردهای اسمی، ملودیک، مکانی، زمانی و صحنه

های هنرهای نمایشی، نشأت گرفته از نگرش وی نسبت به چگونگی بیان و  است که توجّه شاعر به ویژگی

ای از هنرهای مختلف است.  ها را پوشش دهد، شعر نزد او آمیخته مه صحنهوجوی بینشی گسترده است که ه جست

زبان روایی بر ساختار شعری الرحبی مسلط است از این رو مشاهدات روزانۀ خود، غربت گزینی و نقد تضاد طبقاتی 

 کشد.   ای، به تصویر می های کلیشه واسطۀ دیداسکالیا و با هدف تجدید و پرهیز از روش را به

 نویسی، دستورات صحنه، کارکردهای دیداسکالیا، سیف الرحبی. شعر معاصر عمان، فن نمایشنامهکلیدی:  هایهواژ
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This beautiful magical world; Its language, its personalities, its crises, its 
context, its events, and the fertile imagination and amazing beauty of its 
affairs and techniques. One of the most prominent manifestations of the 
development of creative writing in the present era is the diversity of 
novel writing styles and their intersection with different artistic genres 
and visual arts. The experience of transforming the text of fictional art 
into visual art, i.e. cinema, is one of the pioneering experiences regarding 
the bilateral relationship between literature and art, as some filmmakers 
quoted novels of high value in writing screenplays, and used the 
narrative structure in films. This increases the aesthetics of cinema on the 
one hand, and also presents the novel to the viewer, the visual arts. 
Achieving this artistic experience can only be achieved according to 
artistic requirements, which is considered a highly creative work. In this 
research, we discussed the novel “The Beginning and the End” by 
Naguib Mahfouz and how to turn it into a movie with the same title, by 
director Salah Abu Seif, through a comparative view of them. The novel 
deals with accelerating events that keep pace with social life in an era in 
Egyptian history. We also discussed the mechanisms of transforming a 
novel into a film, through the descriptive and analytical approach. The 
results showed that the novel is dramatic par excellence, as Naguib 
Mahfouz relied on visual techniques in his novel, and that its conversion 
into the film was done according to specific mechanisms of deletion, 
addition, reduction, etc. The director intended to dress the film as a 
sequence of events, with some changes in the representation of events, 
especially in the first chapters, for visual dramatic reasons, and to 
maintain the parallel between the novel and the film in some scenes. 
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1.Introduction 
The process of transforming art into a work of cinema falls under the general framework of 

transforming an artistic work produced according to certain restrictions into another work of art 

according to different restrictions. Converting a work of fiction into a cinematic film takes place 

according to precise mechanisms that translate this literary product into a dramatic product. In 

accordance with these mechanisms, we address the treatment of the narrative text, Beginning 

and End, by Naguib Mahfouz, which was turned into a cinematic film. So, we will draw an 

artistic card for each novel, then explain the mechanisms used in the conversion process, and 

finally, we will conclude the article with the results reached. 

Research questions 

1- What are the most important mechanisms involved in transforming Naguib Mahfouz’s novel 

into a cinematic film? 

2- How do the elements of the novel appear as readable literature and become visual art in the 

film? 

Based on these questions, we approach the topic of our research by addressing the most 

important axes. The method used in this research is the descriptive-analytical method, within the 

framework of cinematic techniques, using the novel “A Beginning and an End” and critical 

books that talk about the relationship of literature to cinema. 

In this area, we want to first discuss the subject of the novel, especially the novel Beginning and 

Ending by Naguib Mahfouz, and the role of Naguib Mahfouz in Egyptian cinema. After that, we 

will discuss the film Beginning and Ending and how it was produced. 

The novel in our present era is artistic prose in its highest sense. The language of the published 

novel must be the language that circulates among people. The language of communication, is 

not the language of all people; At least it should be the language of the enlightened class among 

them. It is as if it is the most common language, and the most widely used, among intellectuals 

and intellectual circles together. (Mortaz, 1998:25) 

2.The general idea of the novel 

 The novel consists of 92 chapters in 382 pages of average length. The events of the tragic novel 

take place during World War II. It addresses the social issues that occurred during the global 

economic crisis. Egyptian society was full of class issues, especially the popular and middle 

classes, and the attempts of each of them to ascend to the upper class. The Beginning and End 

of a Novel by Naguib Mahfouz, published in 1949. It is inspired by a true story of a family that 

Naguib Mahfouz knew. The novel deals with the life of a poor family consisting of the mother 

and her four children, as they live on the retirement salary of the deceased father. The novel has 

a tragic nature, in which it traces and depicts the complexity of life, the relationships of 

individuals, and the meeting of social interactions with reality. It is Mahfouz's first novel that 

was turned into a movie (in 1960, directed by Salah Abu Seif). In 1993, it was turned into a 

Mexican film. Summary: This story tells about the life of a family after the death of their father. 

The mother is tired of raising her children. On the one hand, her eldest son Hassan is 

unemployed, her son Hassanein, who falls in love with a girl who is not from their class, 

Hussein Al-Tayeb, and her daughter Nafisa, who becomes a prostitute after her ex-lover let her 

down. The chapters and events within the novel were arranged in a longitudinal manner, and we 

can say that they have a rational and logical sequence. 

3.The semantic dimension of character names 

Nafisa: An Arabic feminine proper name, expensive (Nasr Al-Hiti, 2003AD: 103), precious, 

precious, desirable (Nassif, 1997AD: 286). The novelist was wise in his choice of the name of 

the novel's victim, as Nafisa is considered the only girl with a weak personality who is hidden 



 A study on the process of interaction between literature and cinema, the novel “The Beginning and the End” by Naguib Mahf   157  

 

from everything that fights her. She is the girl that no one wants, and this is what made Nafisa a 

victim. 

4.Movie Summary 

The Beginning and the End is an Egyptian drama film produced in 1960, directed by Salah Abu 

Seif and starring Farid Shawqi, Omar Sharif, Amina Rizk, and Sanaa Jamil. The film is based 

on Naguib Mahfouz's novel of the same name, which is considered the first of Naguib 

Mahfouz's novels to be adapted into a movie. The film was nominated for the Moscow 

International Film Festival Award in 1961. Actress Sanaa Jamil also occupied third place in the 

Best Actress Award among world actresses. This was the first time that an Arab actress 

occupied one of the first places in international festivals. The film was also classified in seventh 

place among... The 100 best films in the history of Egyptian cinema in a critics poll. 

5.Study and analysis 

In this field, we want to explain the events or characters in both the novel and the film. Then we 

look for transformation mechanisms in the novel and the film (beginning and end). We must 

admit that the details in the novel are many and abundant, but in the film or cinematic 

adaptation they are very few, and some chapters were even deleted. One of its indications is that 

the film is short in time, as the duration of the cinematic film is 90 minutes and the events of the 

novel are very many.Mechanisms for converting the novel into a film 

The novel is transformed into a cinematic film according to mechanisms that we will mention 

briefly: 

Shorthand: In the novel, we see that the mother decides to move to a smaller apartment in the 

basement. To save fifty cents, but the movie starts in the basement and we don't see this 

movement in the movie. We also see in the scene in which Nafisa is looking outside and 

quarreling with Suleiman bin Al-Baqal, we see this lower layer in which the head of the person 

standing in the window becomes under the feet of those walking in the alley. 

Delete: The beginning of the novel is in a school scene. It deletes from the film how Hussein 

and Hassanein are after hearing the news that their father has passed away, and this is what was 

embodied in a section of the novel. 

Overtaking: The novel begins with the upper house that the family lived in before the death of 

their father, but in the film, the novel begins from the lower floor to which the family moved. 

Anyone watching the film is somewhat confused about: Was this family well-off and became 

poor after the death of its father, or was it poor and its poverty increased? 

Translation: In Section 28 of the novel, we see that Hassanein is angry with his fiancée’s mother 

because she does not allow him to get close to his beloved, but in the film, we do not see this 

picture. Rather, we see a rosy picture of a caring mother who seeks to bring her daughter closer 

to Hassanein. 

The director intended to dress the film as a sequence of events, with some changes in the 

representation of events, especially in the first chapters, for visual dramatic reasons, and to 

maintain the parallel between the novel and the film in some scenes. 
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 الكلمات الرئیسة:

ما هي الروایة إلا نفحة من الشعور الإنساني الرهیف، ولمعة من البیان الروحي المشرق، سنتلاقي عندها الأذواق 
وتتعارف علیها المشاعر الكریمة. من أبرز مظاهر تطوّر الكتابة الإبداعیة في العصر الحاضر هو تنوّع السلیمة 

أسالیب الكتابة الروائیة، وتداخلها والأنواع الفنیة المختلفة والفنون البصریة. إنّ تجربة تحویل نصّ الفنّ الروائي 
یتعلقّ بالعلاقة الثنائیة بین الأدب والفنّ، حیث أقدم بعض  إلی الفنّ المرئي أي السینما، من التجارب الرائدة فیما

السینمائیین إلى اقتباس روایات ذات قیمة عالیة في كتابة السیناریوهات، واستخدام البنیة الروائیة في الأفلام؛ 
صریة. وتحقیق الأمر الذي یزید من جمالیّة السینما من جهة، ومن تقدیم الروایة إلى المتلقيّ المـشُاهد للفنون الب

هذه التجربة الفنیة لا یتأتی إلا وفق مقتضیات فنیة، وهو ما یُعتبر عملاً إبداعیًا رفیعًا. في هذا البحث تناولنا روایة 
نجیب محفوظ وكیفیة تحویلها إلى فیلم سینمائي بالعنوان نفسه، للمخرج صلاح أبوسیف من خلال  بدایة ونهایة ل

یة التي تتناول أحداث متسارعة ومسایرة للحیاة الاجتماعیة في حقبة من تاریخ مصر. النظرة المقارنة إلیهما. الروا
كما أننا تطرقّنا إلى آلیات تحویل الروایة إلی فیلم، من خلال المنهج الوصفي التحلیلي. وقد أظهرت النتائج أنّ 

نّ تحویلها إلى الفیلم، تمّ وفق الروایة درامیة بامتیاز، إذ استند نجیب محفوظ بالتقنیات البصریة في سردها، وإ
آلیات معیّنة من الحذف والإضافة والاختزال، وغیرها، وقصدَ المخرج إلباس الفیلم لباس تسلسل الأحداث، مع 
بعض التغییرات في تمثیل الأحداث خاصة في الفصول الأولی لأسباب درامیة بصریة، والاحتفاظ بالتوازي بین 

 د.الروایة والفیلم في بعض المشاه
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 المقدمة.1
تندرج عملیة تحویل الفن إلی عمل سینمائي تحت الإطار العام لتحویل عمل فني منتج وفق قیود 
معینة إلی عمل فني آخر وفق قیود مغایرة، سواء تعلق الأمر بتحویل الأسطورة إلی نص مسرحي 
أو ملحمي أو تحویل روایة أو قصیدة إلی فیلم درامي؛ فتحویل عمل روائي إلی فیلم سینمائي یمر 
وفق آلیات محكمة تترجم هذا المنتج الأدبي إلی منتج درامي، وعلی وفق هذه الآلیات نتطرق إلی 

لنجیب محفوظ، الذي تم تحویله إلی فیلم سینمائي. بحیث بدایة ونهایة معالجة النص الراوئي 
سنعمل علی رسم بطاقة فنیة لكل من الروایة ومن ثم نجليّ الآلیات المستعملة في عملیة 

 یل، وفي الأخیر نختم المقال بالنتائج المتوصل إلیها.التحو
 نجیب محفوظ والسینما: علاقة متبادلة .1-1

كان الروائي نجیب محفوظ من الذین تفطنوا إلی طبیعة العمل السینمائي وتباینه مع العمل الأدبي، 
نظرا لاشتغال نجیب محفوظ مدة طویلة مع السینمائیین وكتابة للعدید من السیناریوهات جعله 

 یمیز بین العمل الفني السینمائي وطبیعته وبین العمل الأدبي وخصائصه. 
ي حاجة إلی مزید من التأكید: ونعني بهذا دور نجیب محفوظ في السینما المصریة هو أمر لم یعد ف

هو من الأمور التي باتت من المسلمات أنّ علاقة الأدیب المصري الكبیر الراحل بالفن السابع، هي 
أكثر قوة وتعقیدًا من علاقة أي أدیب في العالم بهذا الفن. ولئن كان معروفًا علی نطاق واسع أن 

ومن « الثلاثیة»و« الحرافیش»ینما المصریة، وغیر المصریة، نهلت ولا تزال من روایات صاحب الس
قصصه القصیرة، أفلامًا متنوعة یعتبر بعضها من العلامات الأساس في تاریخ السینما، من الأمور 
المعروفة أن المحفوظ قد ساهم في تاریخ السینما المصریة في شكل محترف أیضًا، ولاسیما من 
خلال كتابته عددًا  كبیرًا من السیناریوات التي كان بعضها مكتوبًا للسینما في شكل مباشر ومن 
أفكار أصلیة، بینما كان بعضها الآخر اقتباسًا من روایات وقصص لكتّاب آخرین. ونعرف طبعًا أن 

یرق  النقاد یجمعون علی أن أیاً من السیناریوات التي كتبت عن روایات أو قصص محفوظیة، لم
إلی مستوی كتابة هذا الأدیب العربي الذي كان الوحید من بین الأدباء العرب، الفائز بجائزة نوبل 
للآداب. یعود السبب إلی تركیبیة النص المحفوظي المنتمي إلی أدب كبیر، والذي یظل دائمًا عصیًا 

 .(63و 62: 2010)العریس، علی الترجمة لیس فقط إلی لغات أخری، بل إلی أنواع فنیة أخری
 أسئلة البحث.1-2

 ما هي أهم الآلیات المتداخلة في تحویل روایة نجیب محفوظ إلى فیلم سینمائي؟ -1
 كیف تتجلی عناصر الروایة كأدب مقروء، وأصبحت كفن مرئي في الفیلم؟ -2

 منهج البحث .1-3
تخدم في انطلاقا من هذه التساؤلات نلج موضوع بحثنا بالتطرق إلی أهمّ المحاور. المنهج المس

بدایة »التحلیلي، ضمن إطار التقنیات السینمائیة مستعینًا بروایة  -هذا البحث هو المنهج الوصفي
 والكتب النقدیة التي تتحدث عن علاقة الأدب بالسینما.« ونهایة
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 البنیة الفنیة لروایة بدایة ونهایة.
 البنیة الفنیة لفیلم بدایة ونهایة.

 إلی فیلم. آلیات تحویل روایة بدایة ونهایة
 خلفیة البحث.1-4

قام الباحثون بكتابة بحوث كبیرة عن روایة بدایة ونهایة، منها دراسة بنیة الشخصیات في روایة 
م(، وصل الباحثان 2012بدایة ونهایة لنجیب محفوظ لـ العمري سمیرة وبوعیشة فضیلة في السنة )

ویة التي ساعدت في تحریك إلی عدة نتائج منها، اعتمد الكاتب علی بعض الشخصیات الثان
الحبكة في الروایة لتتفاعل مع الشخصیات الرئیسیة بهدف تولید عنصر التشجیع والفضول لمعرفة 
مصیر الشخصیة، كما عمد إلی شخصیات أخری لیبین الطبقة التي تنتمي إلیها الأسرة وأیضًا صوّر 

نظام الحیاة الاجتماعیة التي لنا علاقة الشخصیات بالزمان والمكان لینقل لنا الواقع في قلب 
 یعیشها المجتمع المصري.

دراسة أخری حول روایة بدایة ونهایة لنجیب محفوظ من منظور المنهج البنیوي من خلصان 
م( هذا البحث هو البحث الجامعي وفي هذا البحث استخدم الباحث  2014فكري محمد، في سنة )

ر الخارجیة في هذه الروایة مغیرة لنظام الحكومة، المنهج الوصفي. ومن نتائج هذا البحث أن العناص
 یوجد عدم المساومة الاجتماعیة في المجتمع وكثیر من المسائل الحیاتیة في الأسرة. كوأیضاً هنا

لنعیم عموري ورقیة  1«بحث في روایة نجیب محفوظ بدایة ونهایة»ش(، 1394مقالة )سنة 
منصوري وینظر فیها الباحثان من منظور النسویة وقد وصلا فیها إلی نتائج منها: سعی نجیب 
محفوظ أن یحافظ علی هویة النساء في روایته ویكشف عن مصاعب المرأة في المجتمع 

 المصري. 
أفلمة الروایة  آلیات»م( في تجربة تحویل نص روائي إلی فیلم سینمائي، وهي 2020هناك مقالة )

  في هذا البحث تم تناول روایة ریح الجنوب ل« في السینما الجزائریة/ ریح الجنوب أنموذجًا
وكیفیة تحویلها وفق آلیات محددة، لما توفرت علیه من أحداث متسارعة « عبدالحمید هدوقة»

ن الروایة الجیدة ومسایرة للحیاة الاجتماعیة في حقبة من تاریخ الجزائر. ومن نتائجه یری البعض أ
هي التي تتحول إلی فیلم بسهولة وفي المقابل الفیلم السینمائي یخدم العمل الروائي بمزید من 

 الرواج والانتشار، إلا أن عملیة التحول من الكلمة إلی الصورة تعد من الأعمال الشاقة.
وفي مجال قیاس كما نری، أنّ البحوث التي قام بها الدارسون، كانت فقط في مجال الروایة 

الروایة مع الفیلم فلا نشاهد أي تعلیق وتحلیل في الدراسات. هنا نرید أن نوازن الروایة والفیلم معاً 
حتی نری بنیة فنیة في الروایة والفیلم وأن نعرف ما هي آلیات تحویل روایة بدایة ونهایة إلی 

 الفیلم السینمائي.
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 الإطار النظري للبحث .2
أن نناقش أولا موضوع الروایة، خاصة روایة بدایة ونهایة لنجیب محفوظ  في هذا المجال نرید

 ودور نجیب محفوظ في السینما المصریة، بعد ذلك نبحث حول فیلم بدایة ونهایة وكیفیة إنتاجه. 
الروایة في عصرنا الحاضر، هي النثر الفني بمعناه العالي؛ فلغة الروایة المنثورة یجب أن تكون اللغة 

بین الناس؛ لغة التوصیل التي إن لم تكُ لغة الناس جمیعًا؛ فلا أقل من أن تكون لغة السائرة 
الطبقة المستنیرة منهم. فكأنها اللغة الأكثر شیوعا، والأعم استعمالا، بین المثقفین وأوساط 

  .(1998:25)مرتاض،  المثقفین معا
 البنیة الفنیة لروایة بدایة ونهایة .2-1
 بطاقة فنیة للروایة .2-1-1

 1الجدول 

 معلومات عامة

 بدایة ونهایة العنوان

م وهو أشهر روائي مصري علی  1911نحیب محفوظ: ولد في القاهرة سنة  الكاتب
م 1949م وفي عام   1988الاطلاق وحائز علی جائزة نوبل في الأدب عام 

التي تناول فیها العلاقة بین الطبقات الاجتماعیة « بدایة ونهایة»كتب روایة 
ن الأدب في والأرستقراطیة والمتوسطة والفقیرة كما تعرض فیها لمشكلة فقدا

 (37-43ش: 1387)بشیري، الطبقة المتوسطة. 

 حقیقة تصویریة نوع الروایة

 العربیة الفصحی اللغة

 دار الشروق  دار النشر

 م1949 سنة النشر

 165 عدد صفحات
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 غلاف الروایة 

 
عن طریق قسم النشر  1985ترجم رمسیس عوض الروایة إلى الإنجلیزیة عام 

، وإلى الألمانیة 1994بالقاهرة. وترجمت إلى الإسبانیة عام بالجامعة الأمریكیة 
 Vienne« )یأتي اللیل»بعنوان  1996. وترجمت إلى الفرنسیة عام 2002عام 

la nuit.) 

 م1988الحائز علی جائزة الدولة التقدیریة وجائزة نوبل العالمیة للآداب لعام  جائزة الروایة

 
 الفكرة العامة للروایة .2-1-2
صفحة من القَطع المتوسط، وتدور أحداث الروایة  382فصلا في  92تتكون الروایة من  

خلال الحرب العالمیة الثانیة، تعالج القضایا الاجتماعیة التي عاصرت الأزمة  -التراجیدیة -المأساویة
تین الاقتصادیة العالمیة؛ حیث كان المجتمع المصري فیها حافلًا بقضایا الطبقات، وخاصةً الطبق

الشعبیة والمتوسطة، ومحاولات كل منهما في الصعود إلی الطبقة الأرقی. بدایة ونهایة روایة 
م. وهي مستوحاة من قصة حقیقیة لأسرة كان یعرفها نجیب 1949لنجیب محفوظ صدرت عام 

محفوظ. تعالج الروایة حیاة أسرة فقیرة تتكون من الأمّ وأبنائها الأربع حیث أنها تعیش على راتب 
تقاعد الأب المتوفى. والروایة ذات طابع تراجیدي، فیها تتبع وتصویر تعقید الحیاة وعلاقات الأفراد، 
والتقاء التفاعلات الاجتماعیة مع الواقع. هي أول روایة لمحفوظ تحولّت إلى فیلم سینمائي )عام 

حكي إلى فیلم مكسیكي. ملخصها ت 1993من إخراج صلاح أبو سیف(. وقد حولّت عام  1960
هذه القصة عن حیاة الاسرة بعد موت والدهم. فتتعب الأم في تربیة أبنائها فمن جهة إبنها البكر 
حسن عاطل عن العمل وإبنها حسنین الذي یقع في حب فتاة لیست من طبقتهم وحسین الطیب 

داخل وابنتها نفیسة التي تصبح عاهرة بعد أن خذلها حبیبها السابق. وجاء ترتیب الفصول والأحداث 
 الروایة بشكل طولي ویمكن أن نقول لها تتابع عقلاني ومنطقي.
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ویقدم الكاتب شخصیات المأساة الواحدة تلو الأخری، فبدت أمامنا الأسرة كلها بما فیها الأم، 
والبنت نفیسة والإخوة الثلاثة حسن وحسین وحسنین. كان شعور الجمیع بالكارثة فادحًا، وكان 

قهم، فكیف یعیشون بعد الیوم؟ هذه هي الأسرة تتحكم في مقدراتها عوامل الأب المورد الوحید لرز
الفقر والوراثة والطموح. وتتصدی الأم لقیادة الأسرة بصبر وعزم، فقد باتت مسؤولة عن عائلة بلا 
معین. وهكذا كانت البدایة البائسة وتوالت الأحداث، كانت حیاة الأسرة حیاة كفاح وجلد ویأس 

خطیئة وطموح وقناعة وإجرام وطیبة. كان خط الصراع مع الفقر هو الخط وانحراف وندم و
الأساسي، وكانت البدایات كلها سببًا وأساسًا للنهایة؛ فحسنین یرفض فكرة مساهمة نفیسة في 
نفقات المنزل بأن تعمل كخیاطة، ولكن الحاجة أخرسته، والفقر هو الذي زاد من تعاسة نفیسة؛ 

یم وعمل لیتم حسنین تعلیمه، وحسنین تخلی عن بهیة هروباً من الفقر وحسین ضحیّ بفرصة التعل
وتطلع إلی مجتمع أفضل، لكنه لم یستطعِ الهروب من قدره؛ لذلك رفضته أسرة الباشا زوجًا 
لإبنتها. وتنتهي القصة إلی قِمَّتها بمطاردة الشرطة لحسن بتهمة تجارة المخدرات، وتنزل الضربة 

 تمتهن نفیسة أخته أن  -المحترم الضابط وهو–النهایة عندما یكتشف القاضیة علی حسنین في 
 . غرقًا لتنتحر النیل إلی ویقودها سراحها لإطلاق حسنین فیسارع علیها؛ قُبض حتی سرًا البغاء

إن الأحداث والمادة والنماذج للنسیج الروائي في بدایة ونهایة تستهدف تجسیدا فنیا لدوار، وهموم 
 ومعاناة الحیاة المصریة والإنسانیة أیضًا في الفترة القلقة، قبل الحرب العالمیة الثانیة وبعدها. 

 البعد الدلالي لأسماء الشخصیات  .2-1-3
كونة لبنیة الروایة ولا غرو في أن الدراسات الحدیثة قد تعتبر الشخصیات من أهم العناصر الم

نظرت للشخصیة نظرة مغایرة لما كانت علیه من قبل، وتعاملت معها تعاملا خاصا. ثم إن 
الشخصیة في الروایة أو الحكي عامة، لا یُنظر إلیها من وجهة نظر التحلیل البنائي المعاصر إلا 

 (Signifie) والآخر مدلول(Signifiant) ان أحدهما دال له وجه(Signe) علی أنها بمثابة دلیل 
. تكون الشخصیة بمثابة دال من حیث أنها تتخذ عدة أسماء أو صفات تلخص هویتها. أما 

)الحمداني، الشخصیة كمدلول، فهي مجموع ما یُقال عنها بواسطة تصریحاتها، أقوالها وسلوكها 

هتم بكل تفاصیلها حتی الأسماء التي یختارها لهذه لهذا یهتم بها الروائي جیدًا وی(. 51م: 1991
الشخصیات لا تكون بطریقة اعتباطیة أو عشوائیة بل مختارة بعنایة ولها دلائل قویة في النص 

نجد الكاتب أعطی لكل اسم حقه، جعل له معاني ودلائل تكمل بدایة ونهایة الروائي، في روایة 
 الحدث والنص الروائي. 

 یات: التشكل والدلالةبنیة الشخص .2-1-4
علی تقنیة الوصف الواقعي  1942لقد ركَّز نجیب محفوظ في روایته بدایة ونهایة التي كتبها سنة 

المتقابل في منظوراته الجدلیة والتعبیریة والسردیة. فوصف مجموعة من الشخصیات، منها؛ فرید 
؛ الأم 12؛ وأحمد بك یسري ص 9؛ حسن ص 6و5، حسین وحسنین ص 11أفندي محمد ص

. وكانت ریشة نجیب محفوظ الوصفیة تنصب علی المعطي الخارجي 14ونفیسة ص  12ص 
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)الفیسیولوجي والبواعث السیكولوجیة(، حیث یختلط الوصف بالسرد في جدلیة فنیة رائعة. وإلی 
، 12؛ والأشیاء؛ كالكرسي ص12جانب هذا، لم ینسَ نجیب محفوظ وصف الوسائل؛ كالسیارة ص

. إن الشخصیة في بدایة ونهایة لدی 14لمدینة الكبیرة، والشوارع والحارات والأزقة صوالأمكنة؛ كا
 نجیب محفوظ هي شخصیات ملحمیة صاعدة علی طول المسار الدرامي للروایة.

علی ذلك، نحاول في الهذه المقالة الكشف عن مختلف الدلالات التي تبوح بها أسماء الشخصیات 
نفسیتها التي تظهر من خلال سماتها الخلقیة أو مكانتها من خلال وظیفتها في السرد، و

 الاجتماعیة. وتتنوع الشخصیات في الروایة علی الشكل التالي:
الغالیة، الثمینة، المرغوبة  .(103م: 2003)نصر الحتيّ، اسم علم مؤنث عربي، غالیة الثمن نفیسة: 
ة الروایة، فنفیسة تعد الفتاة الوحیدة لقد وفق الروائي في اختیاره لاسم ضحی(. 286م: 1997)ناصیف، 

ذات الشخصیة الضعیفة الخافیة علی كل ما یحاربها. هي الفتاة التي لا یرغب فیها أحد، وهذا ما 
 جعل نفیسة ضحیة. 

نفیسة كانت بعیدة عن الوسامة وأدنی إلی الدمامة، وجهها بیضاوي نحیل، وأنفها قصیر غلیظ، 
وفي أعلی ظهرها احدیداب قلیل. هذه الفتاة في الثالثة والعشرین وذقنها مدبب، وبشرتها شاحبة، 

من عمرها بلا مال ولا جمال ولا أب، شعرت بالوحدة بعد موت أبیها، ولا أمل لها بالزواج. نفیسة 
أقرب ما تكون إلی ملامح البطل التراجیدي الذي تضعه الحیاة في مأزق، وقد زلت قدم نفیسة 

 لمت لضعفها ویأسها، ویوم أن قفزت إلی أعماق النیل بلا رجعة.فماتت مرتین؛ یوم أن استس
وهي الشخصیة النسویة المركزیة في هذه الروایة وهي الضحیة الأصلیة وعلی منوالها نسج الروائي 
باقي الوقائع والأحداث حیث صور لنا الكاتب الحیاة التي تعیشها، كونها شخصیة ذلیلة، ضعیفة، 

سرتها. وهكذا تظهر القصدیة في اختیار اسم نفیسة بطلة الروایة، حتی مهانة وحقیرة تقیم عند أ
یتضح أن البغاء الذي مارسته نفیسة نتیجة رغبة نفسیة ولیس نتیجة عوامل خارجیة أو ظروف 
اجتماعیة. ومن المعروف أن هناك فتیات كثیرات یعشن ظروفًا مادیةً قاسیةً وطاحنة ولا یلجأن 

 إلی البغاء. 
ووصف تلك  في هذا الجو المشحون بالقلق والضیقنفیسة هذه الروایة شخصیة  والملاحظ في

الحالات التي تتراوح بین الألم والحزن وهذا ما جعلها عاهرة. في هذه الروایة نجد هذه الشخصیة 
تأخذ هذا البعد الدلالي لنفیسة یعنی هي لیست غالیة، الثمینة والمرغوبة. یكني الكاتب من خلال 

نتها ومنزلتها في هذا العیش. فنفیسة من النفیس الغالي، وفي الواقع لم تكن نفیسة اسمها بمكا
 ولاغالیة، بل كانت عكس ذلك في كل مرة تمارس فیها البغاء.

وهي الفتاة الناجحة قبل أن توفي أبوها وتعمل كخیاطة للجیران وأسرتها. بدایة تسعی للحفاظ 
تلت نفسها بنفسها. ولجأت نفیسة إلی الخیال تعویضًا علی أسرتها ونفسها، لكن بعد مدة تستلم وق

عن دمامتها وفقرها وحرفتها وفاجعة أبیها، فوظفته أیضًا بعد الفضیحة لاعتمال نفسها بالمشاعر 
)عبد المتناقضة لدرجة غدت معها لا تمیِّز بین الواقعي والخیالي. حیث یصف نجیب محفوظ حالها 
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الحجرة من عینیها، فخُیِّل إلیها أنها تراهم وقد... وهزت رأسها  وغابت»قائلًا:  .(63: 2022الغني، 
 .(13: 1949)محفوظ، لتطرد عنها أشباح هذه الأوهام المرعبة فعادت إلی الوقت الحاضر 

من أروع صور الأمهات في تاریخ الأدب العالمي؛ فهي الواعیة بأبعاد المأساة، وهي التي تتخذ الأم: 
أن تنتقل إلی شقة أصغر في البدروم؛ لتوفیر خمسین قرشًا، وهو هبوط  القرارات المصیریة، تقرر

طبقة بأكملها؛ حیث أصبح رأس من یقف بالنافذة تحت أقدام السائرین بالحارة. أصبحوا في 
الأم وحدها كانت عصب حیاة الأسرة، »الدرك الأسفل من الحارة الفقیرة أصلًا. یصفها أدیبنا الرائع: 

د حیلها، وهرمت في عامین كما لم تهرم خلال نصف قرن؛ فنحلت وهزلت في سبیل الأسرة انه
حتی استحالت جلدًا وعظمًا، بید أنها لم تستسلم للمحنة، ولم تعرف الشكوی، ولم تتخلَّ عن 

هي التي تقرر أن تعمل ابنتها   .(174م: 1949)محفوظ، « سجایاها الجوهریة من الصبر والجزم والقوة.
رضة حسنین، هي التي تقبل خطبة إبنها حسنین علی إبنة الجار الموظف فقط بالخیاطة وتقمع معا

من باب الخوف من قطع العلاقات، وهي حریصة أشد الحرص علی هذه العلاقات. هي التي تسافر 
لتمنع زواجه من بنت الباشكاتب؛ لأن هذا الزواج سیحرم الأسرة من « حسین»إلی طنطا إلی 

أنت لا تدري من أمر الناس شیئًا، لعل جیرانك أناس »بهما الأسرة: الجنیهین اللذین یدعم حسین 
« طیبون ولكنهم لا یحفلون إلا بمصلحتهم، وإذا حافظت علی جیرتهم كرهتنا وأنت لا تدري.

 )المصدر نفسه( ولم تغادر طنطا إلا بعد أن غادر حسین مسكن الباشكاتب.
یحز في نفسي ألّا أجد فراغًا »وتقول له: ثم هي التي تعتذر لزوجها في مشهد غایة في الجمال 

للحزن علیك یا سیدي وفقیدي، ولكن ما الحیلة، حتی الحزن نفسه محرم علی أمثالنا من 
والأم في هذه الروایة ظلتّ شخصیةً ثابتةً علی الصبر والتحمل والحنكة في إدارة شؤون « الفقراء.

لم ینبعث منها أیة معطیات تشیر إلی  البیت في أجل الظروف؛ فهي شخصیة قنوعة وراضیة، فیما
نمو هذه الشخصیة النمطیة، وشدیدة الواقعیة. وحسین یری نفسه ممثلًا لكل البشر التعساء فیقول: 

ویكون حسین  .«(79: 1949)محفوظ،  أنا لست إنساناً مستضعفًا، بل أنا أمثِّل كل البشر المستضعفین»
: 2022)عبد الغني، التفاؤل أیضًا في الروایة المأساویة  أسرة جدیدة بزواجه من بهیة، وبالتالي یسود

75-74). 

كان للأب في الروایة سطوة وإرادة لا تعُارَض؛ فهو یفكر عوضًا عن أفراد أسرته، ویتدخل الأب: 
في كل أمورهم، ویصمم بدلًا منهم في جمع أمور الحیاة، حتی في الزواج، ورفض الخطوبة 

انت من تقالید الأسرة وآدابها فیما یعتبر رفضها بمثابة الجمود وانتخاب الزوج. وطاعة الأب ك
والطغیان؛ لذلك كان التمرد علی هذه السیادة یدور في أعماق الشخصیات لتتحول إلی دوافع نحو 

لو »سلوكیات مرفوضة اجتماعیًا. ویعود الأب مرة واحدة في الروایة، بعد عام من وفاته. یقول أدیبنا 
إلی الحیاة مرة أخری؛ لأزعجته الدهشة لِما طرأ من تغیُّر علی أسرته، شمل  أتیح للأب أن یعود

الأرواح والأجساد والصحة ونظرات العین، ولكن حتمًا كان سیعرفهم، سیعرف أن المرأة هي زوجه، 
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وأن الأبناء أبناؤه. أما الذي ینكره، ولا یعرفه مهما أجهد ذاكرته فهو البیت، اختفی الأثاث أو كاد، 
    .«(324م: 1949)محفوظ، یبقَ بحجرة الاستقبال إلا كنبة واحدة وبساط باهت كالح  فلم

الأخ الأكبر یواجه منعطفا في حیاته فیسیر في طریق منحرف لأنه فقد القدرة في العیش حسن: 
النظیف مع الفقر الموغل الذي عاشوه فیتاجر في المخدرات ویمشي في طریق هوی الفتیات ونساء 

 اته عبارة عن حب الفن وممارسة البلطجة.اللیل. حی
هو الابن الأكبر المدلل الذي ترك التعلیم وأفسده تدلیل الأب، والذي بالفعل لا یتردد بما تبقی 
من إنسانیة ضئیلة في نفسه من مساعدة أسرته بالمال الحرام؛ یساعد حسین لكي یسافر طنطا 
 لاستلام وظیفته، ویساعد حسنین بمصاریف الكلیة الحربیة عندما باع ذهب العاهرة لیمنعه ذاك

المال. فكان یطرده أحیانًا من البیت، فیقضي أیامًا متسكعًا، ثم یعود إلی البیت وقد اكتسب شرورًا 
-24م: 1949)محفوظ، جدیدة من مخالطة الأشقیاء والغوص في الإثم والإدمان وهو دون العشرین 

22).    
ومن أجل حسین منذ صغره شخصیة متزنة هادئة مؤثرة فیضحي من أجل أخیه الأصغر : -حسین

أن یؤمن حیاة هانئة لأسرته. هو أكثرهم تضحیة وتحملاً للمسئولیة، فقد ترك التعلیم من أجل 
مساعدة أخیه الأصغر حسنین في التعلیم واشتغل في وظیفة للإنفاق علی أسرته وعلی تعلیم أخیه. 

 وإنه لم یتمكن من الزواج بسبب الحالة المادیة. 
م العظیمة، ویستمر في التضحیة من أجل إنقاذ الأسرة حتی النهایة الإبن الأوسط، أشبه الأبناء بالأ

لكنه حین یتوظف بالبكالوریا ویتزوج إبنة جاره الموظف البسیط، یستمر أیضًا في طریق الأب 
 الراحل، في إنجاب ذریة فقیرة تنهار بعد وفاة الأب الثاني لتكتمل الدائرة المغلقة.

یل القامة، مستطیل الوجه مع عینین عسلیتین واسعتین، وبشرة هو أصغر أفراد الأسرة، طوحسنین: 
سمراء، یمتاز بدقة في قسمات وجهه وهو مثال الشخصیة الطموحة، یرفض الواقع المرّ الذي یعیشه 
كما تهفو نفسه دائما إلی مظاهر الثراء والسیادة، حتی في أحلك الأوقات ففي جنازة أبیه انشغل 

یرجو لأبیه جنازة رائعة تلیق بمقامه ومكانته التي یجب أن یظهر بها  واهتم بمظاهر الجنازة وكان
أمام الناس. تبدو شخصیة حسنین شخصیة أنانیة بكل ما تحمله الكلمة من معان وهذا نتیجة 
لظروف جعلت منه شخصیة مریضة تهفو إلی ما فوق طاقتها بنفس ساخطة، وقام برفض المهنة 

، 5م: 1942)محفوظ، لن تكون أختي خیاطة ولن أكون أخا لخیاطة : »التي ستزاولها أخته نفیسة قائلًا

11 ،170)». 

)حسن وحسین( لیس مصادفة، فهو منذ اللحظة الأولی یظهر بشخصیتین، « حسنین»والاسم 
شخصیة غارقة في الفقر المدقع، كما حسن الأخ الأكبر وشخصیة أخری خلقها بخیاله لجامح، 

الأخ الوسیط. ففي لحظة الوفاة، كان كل ما یهمه هو مشهد  كأغنی فتیً في مصر،  كما حسین
 الجنازة وفي المدرسة یرفض أن یأكل من الوجبة المدرسیة لأنها مخصصة للفقراء.
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شخصیة حسنین هو نموذج التلمیذ النزق والمراهق المندفع وراء نزواته والضابط المتطلع إلی تغییر 
 زیته التي تقوده إلی النهایة المأساویة.طبقته الاجتماعیة، راكبًا أنانیته وانتها

وعلی غرار شخصیة حسنین، فإن كل الشخصیات یحاصرها الواقع؛ فمنها فئة تلجأ للحنین إلی 
الماضي كملاذ لها، ومنها من طلقت الماضي، متطلعة نحو المستقبل والأحلام الجمیلة في بحثها 

غ همومه وانشغالاته في تولیف بدیع بین عن المطلق المیتافیزیقي. وكأن الكاتب مجرد شاهد، یصو
 المتخیل والمعیش. 

وهكذا نخلص إلی أن محاولات هذه الشخصیات في التعلق بالواقع، تفشل؛ فتتخذ سبیلًا لذلك 
التعلق البدیل؛ التعلق بأذیال الخیال؛ لأنه الخلاص والسبیل والمعبر إلی مكاشفة الذات ومصارحتها 

ر. فتصرفات الشخصیات الثلاث المحوریة في الروایة؛ حسن وإلی طمس معالم الواقع المری
وحسنین ونفیسة، التي التجأت إلی الثورة والرفض والتمرد علی الأشیاء، وعجزها عن تحقیق 
التوازن الطبقي، بینما اختار حسن الصعلكة لتحقیق ذاته بطریقة عبثیة وجودیة. بید أن هذه 

إشكالي، انتهی بها الواقع إلی القلق النفسي الشخصیات الثلاث كانت مصائرها ذات طابع 
والاجتماعي والانتحار. لتكمل الدلالة المعكوسة للأسماء في الروایة، فكل الأبناء علی خلاف 
أسمائهم؛ فنفیسة لیست نفیسة، وحسن وحسین وحسنین لیسوا شرفاء، فقد قبلوا التمتع بأموال 

 البلطجة والراقصات.
 ة ونهایة )الملاحظة في البطاقة السابقة(بنیة الفنیة لفیلم بدای 2-2

 المعلومات العامة

 Morts Parmi les Vivantsبدایة ونهایة  العنوان
 مصر بلد الإنتاج

 م1960 سنة الإنتاج

 1:36:29 مدة الفیلم

 روائي طویل نوع الفیلم

 اللغة العربیة + اللغة الدارجة المصریة اللغة المستخدمة

 صلاح أبو سیف إخراج

 محمد كامل عبد السلام -أحمد شكري -صلاح عز الدین تألیف

 كمال كریم مدیر التصویر

 نیقیوار فانیلاي مسؤول الصوت

 امیل بحري مونتاج

 فؤاد صلاح الدین مدیر الإنتاج

 دینار فیلم إنتاج

 سناء جمیل -أمینة رزق -كمال حسین -عمر شریف -فرید شوقي تمثیل
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غلاف إشهاري لفیلم 
 بدایة ونهایة

 
 
 ملخص الفیلم 2-2-1

، ومن إخراج صلاح أبو سیف وبطولة فرید 1960بدایة ونهایة فیلم دراما مصري من إنتاج عام 
شوقي وعمر الشریف وأمینة رزق وسناء جمیل. الفیلم مأخوذ من روایة لنجیب محفوظ بنفس 

سینمائي. تم ترشیح الفیلم لنیل الاسم وتعتبر أول روایات نجیب محفوظ التي یتم تحویلها لفیلم 
، كما احتلت الممثلة سناء جمیل المركز الثالث 1961جائزة مهرجان موسكو السینمائي الدولي عام 

في جائزة أفضل ممثلة بین ممثلات العالم وكانت هذه هي أول مرة تحتل فیها ممثلة عربیة 
لفیلم في المركز السابع ضمن إحدى المراتب الأولى في المهرجانات الدولیة، كما تم تصنیف ا

 فیلم في تاریخ السینما المصري في استفتاء النقاد. 100أفضل 
یموت رب العائلة، فتعاني أسرته من شظف العیش بضالة المعاش وینیهى حسن الابن الأكبر إلى 
الحیاة في حي الرذیلة تاجر للمخدرات والنساء، أما حسین الأوسط فیقبل العمل بشهادته 

، حتى یتیح الفرصة لأخیه حسنین لیكمل دراسته ویلتحق بالكلیة الحربیة. أما الإبنة المتوسطة
نفیسه فاقدة الجمال فیطردها سلیمان البقال من حیاته بعد أن زلت معه ثم تستمر في السیر في 
طریق الرذیلة دون أن یعرف أحد وتساعد أخاها حسنین وأمها بالمبالغ القلیلة التي تحصل علیها. 

تخرج حسنین ضابطا. فیتنكر لأسرته وخطیبته ووسطه الاجتماعى ویتطلع إلى الارتباط ثم ی
بالطبقة الثریة، عن طریق الزواج منها. یعود حسن جریحًا مطاردًا من البولیس إلى أسرته، 
ویستدعى حسنین في نفس الوقت إلى قسم البولیس لیجد أخته متهمة بالدعارة. یدفع حسنین 

ا تخلصا من الفضیحة، ویتذكر حیاته ویجد عالمه ینهار فیلقي بنفسه في النیل أخته للانتحار غرق
 وراءها.

 دراسة وتحلیل .3
في هذا المجال نرید أن نشرح الأحداث أو الشخصیات في كل من الروایة والفیلم؛ ثم نبحث عن  

الروایة كثیرة آلیات تحویل في الروایة والفیلم )بدایة ونهایة(. یجب أن نعترف بأن التفاصیل في 



 محفوظ نموذجًا بیلنج «ةیونها ةیبدا» ةیروا نمایالأدب والس نیالتداخل ب ةیعملدراسة في                                                            169

 

وغزیرة ولكنها في الفیلم أو الاقتباس السینمائی قلیلة جدا بل حذفت بعض الفصول. ومن دلائلها 
 دقیقة وأحداث الروایة كثیرة جدًا.90الفیلم زمناً حیث زمن الفیلم السینمایی   ضیق

یعد الفیلم مجالًا تعبیریًا خالصًا، وهو أداة لروایة الحكایات. والفرق الكبیر بین الفیلم والروایة هو أن 
الفیلم لیس سلسلا علی الدراسة، أي أنه متحرك ولا یمكن تجمیده بفعالیة علی الصفحة 

ك أننا نتخلی المطبوعة كما في الروایة وهي أیسر نسبیا علی الدراسة فقد كتبت لتقرأ ولا یعني ذل
عن مبادئ التحلیل الأدبي أو الدرامي للفیلم. فالفیلم والأدب یقتسمان عناصر كثیرة وینهض 
التحلیل السینمائي الجید علی نفس مبادئ التحلیل الأدبي. علی سبیل المثال أن مارجریت دورا 

الروائیة ومشروعاتهم اتجه نحو السینما معتقدًا إن السینما هي الفن الأكثر قابلیة لاحتواء نصوصهم 
 .(230)بلقاسي، د.ت:الإبداعیة بحریة أكبر في تحطیم السرد وتحقیق طموحات الكتابة الجدیدة 

 آلیات تحویل الروایة إلی الفیلم .1-3
إن الانتقال من الروایة إلی السیناریو وإلی الإخراج، أي الانتقال من الكتابة إلی التصویر یعني 

جرد متصورات ذهنیة علی الورق تتحرك علی الشاشة فتحس جعل الشخصیات التي كانت م
وتنفعل وتغضب، ومن هنا تحویل المكتوب إلی مرئي یتطلب تقنیات وعملا وصناعة لا تتوفر 
للروایة. فالسینما بمجالها المرئي الواسع وإمكانیاتها المادیة المتنوعة یجعلها تمنح النص فضاء 

تابة، علی الرغم من تداخل بعض التقنیات بین الروایة یختلف عن الفضاء الذي تمنحه إیاه الك
 والسینما. 

المعروف في عالم النقد الأدبي هو استفادة الروایة الحدیثة من تقنیات السینما، بید أن الأدب كان 
المواد الأدبیة  1أسبق إلی تزوید السینما بكثیر من التقنیات، ففي بدایة القرن استخدم جورج میلیس

 د من أفلامه. كأساس للعدی
 یتم تحویل الروایة إلی فیلم سینمائي وفق آلیات نذكر البعض علی سبیل القصر:

الاختزال الذي یتم في هذا التحویل هو اختزال أحداث متشعبة وكثیرة في الروایة إلی  الاختزال:
ز مقطع قصیر في الفیلم ویتم هذا الاختزال عن طریق الحذف والتجاوز. من جهة أخری قد تتمرك

الصعوبة في نقل الوصف الدقیق للشخصیات والأماكن والذي قد یمتد في روایة ما إلی عدة 
صفحات، ولكن قدرة السینما علی الاختصار والتكثیف یمكن أن تختزل هذه الصفحات إلی لقطة 
واحدة أو مشهد ویمكن أن یصف نجیب محفوظ في الروایة إلی ما یقارب ثلاث صفحات، بالطبع 

ممثل علی احتواء الفعل والإحساس في هذه الصفحات فقد عرفت سناء جمیل دواخل هنا قدرة ال
 الشخصیة جیدا.

                                                           
 Marie-Georges-
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أما نفیسة بنت العائلة التي وقعت في حب البقال سلمان، تراها تأخذ البضاعة منه ویقترضها بعض 
لملّین تعطي نفیسة لسلمان ملّین وهذا ا 30من الجبنة أو غیرها بینما في الروایة وتحدیدا القسم 

في  41یرجع إلیها حینما تتلاعب الهوی مع سائق السیارة ویربط نجیب هذا الأمر في القسم 
 الروایة ولكن لم نر من ذلك شیئا في الفیلم ولا في الروایة. 

في الروایة نری أن الأم تقرر أن تنتقل إلی شقة أصغر في البدروم؛ لتوفیر خمسین قرشًا، لكن 
فلي ولا نری هذا التنقل في الفیلم. وأیضًا نشاهد في المشهد الذي تنظر الفیلم یبدأ بالطابق الس

نفیسة إلی الخارج وتشاجر سلیمان بن البقال نری هذه الطبقة السفلی التي یصبح رأس من یقف 
 بالنافذة تحت أقدام السائرین بالحارة.

نری في الفیلم  أما كون أب الأسرة كالمنجي لم یذكر في الفیلم ولكن في الروایة ذكر وفقط
صورة الأب في الغرفة. وكذلك لم یذكر في الفیلم كیفیة وصول حسن إلی علي صبري في 

 المرحلتین بل اكتفی كاتب الفیلم بذكر المرحلة الأولی وترك وراءه ما جری. 
: في الأعمال الأدبیة یتم عن طریق حذف أحداث من الروایة واكتفاء بجزء منها أثناء الحذف

تمثیلها في الفیلم. نجد هذا الحذف في عدة مقاطع من الفیلم؛ نذكر: بدایة الروایة في مشهد 
مدرسة، یحذف من الفیلم كیفیة حال حسین وحسنین بعد الاستماع خبر فوت والدهما وهذا ما 

 من الروایة جاء فیه:  تجسد في مقطع
 التلمیذان حسین كامل علي وحسنین كامل علي. -»

فرفع الناظر رأسه وهو یطوي الرسالة بیدیه، وأطفأ عقب سیجارة في النافضة، وجعل یردد بصره 
 بینهما، ثم تساءل:

 في أيّ سنة أنتما؟ -
 فقال حسین بصوت متهدّج:

 رابعة رابع. -
 وقال حسنین: ثالثة ثالث.

 لیهما ملیاً ثم قال:فنظر إ
أرجو أن تكونا رجلین كما ینبغي. لقد توفي والدكما كما أبلغني أخوكما الأكبر والبقیة في  -

 حیاتكما...
 ووجما في ذهول وانزعاج، وهتف حسنین وهو لا یدري قائلًا:

 توفي أبي!!... مستحیل! -
وغمغم حسین وكأنه یحدّث نفسه. كیف؟ لقد تركناه منذ ساعتین في صحة جیدة وهو یتأهب 

 .«(161-162م: 1949)محفوظ، للخروج إلی الوزارة... 

القسم التاسع والعاشر من الروایة تجده في أول الفیلم أي بعبارة أخری قد حذف كاتب السناریو 
مأساویة تلمح إلی ما جری علی الأسرة. لذلك  ثمانیة الفصول السابقة كلها واكتفی برسم صورة
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 دخل لما -المكان–نحن لا نری وصفیات لحظة موت الأب وقال السارد یصور أمتعة البیت 
 خطوتین، فتراجعا»: أخیرة نظرة لیلقینا قلیلة بساعات وفاته بعد المرحوم بیت إلی وحسنین حسین
 فیما بالحجرة بصرهما وجال كذلك، فتوقف حسین به وشجع. فتوقف طارئ عناد حسنین وتولَّی
وقعان تغَیُّرًا شاملًا لا یدریانه، ولكنهما وجداها كالعهد بها لم یتغیر یت كانا وكأنهما الذهول، یشبه

منها شيء؛ هذا الفراش علی یمین الداخل، والصوان في الصدر یلیه المشجب، وإلی الیسار الكنبة 
لی حافتها عود انغرست ریشته بین أوتاره، وثبتت عیناهما التي ارتمت علیها الأخت، وقد أسند إ

علی العود انغرست ریشته بین أوتاره، وثبتت عیناهما علی العود في دهشة ممزوجة بالحزن. طالما 
لعبت أنامل الراحل بهذه الأوتار، وطالما لعبت أنامل الراحل بهذه الأوتار، وطالما التفَّ حوالها 

ن ویعید، فما أعجب ما بین الطرب والحزن من خیط رقیق، أرق من الأصدقاء مطربین یستعیدو
هذا الوتر. ثم مر بصرهما الحائر بساعة الراحل علی خوان غیر بعید من الفراش، لاتزال تدور باعثة 
دقاتها الهامسة. ولعل الراحل قرأ فیها آخر تاریخ له في الدنیا وأوَّل عهدهما بالیتم. وهذا قمیصه 

لاحت آثار عرقه ببنیقته، فرنَوا إلیها بحنان عمیق، وقد بدا لهما في تلك  علی المشجب وقد
 .«(8م: 1949)محفوظ،  اللحظة أن عرق الإنسان أشد ثباتًا من حیاته العظیمة

من الروایة  54و 53سفر الأم لشقة حسین ومنعه من الزواج ببنت المعلم الذي ذكر في صفحتي 
 لم یذكر في الفیلم.

في الروایة تلتجئ الأم إلی بیع الأثاث الموجودة في المنزل بعد وفاة رب الأسرة )علي كامل(؛ 
لتعیل أولادها وتتكیَّف مع الأوضاع الاقتصادیة المعقدة؛ لأن الأب كان العمود الفقري بالنسبة 

اعیة للطبقات المتوسطة في المجتمع المصري أثناء الاحتلال. للأثاث في الروایة دلالات اجتم
وطبقیة، وأبعاد أیدیولوجیة مفتوحة؛ لأنها تعبیر عن فقر الأسرة واضمحلالها الطبقي ولكن ما 
نشاهد هذا المشهد الذي یشرح نزولًا من درجة اجتماعیة إلی أخری أدنی منها في الفیلم. ولمعرفة 

ن الثلاثة لا أدفع ملیمًا واحدًا أكثر م»الوضع الاجتماعي والاقتصادي للأسرة یقول التاجر: 
قالها تاجر الأثاث وهو یلقي نظرة علی فراش المرحوم، ولم تعَُد تجدي مساومة الأم. « الجنیهات.

وكانت قد أجمعت علی بیع الفراش ولوازمه؛ لما یثیر وجوده من الأحزان، ولأنها باتت في مسیس 
ح إلی النقود، ولكنها لم الحاجة إلی نقود، وكانت ترجو له ثمنًا من هذا لعله یسد بعض عَوزَها المُلِ

غلبتنا سامحك الله، ولكنني مضطرة للقَبول. ودفع الرجل إلیها »تجد بُدَّا من الإذعان، فقالت للتاجر: 
بالجنیهات الثلاثة وهو یشهد الله أنه المغلوب، ثم أمر تابعَین بحمل الفراش، واجتمعت الأسرة في 

 .(43-44م: 1949)محفوظ، وب الصالة تلقي نظرة الوداع علی فراش فقیدها المحب
یبدو بأن المخرج یحذف الأحداث التي ترتبط بشخصیة الحسین في الفیلم، لا نرید هنا أن نقول 
كل الحوادث ولكن یبدو أن یحذف المخرج أو كاتب الفیلم أكثر الحوادث التي ترتبط بشخصیة 

لكومیدي الراقي عندما الحسین وهنا نرید أن نذكر علی سبیل المثال، ولا ینسی أدیبنا حسه ا
؛ لیثبت لدینا فكرة الموظف «ملابس داخلیة من نسختین»یصف حقیبة ملابسه أنها تحتوي علی 
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قرش  200قرشًا للسكن،  150التقلیدي! وبالرغم من راتبه الضئیل جدًا )سبعة جنیهات( وبعد خصم 
جده یتساءل ألا یمكن قرشاً والنفقات النثریة، ن 150قرش للأم، لا بتبقی سوی  200للأكل، ثم 

أن یقتصد شیئًا في صندوق التوفیر؟ كان یری أن أمه بین النساء مثل ألمانیا بین الدول، كانت 
ترقع البنطلون، حتی إذا بلغ الیأس قلبته، فإذا أدركه الیأس مرة أخری قصَّت أطرافه وجعلت منه 

ولا یلفظه البیت إلا فتیتًا. كما  سروالًا داخلیًا، ثم تصنع من بعضه طاقیةً وتستعمل بقیته ممسحة،
نلاحظ هذه المشهد العظیم من حیاة الحسین لا نراه في الفیلم. المشهد الذي یوضح لنا تماما 

 .(167م: 1949)محفوظ، فكرة الحسین ومعاملته بالدنیا 
وأیضًا في الفیلم لا نری النقود التي یدفع الحسن إلی الحسین حتی سافر إلی طنطا لاستلام 

 ته وهو موجود في الروایة. وظیف
هو تجاوز أحداث روائیة وتمثیلها في الفیلم. إن قراءة متأنیة لهذا العمل بعد ما یقرب من  التجاوز:

ثلثي قرن، تدُهشنا بقدرة محفوظ، لیس فقط علی رسم الأحداث وملامح الشخصیات، بل أكثر من 
ث ومعانیها من داخل الشخصیة، هذا، علی التسلل إلی داخل كل شخصیة لتصویر جزء من الأحدا

إضافة إلی تلك الهندسة المدهشة في تراتبیة الأحداث وعلاقتها بالشخصیات وتطور العلاقات بین 
هذه الأخیرة. ومن المؤكد أن صلاح أبو سیف لم یظلم الروایة كثیرًا، حین خفف من جوانب 

ة ونهایة لیست من الأعمال شخصیاتها، ونسف جزءًا أساسیًا من بنیانها الهندسي. ذلك أن بدای
الأدبیة الثانویة التي تمكن أفلمتها بسهولة. من هنا یكون علی السینمائي البارع، أن یكتفي بأخذ 
الشخصیات والأحداث والعلاقات، لرسم مسار یدوم ساعتي الفیلم، یكون مسارًا شخصیًا خاصًا به. 

ایات لا شك أنها أقل شأنًا، من ناحیتي هو ما منعه من الإمعان في أفلمة أدب محفوظ، مكتفیاً برو
 السرد والهندسة، إضافة إلی ناحیة التعمق في رسم الشخصیات. 

تبدأ الروایة بالبیت العلوي الذي كانت الأسرة تسكنه قبل وفاة والدها ولكن في الفیلم تبدأ الروایة 
عض الاختلاط نحو: هل من الطابق السفلي الذي انتقلت إلیه العائلة والذي یشاهد الفیلم یصیبه ب

 كانت هذه الأسرة متمكنة وأصبحت بعد وفاة والدها فقیرة أم كانت فقیرة وازداد فقرها؟
في الروایة نشاهد أن سن حسین وحسنین صغیرة وهما في الثانویة ولكن في الفیلم نری أن 

ة تشرحه الابنینِ كبیرانِ في السن بالنسبة للقصة. ونلاحظ أن الخطاب الاجتماعي في الروای
وضعیة وحالة أسرة آل كامل علی المستوی الاقتصادي، ممثلًا في عَوزَها الذي حرمها أبسط 
المطلبات )حرمان حسین وحسنین من التردد علی النادي والسینما، ومن مصروف الجیب(، وعلی 

تصویر المستوی الاجتماعي ممثلًا في إبراز الطبقة الاجتماعیة المدحورة التي آلت إلیها الأسرة و
واقعها. أما في الفیلم لا نشاهد هذا الحرمان وفقط نری أن الولد في الطابق الثاني یأخذ النقود من 
أبیها ولكن النفیسة تری هذا الأمر بنفسها وهي تقرض من سلمان الجبنة لأجل أخیه. هذا هو 

 صورة الفقر في الفیلم بدل الصور المملوءة في الروایة.
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ید المختزل في شكل مفصل وإعادة إنتاج المؤشرات الدلالیة في أشكال فهو إعادة تجس الترجمة:
)زرار، مادیة منسجمة مع وسائل محاكاة الجنس أو النوع الذي ینتمي إلیه العمل المحول إلیه 

في روایة بدایة ونهایة تم ترجمة الفعل الروائي إلی فعل سینمائي عن طریق ترجمة  .(13م: 2020
في الروایة إلی أفعال حقیقیة تتجسد من خلال شخصیات تم اختیارها  بعض المؤشرات الدلالیة

من طرف المخرج وقد نجح أیما نجاح في هذا المسعی، إلا أن ترجمة لغة الروایة إلی لغة الفیلم 
لم تكن ترجمة حرفیة بل كان استعمال اللغة العربیة ممزوجا باللغة العامیة في الفیلم وعدم 

ج اللغوي المتجلي في الروایة، كما حدث في نهایة الفیلم، الذي انتهی المحافظة علی نفس النسی
-علی مشهد موت نفیسة وأفكارها قبل انتحارها، فالمخرج كان ذكیًا حین جعل المشهد الأخیر 

أن الأخ التراثي ذو النمط القدیم یحمل سلاحه ویرید أن یقتل أخته ولا  -وفیه الكثیر من المعاني
 نتحر. تسمح الأخت بهذا وت

 عكس نهایة الروایة التي كانت راقیة كما جسدها الروائي في هذا المقطع: 
إن ما ورائي في الحیاة أفظع من الموت. أ أنت مستعدة؟ وبلغ الموضع نفسه من الجسر فارتفق »

السور وألقی ببصره إلی الماء تتدافع أمواجه في هیاج واصطخاب. وأخلی رأسه من الفكرة. إذا 
یبدو أن  «(324م: 1949)محفوظ،  لن أصرخ. فلأكن شجاعًا ولو مرّة واحدة. لیرحمنا الله...أردت هلمّ. 

المخرج هنا لم یستطیع أن تشیر الأحداث في الفیلم، لأن كل  نص أدبي حینما یتحول إلی فیلم 
سینمائي لایستطیع أن یتحول بشكل كامل، إذ نعرف أن الترجمة مهما كانت دقیقة من لغة إلی 

)العریس، تعتبر خیانة فكیف إذا كانت من فن إلی فن آخر یختلف عنه لغة ومضمونًا  أخری،

 .(7م:2010

من الروایة نری أن حسنین یغضب من أم خطیبته لأنها لا تسمح له أن یقترب من  28في القسم 
حبیبته ولكن فی الفیلم لم نر هذه الصورة بل نری صورة وردیة من أم حنون تسعی لكي تقرب 

 إلی حسنین.  بنتها
یقصد بها هنا التوافق الممكن بین شكل المادة الدلالیة وشكل تمثیلها من قبل المواءمة: 

الشخصیات، الموائمة هنا تتم عن طریق مواءمة أحداث الفیلم لأحداث الروایة وتجسد هذا في 
بین نفیسة فمثلا الخناق الحاصل  .(15م: 2020)زرار، معظم فصول الفیلم ما عدا بعض الجزئیات 

لم یذكر في الفیلم ولكن ذكر بشكل جزئي في الروایة. شخصیة  35وعروسة سلمان في روایة رقم 
النفیسة وعروسة سلمان في الروایة والفیلم نوع من المواءمة لأن نفیسة وعروسة سلمان كمثل 

ة في التوصیفات الموجودة في الفیلم والروایة والتوصیفات كلها موجودة في نفس ممثلة نفیس
 الفیلم.

 وأیضا في المشهد الأخیر من الفیلم یرمي حسنین بنفسه إلی نهر النیل كما في الروایة.
بشكل غیر مباشر -قد كُتب علی اللوحة إتق الله  -والصورة التي كانت في غرفة بیت الأسرة و

 یتضح لنا لایوجد التقوی بینهم. 
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ي في ملائمة كاملة بالنسبة إلی وممثلة شخصیة النفیسة وهي سناء جمیل تمثل دورها وه
الملامح الشكلیة لنفیسة حیث نفیسة كانت بعیدة عن الوسامة وأدنی إلی الدمامة، وجهها بیضاوي 

 نحیل، وأنفها قصیر غلیظ، وذقنها مدبب، وبشرتها شاحبة، وفي أعلی ظهرها احدیداب قلیل.
الطبقات الاجتماعیة؛ الطبقة  وأیضًا نری أن نجیب محفوظ یقارن في هذه الروایة بین نوعین من

الدنیا من خلال افتقارها للأشیاء والأثاث اللازم والضروري، والطبقة الأرستقراطیة التي تنعم في 
الثراء المادي وامتلاك التحف الأثریة والأثاث الذي یتغیر من ظرف زمني لآخر، حسب الموضات 

ا بالأشیاء الثمینة التي تعبر عن التطلعات والتطورات التقنیة؛ فأحمد بك یسري علمًا فضائیًا مؤثثً
البرجوازیة عند هذه الشخصیة المتخمة. بینما أسرة المرحوم علي كامل تفتقر إلی أدنی الحاجیات 
التي بها تتوازن الحیاة وتعتدل القیم. هذا الذي نشاهد في الروایة بالتوصیفات الكثیرة وفي الفیلم 

ا الأشیاء الموجودة في المنازل ونقارنها معًا. ویصور لنا هذا بسبب الإمكانیات البصریة نراها تمام
المقطع علی الرغم من مأساویته الفظیعة وبعُده الدرامي الاجتماعي فلسفة الأثاث تصویرًا عمیقًا 
قائمًا علی الرؤیة الإنسانیة والمشاعر المرهفة التي قوامها الحزن والیأس والضیاع الوجودي 

لنص أیضًا أبعاد الأثاث الذي له بعدان متقاطعان؛ البعد الاقتصادي، یتمثل في والواقعي، ویحدد لنا ا
حاجة الأم إلی النقود لإعالة الأسرة والتكیف مع مصائب الحیاة ومشاكلها ومشاغلها، وهذا یؤكد 
مدی الفقر المدقع الذي تعیشه الأسرة، والحاجة الماسة إلی الجنیهات لتدبر أحوالها والظهور 

للائق أمام الآخرین، كما نلاحظ أن الأثاث لم یعطِ فیه التاجر إلا ثمنًا زهیدًا مما یترتب بالمظهر ا
عنه عدم قیمته وبهوت وظیفته التزیینیة، ونقص دوره الدیكوري والجمالي. أما البعد الثاني فهو 

ثل یم -الحال بطبیعة هو–سیكولوجي؛ حیث یذكّر الفراش أفراد الأسرة بالمرحوم، فوجود متاعه 
وجود الأب في شكل ذكریات، یذكر الأم ویؤرقها ویشعل فیها نار الحزن والألم. لذا، فبیع الفراش 

 تأشیر علی النهایة والضیاع الأبدي، وتأكید النهایة المیتافیزیقیة لوجود الإنسان. 
م في والنهایة التي كانت، نفس ما تجسد في الروایة، انطلاقا من هذا الفهم، فإن التحویل الذي یت

 هذه المرحلة هو لیس ترجمة تأویلیة للنص في كلیته. 
)زرار،  الاختصار في الكلام هو الإیجاز دون إخلال بحذف شيء منه والمختصر المفیدالاختصار: 

وقلَّ ودلَّ والاختصار في التحویل من الروایة إلی الفیلم، هي أن یأتي المخرج بمقطع  .(17م: 2020
فن الفیلم یشوهّ »ختصر دون الإخلال بنص المختصر والحقیقة أن من الروایة ویوظفه بشكل م

الأعمال الإبداعیة المشهود لها بالبراعة، عند اقتباسها عن طریق التبسیط، الحذف، الاختصار 
وجعلها صالحة لجمهور السینما العریض الذي لا یهمه من الإبداع سوی فیلم یستحوذ علی ذهنه 

كما تم اختصار أحداث تعشق القلب بین شباب هذه الروایة التي  .«(147م: 2010)الهاشمي،  البسیط
 جمعتها المخرج بأجمله في لقطات قصیرة جدا دون الإخلال بهذه الأحداث.

یذكر نجیب محفوظ مأساة العوائل المحتاجة في عید الأضحی والجو السائد بینما  29في القسم 
 یأتي بها حسن الأخ الأكبر.یختصر كاتب السیناریو بذكر اللحمة الطازجة التي 
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حسنین طموح وأناني یثور منذ البدایة علی الفقر، ویحزنه منظر القبر المهدم الوضیع بقدر ما یحزنه 
فقد أبیه، ویثور علی ما تفرضه الأم من تقشف هي مضطرة إلیه، وهذه الأنانیة غرست فیه بحكم 

وقبِل تضحیة أخیه حسین من أجله، مكانه في الأسرة وقوته الجسمیة التي تفوق أخاه الأكبر. 
وكذلك یقبل مال حسن الفنوة، ویقبل مال نفیسة من عملها بالخیاطة والبغاء فیما بعد، وعندما 

حیاة شریفة، حیاة شریفة؟! لو »طلب حسنین من أخیه حسن أن یترك الفتوة فیرد علیه حسن قائلًا: 
نجمة، أتحسب حیاتي وحدها غیر أنني استمسكت بها طوال حیاتي لما حلَّیت كتفك بهذه ال

الشریفة؟! یا لك من ضابط واهم! حیاتك أنت غیر شریفة؛ فهذه من تلك، أنت مدین ببدلتك 
لهذه المومس والمخدرات، ومن العدل إذا كنت ترغب في أن أقلع عن حیاتي الملوَّثة أن تهجر 

 .(294م: 1949)محفوظ،  أنت أیضًا حیاتك الملوثة؛ فالخلع هذه البدلة لنبدأ حیاة شریفة معًا
م: 2020)زرار، ویتم من خلال إضافة بعض المقاطع للفیلم من أجل اكتمال المشهد الروائي الإضافة: 

وهذا ما فعله المخرج لما أضاف من مشهد انتحار حسنین إلی المشهد الروائي فیه انتحار  .(19
 نفیسة:

إن »ا في نهایة الروایة، وهو قال عن هذا: في نهایة بدایة ونهایة حیث یُحدث، مثلًا، تبدیلًا جذریً
محفوظ هو الذي ترك لي حریة اختیار النهایة التي أریدها. فالروایة تنتهي بحسنین، أحد الأخوة 
الذكور الثلاثة، وقد اعتلی السور، حیث آثر محفوظ أن یترك النهایة مفتوحة. أما أنا، في الفیلم، 

ارًا... وذلك انطلاقا من تفسیري للروایة حیث إنني أری أنه فإنني تركته یلقي بنفسه في النهر انتح
هذا ما یقوله صلاح أبو سیف « لا بد لحسنین من أن ینتحر، بسبب خوفه من مجابهة المجتمع.

مفسرًا، لكن الحقیقة أن أبا سیف آثر هذه النهایة الوعظیة، بدیلة عن نهایة محفوظ المفتوحة التي 
)العریس، لات، ما یشي بأن لیس هنا وعظ من أي نوع كان... تترك القارئ أمام كل الاحتما

2010:163). 

بالتأكید لا نشاهد الأشیاء المضیفة في هذا الفیلم لأن الأحداث في الروایة كثیرة وزمن الفیلم كان 
 محدودًا وقلیلًا. وبهذا السبب لا نری أي إضافة أو التعلیق في الفیلم.

م: 2020)زرار، لی أحداث من أحداث الروایة وإعطائه أكثر من حقه یتم من خلاله التركیز عالتركیز: 

كما تمّ التركیز علی أحداث تعشق الشباب وما حدث بینهم، حیث أخذ هذه المشاهد وقتا  .(21
طویلا قیاسا إلی المشاهد الأخری، حیث دامت هذه المشاهد حوالي خمسة وعشرین دقیقة، أما في 

س بكثیر. وهذا إن دلّ فإنه یدل علی أن المخرج یرید أن یجلب الروایة فقد تجسد في صفحات لی
 المشاهدین بالأحداث الدرامیة والعشقیة، آلامهم وآمالهم، إنها تمثّل هویة المجتمع المصري.

من الملفت بأن كل شخصیة في الفیلم لدیها روایة تستطیع أن تستقیم بنفسها فمن الصعب حقا 
 الكاتب اتخذ من شخصیة الأخ الأصغر نقطة ارتكاز.أن تجد البطل ولكن یبدو أن 

 الفیلم یعرض الأزمات الفردیة دون أن یبعد بنا عن جوهر المأساة المشتركة.
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النسخة التي أخرجها )أبو سیف( جاءت في الساعة الواحدة والنصف وبتفاصیل مهمة وحیویة 
وتصویر وإخراج متقن. هذا شيء  وبنماذج إنسانیة محبوكة جیدا ونقل للروح وأجواء الرویة الأصلیة

قلیل من فیض عن الاقتباس السینمائي من الروایة فهو ما یؤشر علی أهمیة السینما كجنس أدبي 
تعبیري مستقل عن الروایة، سواء كان بطریقة الاقتباس الحرفي أو بالتعبیر من خلال الإیجاز 

 .(234)بلقاسي، د.ت:  اص المستقلوالاستعارة، مع هذا یبقی لكل من السینما والروایة كیانه الخ
إن الإثنین )محفوظ وأبا سیف( تعاونا إما علی اقتباس أفلام من أحداث واقعیة، أو من أعمال 
أجنبیة سواء أكانت أفلامًا أو روایات وما شابه ذلك. الفیلم الذي حقق أبوسیف مباشرة عن روایة 

سم نفسه، والتي كانت واحدة من أولی لمحفوظ فهو بدایة ونهایة عن روایة محفوظ المعروفة بالا
روایات محفوظ المعاصرة. ذلك العمل هو القمة في مسار كل من الرجلین، والمأخوذ عن الروایة 
نفسها التي ستقتبسها السینما المكسیكیة بعد صلاح أبو سیف، بأكثر من ثلث قرن، لتحولها بدورها 

 ة إلی مكسیكو البائسة. فیلمًا سینمائیًا أبدلت أحداثه من القاهرة الشعبی
إذا كانت السینما في معظم الأحیان تستغل شهرة الأعمال الأدبیة لتحولها إلی أعمال سینمائیة 
فإنها في أحیان كثیرة تلفت انتباه القراء والجمهور العریض إلی أعمال عظیمة لم ینتبهوا إلیها 

وفي بعض الأحیان كان العمل  وبعض الأعمال السینمائیة بنت شهرتها علی شهرة العمل الروائي
السینمائي یجمع بین شهرة الروایة وشهرة المخرج والممثلین مثلما هو الشأن في روایة بدایة 

 .1960إلی فیلم سینمائي سنة  صلاح أبو سیفونهایة لنجیب محفوظ التي حولها 
الكبیر نجیب  في رأي الناقد السینمائي هاشم النحاس: إن الأعمال التي قدمتها السینما للكاتب

محفوظ... لم تكن أمینة في ترجمتها وتجسیدها... حیث كانت دائمًا تخرج عن روح النص بدرجات 
متفاوتة... علی الرغم من إعجاب نجیب محفوظ بالأفلام المأخوذة عن روایاته، ویستثنی هاشم 

. ویرجع السبب النحاس تجربتین رائدتین في هذا المجال هما فیلما بدایة ونهایة وخان الخلیلي..
في ذلك إلی مخرجین اللذین قاما بإخراج الفیلمین وهمان اثنان سبق لهما التمرس بأعمال عدیدة 

 .(2018:124)فؤاد، لنجیب محفوظ ومعرفة جیدة لأفكاره وهما صلاح أبو یوسف وعاطف سالم 

 جئالنتا .4
تم تحویل بعض آلیات الروایة إلی الفیلم وقد نجح فیها المخرج أیما نجاح لأنه استطاع أن یوفقّ 
في إلباس الفیلم لباس تسلسل الأحداث، مع بعض التغییرات البسیطة في تمثیل الأحداث خاصة 

 الفصول الأولی بالموازنة مع نهایة الفیلم. 
محفوظ، من الناحیة السینمائیة، هو صلاح أبو  یبدو أن المخرج الذي كان أكثر ارتباطا بنجیب

سیف، مخرج الواقعیة الكبیر الذي یستطیع أن یشیر في كثیر من الأحداث الموجودة في الروایة 
 بدایة ونهایة في فیلمه السینمائي.
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بعض الروایات یتم إنتاجها سینمائیا أكثر من مرة لمیزتها الدرامیة، مع اعتبار أن الصورة عند 
هي اللبنة الأولی في الفن السینمائی كما الكلمة عند كاتب الروایة وهذا الفیلم من هذ المخرج 

 القسم.
تعد هذه الروایة من أهم مصادر النصوص المستخدمة في الدراما، كما یری البعض أن الروایة 

وائي الجیدة هي التي تتحول إلی فیلم بسهولة، وفي المقابل هذا الفیلم السینمائي یخدم العمل الر
 بمزید من الرواج والانتشار، إلا أن عملیة التحول من الكلمة إلی الصورة تعد من الأعمال الشاقة. 

فإن بدایة ونهایة فیلم كبیر، وربما أبرز الأفلام الواقعیة في تاریخ السینما المصري. وهو فیلم عاش 
حكایته التي تكاد تكون ولا یزال یعیش من خلال ارتباط ذاكرة ملایین المتفرجین العرب أولاً ب

حكایة تتكرر في كل المجتمعات العربیة وغیر العربیة. إذا ما لدینا هنا في هذا الفیلم، وهو ما 
یشكل قاسمه المشترك مع الروایة، حكایة ذلك الهبوط إلی الجحیم، تحت وطأة مجتمع لا 

حد الأدنی مما یصبو یرحم، لكنه لیس مدانًا هكذا بالمطلق، وتحت وطأة عجز الفرد عن تحقیق ال
 إلیه، بفعل عوامل ذاتیة وموضوعیة.

( لحظة نادرة في تاریخ السینما المصري تمامًا كما كانت الروایة 1960كان فیلم بدایة ونهایة )
 لحظة نادرة في تاریخ الأدب الروائي العربي. 

 المصادر
بیروت: المركز الثقافي  ،بنیة النص السردي )من منظور النقد الأدبي(م(، 1991الحمداني، حمید، )

 .العربي للطباعة والنشر والتوزیع
 .هنداوي الناشر:، ثلاثیة التاریخ والواقع والرمز(، 2022عبدالغني، خالد محمد، )

من الروایة إلی الشاشة )تاریخ للأدب تحت سطوة الفن السابع م(، 2010العریس، إبراهیم، )
 .دمشق: المؤسسة العامة للسینما ورعایته(،
 .، نشر: وكالة الصحافة العربیةالرقابة ... مأزق التعبیر بین الكاتب والمخرج(، 2018فؤاد، أمل، )

 .، قاهرة: دار الشروقبدایة ونهایةم(، 1949محفوظ، نجیب، )
سلسلة كتب ثقافیة  في نظریة الروایة بحث في تقنیات السرد،(، 1998مرتاض، عبدالملك، )

 .ثقافة والفنون والآداب: كویتشهریة یصدرها المجلس الوطني لل
 .قاهرة: دار الكتاب العربي-، دمشقالأسماء ومعانیهام(، 1997ناصیف، ولید، )

، بیروت: دار الكتب قاموس الأسماء العربیة والمعربة وتفسیر معانیهام(، 2003نصر الحتّي، حنا، )
 .العلمیة

 ناریو من نظریة الأجناستجنیس السیناریو: موقع السیم(، 2010الهاشمي، طه حسن عیسی، )
 .، القاهرة: الدار الثقافیة للنشرالأدبیة

مجلة دراسات الأدب ، «نجیب محفوظ: وفقات في حیاته وأدبه»ش(، 1387بشیري، اكبر، )
 .37-43، 1، العدد المعاصر
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 نوشته نجیب محفوظ« بدایة ونهایة»بررسی تعامل ادبیات و سینما مطالعه موردی رمان 
 2ی، فاطمه برجكان1یمختار الهه

 :انامهیرا ،رانیالبرز، ا ،یدانشگاه خوارزم ،یعرب، دانشكده علوم انسان اتیزبان و ادب یدكتر یدانشجو ،یمختار همسئول اله سندهی. نو1
elahe.mokhtari69@khu.ac.ir 

 parchegani@khu.ac.ir                     : رایانامه ،رانیالبرز، ا ،یدانشگاه خوارزم ،یعرب، دانشكده علوم انسان اتیزبان و ادب یدكتر. 2

 چكیده
از طریق آن با ذائقه های سالم و رمان یك احساس لطیف انسانی و درخششی از بیانات روشن معنوی است كه 

نویسی و  های رمان های نویسندگی خلاق در عصر حاضر، تنوع سبك شریف آشنا می شویم. یكی از بارزترین جلوه
های مختلف هنری و هنرهای تجسمی است. تجربه تبدیل متن به هنر تجسمی، یعنی سینما،  ها با گونه تلاقی آن

های ارزشمندی  دوجانبه ادبیات و هنر است، چنان كه برخی از فیلمسازان، رمانیكی از تجربیات پیشگام در رابطه 
كنند. این امر از یك سو زیبایی شناسی  ها استفاده می كنند و از ساختار روایی در فیلم را در نگارش فیلمنامه نقل می

دهد. در این  افزایش می دهد و همچنین ارائه رمان به در قالب تصویر، هنرهای تجسمی را سینما را افزایش می
اثر نجیب محفوظ و چگونگی تبدیل آن به فیلمی با همین عنوان « بدایة ونهایة»پژوهش با نگاهی تطبیقی به رمان 

ای از تاریخ  پردازد كه در زندگی اجتماعی دوره ایم. این رمان به رویدادهایی می به كارگردانی صلاح ابوسیف پرداخته
ن سازوكارهای تبدیل رمان به فیلم را با رویكرد توصیفی و تحلیلی مورد بحث قرار افتد. همچنی مصر اتفاق می

های  دادیم. نتایج نشان داد كه رمان فوق العاده دراماتیك است چرا كه نجیب محفوظ در رمان خود بر تكنیك
اهش و غیره های خاصی از جمله حذف، اضافه، ك بصری تكیه كرده است و تبدیل آن به فیلم بر اساس مكانیسم

های اول، حوادث  انجام شده است و كارگردان قصد داشته است با تغییراتی در بازنمایی وقایع به خصوص در فصل
 ای خوب و متوازن نسبت به رمان ارائه داده باشد. را به طور متوالی نشان داده تا نسخه

 بدایة ونهایة، رمان، فیلم، تكنیك، نجیب محفوظ: واژگان كلیدی
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