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 الشروط الأولیة لتدوین المقالات وقبولها في فصلیة الأدب العربي .1

ة لغة المجلة هي الفارسیة والعربیة. لذلک فإن المقالات في هذه المجلة متوفرة باللغتین الفارسی •

 .والعربیة

تنشر هذه المجلة فقط المقالات القائمة علی البیانات والمقالات البحثی في مجالات اللغة العربیة  •

 .وآدابها، ولا تعتبر المقالات التحلیلیة والمراجعات ومراجعات الکتب من أولویات نشرها

والمبادرة والابتکار  یجب أن یکون للمقال المقدم معاییر بحث علمي مثل التنظیر والنقد العلمي •

 .واستخدام مصادر موثوقة بها

 .تتمتع هیئة تحریر المجلة بــحُریّة فی مراجعة المقالات العلمیة والأدبیة وتحریرها •

 .لاتقبل هذه المجلة مقالات في مجال الأدب المقارن •

 .ولها في المجلةلایتمّ إعطاء الأولویة للمقالات المستخرجة من رسائل الماجستیر لمراجعتها وقب  •

یکون جزءاً من بحث قد سبق نشره في منشورات أو مؤتمرات أخرى کما یجب أن لایتم ألا   •

 .تقدیمه لمنشور آخر في نفس الوقت

 .کلمة 7500و  7000یجب أن یکون المقال بین  •

 .ضرورة إتباع قواعد النحو وقواعد الکتابة وعلامات الترقیم في کتابة المقال •

 ﴿﴾الآیات القرآنیة بین قوسین للآیات. مثل یجب وضع  •

 ربَُّ اللهُّ تبَارکََ﴿ یجب أن یذکر عنوان آیات القرآن في النص مباشرة بعد الآیة وقبل ترجمتها، مثل: •

 ؛)54/اعراف( ﴾العــالمَین

 هیکلیة المقالات ومکوناتها .2

 :یجب تنظیم المقال على النحو التالي

فی العنوان ألا وهی، الشمولیة، والوضوع و الدلالة حیث یخبرنا عن أن تتوفر ثلاث میزات أساسیة   •

 محتوى المقال بإیجاز. 

یجب تسجیل اسم المؤلف أو المؤلفین مع الدرجة الأکادیمیة (العنوان ورقم الهاتف وعنوان البرید  •

حة الإلکتروني والمؤلف المسؤول عن المراسلات، فضلاً عن التسجیل في نموذج النظام، على صف

منفصلة في مجلة النظام). من الواضح أن عدد المؤلفین وترتیبهم لا یمکن تغییرهما إطلاقاً بعد تقدیم 

 .المقالة وتسجیلها في النظام

: وهو الصورة المصغرة من أجزاء المقالة والقضایا المطروقة فیها. ویجب أن یکتب في الملخص  •

کلمة باللغتین الفارسیة والإنجلیزیة (في المقالات المکتوبة بالعربیة یتمّ عرض الملخص  250إلى  150

ومنهج  بحثبثلاث لغات، العربیة والفارسیة والإنجلیزیة)،کما یجب أن یتضمن البیان العام وإشکالیة ال

  الدراسة و النظریة ونتائج الدراسة واستنتاج.



الکلمات الرئیسة: ما یتأرجح عددها بین أربع إلی ست کلمات من بین الکلمات التي تلعب دور  •

، ضع علامة النقطتین »الکلمات الرئیسة«الفهرس والقائمة وتسهل البحث الإلکتروني. بعد العنوان 

 صل بین الکلمات الرئیسة بفاصلة).التعبیریة (:) وبعد ذلک، (إف

الصفحات التالیة: وتشمل المقدمة ، ونص المقال ، والخاتمة ، والهوامش، وقائمة المصادر، على  •

 :التوالي، کما یجب مراعاة المبادئ التالیة فی بقیة اجزاء المقال

في المقدمة، مقدمة: المقدمة هي منصة لتهیئة ذهن الجمهور للخوض في مناقشة صلب الموضوع.  •

عادةما یتم شرح الموضوع من الکل إلى الأجزاء، بحیث یتم توفیر تمهید مناسب للقارئ. من 

الضروري أیضاً مراعاة بیان إشکالیة البحث ومنهج وأهداف البحث في مقدمة المقال. وفي کتابة 

 :المقدمة، من الضروري القسمة والترقیم حسب الترتیب التالي

  .. مقدمة) مع ذکر التفاصیل1دمة (مثل: یجب ترقیم عنوان المق

المقدمة هي منصة لتهیئة ذهن الجمهور للخوض في مناقشة صلب الموضوع حیث تعطینا   -

خلفیة عن الموضوع المدروس، لیتمکن القارئ من معرفة تفصیلات أکثر حوله. کما توضح 

وبعد ذلک یستطیع القارئ المقدمة مبرِّرات الدراسة  (لماذا قام الباحث بمعالجة هذا الموضوع). 

أن یتعرف علی فحوی المشکلة والبیئة التی یتمّ ملاحظتها بها،  وما هی الفجوة من المعرفة 

التی سیغطیها هذا البحث؟  وماهی الخطوات التی سیتخذها الباحث لتغطیة هذه الفجوة أو 

ل هناک لتحسین الموقف؟ وهل یوجد جزء من المشکلة لم یتمکن الباحث من مناقشته؟ وه

جوانب جغرافیة معینة وغیرها تؤثر علی إجراء الدراسة وهل هناک حالات  معینة یعتبرها البحث 

 افتراضات؟ وجمیع هذه التساؤلات یتم الإجابة عنها فی المقدمة. 

 خلفیة البحث .1-1

في هذا الجزء، تذکر المواقف التمهیدیة حول موضوع البحث ویتم مراجعة خلفیة البحث المتعلقة 

بنفس الموضوع قید المناقشة، ثم یتم التوصل إلى استنتاج منطقي من مراجعة الخلفیة، و وأخیراً 

تدرس فجوات البحث الحالیة. من الواضح أن أفضل طریقة للمراجعة هي الطریقة التحلیلیة أو 

، بغض التحلیلیة النقدیة، حیث یتم تجمیع الخلفیات بناءً على أوجه التشابه في الإتجاهات البحثیة

 النظر عن زمان ومکان تنفیذها، ووجهة نظر الباحث (الباحثین). 

 .ضرورة البحث وأهمیته 1-2

وبقیة  2نص المقال: ویشمل الإطار النظري للبحث والنقد والتحلیل والحجج. یبدأ هذا القسم بالرقم  •

. إلخ. (یجب  3-2،  2-2،  2-1العناوین مرقمة بنفس الطریقة. یجب تعیین العناوین الفرعیة على أنها 

 أن یکون الترقیم من الیمین إلى الیسار).

الخاتمة: وهي تتضمن ملخصاً لنتائج المقال ویجب تنظیمها بطریقة تمکن القارئ من العثور على  •

 .إجابات لأسئلة البحث بطریقة علمیة وجیدة الجدل

 ... و ضروریة تکمیلیة تفسیرات یشمل: الهامش •

 



 جدول المحتویات

 صفحة مقالات البحثیةال

 ةیمدارات أورکسترا الحرب المئة سنة الإسلام« دةیقص یف لهیالمجتمع وإعادة تشک لیتمث

 مسگر ریام ؛یابوعل رجاء / رکلافیوفق منهج ف ةیلی: مقاربة تحلسیلأدون »ة؟الإسلامی –

 

1 

 ةیس نظرأسا یلفاطمةعبد الله عل» سلام الأم« ةیمسرح یف اتیللشخص یالنفسان لیالتحل 

 یاسود یعل ؛یانیزارع درن یسیع/  جوردون ألبورت

 

27 

 عملیات الوظیفة التجربیة في النحو النظامي عند مایکل هالیدي وقصدیة المؤلف

  خلیل پرویني ؛زاده عیسى متقي؛ زهرا دهان) / سورة الأنفال نموذجاً(

49 

 تینیج راریج ةیظرعلى أساس ن یالحمدان میشعر فاضل إبراه یف یفضاء الزمن الشعر

 رضوان یاحمد خلف؛ حسن سرباز؛ هاد صکر

 

75 

 هامون بیلیف ةیوفقا لنظر یریلبتول الخض بیغا ةیروا یف ةیالشخص ةیائیمیس

 یعمور مینع ؛یجرف الهام

 

101 

حمد  یللکاتب العمان »یبیج یف ییأعبر سکک الحارة ونا«قصة  یف ةینیالتکو ةیویالبن

محمد جواد پورعابد؛ ناصر  س؛یدر عذرا/  غولدمان انیسلو ةیعلى ضوء نظر ینیالمخ

 یخضر یعل ؛یزارع؛ رسول بلاو

 

125 

عبد  یالکاتب المغرب اتیروا یبالحروف والأعداد والأشکال ف یالصوف زیمظهرات الترمت 

قره  یطالب جمال / )جبل قاف، بحر نون، وبلاد صاد أنموذجا ةیالإله بن عرفة (ثلاث

 ی روشن چسل یمحمد مهد ؛یمحمد کلاش ؛یقشلاق
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In recent decades, Arabic poetry has undergone a profound transformation in 
its structure and function. It is no longer merely a means of aesthetic or 
personal expression, but rather a central discourse for questioning reality, 
exposing hidden structures of power, and representing the cultural and 
political tensions tearing Arab societies apart. In this context, the poet 
Adonis's experience stands out as an advanced model of modernist poetry, 
which goes beyond mere representation, but rather engages in deconstructing 
and reproducing prevailing cultural and ideological structures through critical 
interpretive methods. His poem "Orbits of the Orchestra of the Hundred-Year 
Islamic-Islamic War?" is a telling example of this endeavor, reflecting the 
struggle of the self against systems of hegemony and attempting to establish a 
poetic horizon that reshapes the relationship between humanity, history, and 
identity.This research begins with a fundamental question: How does the 
poetic discourse in this poem contribute to reshaping collective consciousness 
and cultural identities in the Arab world, away from stereotypical 
representations and ideological repetition? From this perspective, the research 
seeks to explore the poetic and symbolic tools the text employs to create a 
different discourse that intersects with concepts of power, self, and reality, 
through a critical vision that transcends the political surface to the symbolic 
interior. The research adopts the method of critical discourse analysis as 
developed by Norman Fairclough, through three stages: description, 
interpretation, and clarification, to reveal the mechanisms of meaning 
formation within the text and its relationship to the surrounding social, 
cultural, and political contexts. The research results revealed that the poetic 
discourse in this poem not only reflects reality, but also reproduces it through 
images and metaphors that engage in symbolic resistance, opening the way for 
a new awareness that transcends isolation and proposes critical possibilities 
for dismantling power and liberating the self from the constraints of the 
dominant discourse. 
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1.Introduction 
Adonis (Ali Ahmad Said Esber) is one of the most prominent contemporary Arab thinkers and poets, and 
his distinctive voice is characterized by a rebellion against established cultural and political norms and a 
continuous quest to redefine Arab identity in a changing world. His long and complex poem, "The Orbits 
of a One-Hundred-Year Islamic War – Islamic?", reveals a bold attempt to represent the discursive and 
social crisis experienced by the Arab and Islamic world, and to reconstruct the discourse surrounding 
identity, religion, and power. In this context, this article provides a detailed analysis of the poem's 
content, employing Gérard Genette's method of Discourse Analysis. This method focuses on the 
relationships between the various voices and discursive strata within the text, and how the text interacts 
with prior discourses (a hypotext) to generate new discourses (present and future). Through this method, 
we can understand how Adonis uses the poem as an "orchestra" to represent the conflict of multiple 
discourses and how he attempts to reconstruct the Arab-Islamic discourse by deconstructing the dominant 
discourse and offering a critical, alternative future.First: The Discursive Context: A Fragmented Hypotext 
Before delving into the text itself, it is essential to identify the discursive context with which Adonis 
interacts. The poem does not emerge in a vacuum; it is a reaction to what Genette calls the "hypotext"—
the body of prior discourses, narratives, and myths that dominate the consciousness of Arab and Islamic 
societies. In this poem, we can identify several prior discursive strata that it interacts with:Traditional 
Religious Discourse: This discourse, built upon the Quran, the Sunnah, and its exegeses, presents a 
central narrative of Muslims as a single nation, united in faith and purpose. This discourse paints a picture 
of society as an ideal "Ummah" (community), founded on justice and unity under the banner of 
Islam.Official Historical Discourse: This provides a narrative of the Arab-Islamic society as a great 
civilization that reached its peak in the Abbasid era, only to fall into a state of decline, colonization, and 
defeat. This discourse is often a popular nationalist or Islamic discourse, carrying a nostalgia for a 
glorious past and regret for a dark present.Contemporary Political Discourse: This includes the official 
discourse of Arab and Islamic states, and the political discourses of Islamism (Salafist, Muslim 
Brotherhood, jihadist), all of which attempt to revive the hypotext (religious or historical) to justify their 
political existence or wield power. It is this discourse that the poem's title, "The One-Hundred-Year 
Islamic War," directly references.Western Orientalist Discourse: This presents a narrative of the East (the 
Islamic world) as a strange, backward, violent, and un-modernizable "Other." This discourse, whether 
antagonistic or patronizingly sympathetic, has served as a mirror in which Arab society has seen itself, 
leading to profound identity divisions.These different discourses interact violently and disharmoniously in 
"The Orbits of an Orchestra," creating a state of discursive chaos that reflects the disintegration of the 
actual society.Second: The Poem's Discursive Formation: Multiple Voices and Discursive StrataAdonis 
uses the poem's structure as an "orchestra" as a central metaphor. An orchestra is not merely a collection 
of musical instruments but a space for interaction, conflict, harmony, or disharmony. This analogy allows 
him to represent the multiplicity of voices within society. Using Genette's method, the text can be 
analyzed through several elements: 
1. Intertextuality and Polyphony: 
The poem is not a single voice but a field of conflict between multiple voices, each representing a 
discourse from the past. We find:The Voice of Religious Heritage: This is manifested in Quranic 
quotations or metaphors related to prayer, pilgrimage, paradise, and hell. However, this voice is not 
presented simply or directly; it is stripped of its original context and made alien. For example, the word 
"paradise" is used not as a divine promise but as a "metaphysical city," or as a political goal for which 
some fight.The Voice of History and Myth: Historical figures (like Hussein ibn Ali) and mythological 
characters (from Sufism or One Thousand and One Nights) appear, but they are presented symbolically 
and transformed. The figure of Hussein, for instance, is no longer just a symbol of victimhood but has 
become "the city of Hussein," indicating the transformation of historical figures into fixed, inescapable 
political symbols.The Voice of Power and Politics: The voice of the ruler, the leader speaking in the name 
of "Islam" or "the Ummah," is heard. However, this voice is presented as cold, mechanical, and devoid of 
humanity, issuing orders from a city run with an iron fist.The Poet/Critic's Voice: Adonis's voice appears 
as the "maestro" of the orchestra, but he is not in complete control. His is the voice that tries to 
orchestrate the chaos, poses questions ("Islamic??"), and attempts to create new music from the clash of 
voices.This polyphony is not merely an artistic choice but a precise representation of the actual societal 
divisions, where no single, central discourse exists, but rather contending discourses compete for power 
and legitimacy. 
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2. The Discursive Order: 
The poem creates a new discursive order by deconstructing the old one. The old discursive order was 
based on: The Central Discourse: Islam as religion and civilization.The Dominant Discourse: The Arab-
Islamic nation. The Peripheral Discourse: Minorities and the "Other" (the West, the religiously or 
denominationally different).In "The Orbits of an Orchestra," this order is deconstructed: 
Deconstructing the Central Discourse: The traditional religious discourse is deconstructed through 
desacralization. The poem does not use religious language as an absolute truth but as a "text" that can be 
read, interpreted, and defined. The sacred is turned into a dead metaphysics, a political symbol to be used 
or transcended.Deconstructing the Dominant Discourse: The concept of the unified "Ummah" is 
deconstructed. The German word "Ummah" in the title and the word "city" in the poem's text no longer 
refer to a cohesive community but to a group of warring cities, each with its own past and voices. The 
"Ummah" becomes a battlefield, and the "city" a prison.Deconstructing the Peripheral Discourse: The 
"Other" (the West, the Jews) is no longer just an external "Other" but has become part of the internal 
crisis. The Western Orientalist discourse interacts with the internal Islamic discourse, and each reinforces 
the other, creating a state of mutual reflection that deepens the crisis. Third: Discursive Reconstruction: 
From the Chaotic Orchestra to the Future City If the text represents the fragmented hypotext, its goal is to 
reconstruct the future discourse. According to Genette, the purpose of discourse analysis is not just to 
understand the text, but to understand how it contributes to generating new discourses. This is where the 
importance of "The Orbits of an Orchestra" lies: Rejecting the Single Discourse: The first step in 
reconstruction is the explicit rejection of any central discourse that claims a monopoly on truth. The 
orchestra does not end in classical musical harmony but leaves the listener in a state of conflict and 
questioning. This rejection is a rejection of the political-religious discourse that seeks to impose its 
singular vision. Redefining Foundational Concepts: Adonis attempts to redefine central concepts like 
"Islam" and "the City.""Islam"??: The question mark in the title is not one of inquiry but a marker of 
doubt. It is an invitation to deconstruct the concept of "Islam" from its political and power-laden contexts. 
"Islam" is no longer just a religion but a political project and a one-hundred-year war. The question is an 
attempt to reclaim "Islam" as a spirituality, a philosophy, a culture, removed from the contexts of power 
and conflict. "The City": In traditional Arab discourse (like Al-Farabi's "The Virtuous City"), the city was 
a symbol of justice and unity. In the poem, the city becomes "the city of Hussein," a city of conflict, of 
painful remembrance, of enclosure. Yet, at the same time, the city is the only space where "orbits" 
(movement, rotation) can occur. Reconstruction comes from understanding the city not as a final 
destination, but as a dynamic space for conflict and renewal, as a stage for interpretation and 
reenactment.The Shift from Representation to Creation: The poem is not merely a mirror reflecting reality 
(representation) but a tool for changing it (reconstruction). The chaotic orchestra is the first stage. The 
ultimate goal is not to end the conflict but to create a state of awareness that allows society to become a 
"city" that governs itself through the free interaction of its voices, without an absolute ruler or a central 
discourse. This future "city" is not an Islamic city in the traditional sense, but a "human city" founded on 
dialogue, difference, and freedom. 
Conclusion: 
In conclusion, Adonis's "The Orbits of a One-Hundred-Year Islamic War – Islamic?" provides a unique 
model for using literature as a tool for analytical and critical discourse. Through Genette's method, we can 
see that the poem was not merely a poetic expression of pain, but a systematic process for: 
Analysis: Representing and deconstructing the various discourses (religious, historical, political) that 
form the hypotext of Arab and Islamic society.Critique: Exposing the repressive and consumptive 
relationships within these discourses and showing how their conflict has led to a state of chaos and 
division.Reconstruction: Offering a future-oriented vision for society, where a single discourse is 
transcended, foundational concepts are redefined, and the door is opened to a new discourse based on 
difference, dialogue, and freedom.The poem, with its orchestral structure and polyphony, is in essence a 
call for a new "Islamic project"—not in the narrow religious sense, but in a civilizational, human one. It is 
a project that seeks to reconstruct the Arab-Islamic discourse to be more open, diverse, and humane, 
transcending the "One-Hundred-Year War" by understanding its discursive roots and offering a critical, 
alternative future. 
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 لخصالم     معلومات المقالة

 

 نوع المقال:

 بحث علمي

 

 تاریخ الاستلام:

۲۰/۰۲/۱۴۰۴ 

 

یخ المراجعة:  تار

٢٥/٠٧/١٤٠٤ 

 

یخ القبول  :تار

 ٠٧/٠٨/١٤٠٤ 

 

  :یوم الاصدار

١٥/١٢/١٤٠٤ 

 

الخطاب  الکلمات الرئیسة:

الشعّري، أدونیس، التّحلیل 

النّقدي للخطاب، الشعّر 

 رکلافیالحدیث ، ف

ولًّا جذریًّا في بنیته ووظیفته، إذ لم یَعدُ ینُظر إلیه بوصفه مجرّد أداة للتعبیر الجماليّ شهد الشّعر العربيّ المعاصر تح

أو وسیلة لإشباع الحاجات الشّعوریة الفردیّة، بل أصبح مجالًا مفتوحًا لإنتاج خطاب ثقافي وفکري یسُائل الواقع 

اللفّظیة والاحتفاء بالمألوف، واتّجه نحو مقاربة الأسئلة  العربي بکلّ تعقیداته وتحولاّته. لقد غادر الشّعر دائرة الزّخرفة

الکبرى التي تعصف بالمجتمعات العربیة، وفي مقدّمتها أسئلة الهویة، والسلطة، والانتماء، والمصیر المشترك. ومن 

ن أکثر بین التجارب الشعریة التي شکّلت علامة فارقة في هذا السیاق، تبرز تجربة الشاعر أدونیس التي تُعدّ م

التجارب الشعریة العربیة عمقًا وجدلًا. یمثّل أدونیس في مشروعه الشّعري نموذجًا للحداثة التي تتجاوز حدود 

الشکل والأسلوب، لتصل إلى تفکیک الأنساق الثقافیة والسیاسیة المهیمنة، وإعادة بنائها من جدید برؤیة نقدیة 

 هذا على حیًّا مثالًا »الإسلامیة؟ –المئة سنة الإسلامیة  مدارات أورکسترا الحرب«مفتوحة. وتُجسدّ قصیدته 

إذ تحولّت القصیدة إلى فضاءٍ رمزيّ یعکس صراع الذات مع المرجعیات الدینیة والسیاسیة والتاریخیة التي  المنهج،

زیة التي تحاصر الإنسان العربي وتکبّله داخل أنساق مغلقة. یهدف هذا البحث إلى الکشف عن الأدوات الفنیة والرم

یوظفّها النص لإنتاج خطاب مغایر یتقاطع مع مفاهیم المقاومة الرمزیّة، ویعید تشکیل العلاقة بین الإنسان العربي 

وذاکرته الجماعیة وهویته الثقّافیة. وینطلق البحث من إشکالیة محوریة تتعلقّ بکیفیة إسهام الخطاب الشعري في 

دة لإعادة التفکیر في الذات والآخر. وقد اعتمد البحث منهج التحلیل زحزحة التمثیلات الجاهزة، وفتح آفاق جدی

النقدي للخطاب کما طوّره نورمان فیرکلاف، حیث تمّ تحلیل النص من خلال مستویاته الثلاثة: الوصف، التفسیر، 

خه، بل التبیین. وتوصلت النتائج إلى أنّ الخطاب الشعري في هذه القصیدة لا یکتفي بعرض الواقع أو استنسا

یتجاوزه لیعید إنتاجه بلغة نقدیة تحتفي بالاختلاف والمساءلة، وتسعى إلى کسر هیمنة الخطابات السلطویة، 

وتحریر الذات من قیود الإیدیولوجیا المغلقة، مما یمنح النص بُعدًا تحریضیًّا یسُهم في إعادة تشکیل الوعي 

 .  الجمعي العربي المعاصر
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 مهمقدّال.1

في خضمّ معرکةٍ حتمیّةٍ بین الذّات والآخر، بین الفرد والمجتمع، ینقضّ أدونیس على مرآة الواقع 

ها لنا بأسلوبه الفرید، الذي لا یبتعد عن المأساة، ولا یتورّع عن کشف الجراح العمیقة العربيّ لیقدّم

–مدارات أورکسترا الحرب المئة سنة الإسلامیة «الکامنة في قلب التّاریخ. في قصیدته 
الدّینیة، لیغوص في عمق و السّیاسیة للصّراعات البسیط التّوثیق حدود الشّاعر یتجاوز ،»الإسلامیة؟

وجود العربيّ، ذلک الوجود المتأزمّ الذي یرزح تحت وطأة التمزّق والبحث الدائم عن المعنى ال

 والانتماء.

یتنقّل أدونیس في هذه القصیدة بین الرمزیةّ والمجاز، مستحضرًا الحروب الثقافیّة 

في إعادة والإیدیولوجیّة التي مزقّت العالم العربيّ منذ قرون، لیعلن من خلالها عن رغبةٍ ملحةٍّ 

تؤسّس » أورکسترا مسلحّة«کـ» الرّبیع العربيّ«التفکیر في الهویّات الثقافیّة والدینیّة. وحین یصورّ 

لحرب المئة سنة بین الفصائل الإسلامیّة، لا یکتفي بإعادة إنتاج الصورة الواقعیة، بل یسعى 

 بوضوح إلى إعادة تشکیلها عبر منظور شعريّ ناقد.

أکثر من مجرّد انعکاسٍ لواقعٍ مأزوم؛ فهي تمثّل أداةً نقدیّة وتغییریّة في  تتّسع القصیدة لتصبحَ

آنٍ واحد، تحمل في طیّاتها دعوةً إلى تحریر الفکر العربي من أسر التقلید والجمود، وتدفع نحو 

إعادة صیاغة المعاني والتصورات التي تراکمت عبر التّاریخ. ومن خلال هذا المسعى، یُقدمّ أدونیس 

ابًا شعریًّا یمزج بین الأسطورة والتّاریخ، ویستدعي في کلّ سطرٍ ملامح صراعٍ وتمردٍ ضدّ خط

 الإیدیولوجیات التي تکبّل الذات العربیّة وتقید حرکتها.

ولا یتوقّف أدونیس عند حدود التعبیر عن المعاناة الشخصیّة أو الجمعیّة، بل یلاُمس تلک الهوة 

لمکرّس، وما یعیشه الإنسان العربيّ من واقع یوميّ مفککّ العمیقة بین الخطاب الرسميّ ا

ومتناقض. وعند قراءة هذه القصیدة في ضوء التحلیل النقدي للخطاب کما نظّر له نورمان 

فیرکلاف، نکتشف أنّ الخطاب الشعريّ عند أدونیس لا یعُنى بمجرد تمثیل الواقع، بل یتخّذ من 

ح الهویّات الثقافیّة جتماعيّ والسیاسيّ، وتعید رسم ملاماللغة أداةً تُسهم في تشکیل الوعي الا

ومن خلال هذه القراءة التحلیلیة، نسعى إلى الغوص في الطبقات العمیقة للخطاب  والدینیّة.

عکس هذا الخطاب التوترات والتناقضات التي تمزّق  ةیّفیالشعريّ في هذه القصیدة، لفهم ک

من خلاله الحدود التقلیدیة للشعر، لیصبح صوتًا نقدیًّا یعید المجتمع العربيّ، وکیف یتجاوز أدونیس 

هذا السیاق، یظهر الإنسان  في ة السلطة والإیدیولوجیا جذریًّا.ویحثّ على مساءل لواقع،تشکیل ا

العربيّ في القصیدة واقعًا بین فکيّ کمّاشة: بین القبول بالواقع المفروض، وبین خیار المواجهة الذي 

 ر إعادة خلق وجوده وتشکیل حقیقته خارج ما هو سائد.لا یتمّ إلا عب

 بیان المسألة.1-1

 أبرز من لأدونیس »الإسلامیة؟–مدارات أورکسترا الحرب المئة سنة الإسلامیة «قصیدة  تعُدّ

ي ف العربي بالمجتمع یعصف الذي والثقافي الفکري الصراع عمق تعکس التي الشعِّریة الأعمال

 لىوالاجتماعیة الکبرى. وبینما یسعى الشاعر إلى تمثیل واقعٍ عربيّ تتوا ظلّ التحولاّت السیاسیة

فیه النزاعات وتتعثر محاولات التقدمّ، فإنّه یلتفت في ذات الوقت إلى أعمق مظاهر التمزقّ الداخلي 
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للفرد العربيّ، الّذي یجد نفسه محاصرًا بین خطاب السّلطة وهیمنة الإیدیولوجیا، في واقعٍ تسعى 

 القوى المهیمنة إلى تشکیل مصیره وتوجیه وعیه.فیه 

لفهم «من قناعته بأنّ الشعِّر یتجاوز الإیدیولوجیا، کما صرّح بذلک أدونیس صراحةً وانطلاقًا

شعري بنحو أفضل، لا بدّ من ملاحظة هذا الأمر: بأنّني أعیش في مجتمع ینبغي إعادة بنائه 

یدة لا تتوقف عند حدود توصیف الأحداث أو عکس فإنّ هذه القص )،19م: 2005(أدونیس، »کلّیًّا

السیاسي، بل تتجاوز ذلک لتطرح أسئلة وجودیة وثقافیة عمیقة تتعلق بمفهوم الهویة  داهاص

ومصیر الإنسان العربيّ في ظلّ التمزقّات المتولدّة من صراع الهویّات، خصوصًا في سیاق ما یسمیّه 

 عالرّبی یتحوّل حیث ،»»الإسلامیة؟–ة الإسلامیة مدارات أورکسترا الحرب المئة سن««أدونیس 

 العربي من حلم تحرّري إلى أورکسترا دامیة تتنازعها الفصائل المتطاحنة.

أنّ القصیدة تبدو في ظاهرها مرآةً للواقع السّیاسي العاصف، إلا أنّ البناء المجازي فیها  ورغم

طني للقصیدة انعکاسًا لصراع الهویة یکشف عن مستوى أعمق من القراءة؛ إذ یمُثّل البعُد البا

سمِةً  کّلوالوعي الذاتي، لا مجرد تصویر للصراع الخارجي. هذه الثنائیة بین الظاهر والباطن تُش

بنیویة في الخطاب الشعريّ لأدونیس، حیث لا یُکتفى بتمثیل العالم کما هو، بل یتمّ تفکیکه 

 ل.وإعادة ترکیبه وفق رؤیة شعریة تتطلعّ إلى المستقب

تحلیل هذه القصیدة في ضوء التحلیل النّقدي للخطاب، کما طورّه نورمان فیرکلاف، یفتح  إنّ

أفقًا لفهم کیف یُوظّف أدونیس الشعِّر کأداة رمزیة لتفکیک الهویّات الثقافیة والإیدیولوجیة، 

 یسهمبل وکوسیلة لإعادة تشکیل الوعي الجمعيّ العربي. فالشعِّر هنا لا یکتفي بتمثیل الواقع، 

أن «فعلیًّا في تغییره، عبر خطابٍ یمُارس فعله في داخل اللغة والسیاق معًا. وکما یؤکد الشاعر نفسه:

). بهذا 103م: 2010أدونیس، »(أکون مستقبلیًّا، فهو شيء مهم جدًّا بالنّسبة لي من أن أکون واقعیًّا 

ممارسة فکریة وشعریة تؤثّر في  ىإل المعنى، تتجاوز هذه  القصیدة، إطار التأمّل الشعريّ، لتتحوّل

بنیة الوعي الجمعيّ، وتُسائل الأنظمة الثقافیة والسیاسیة السائدة، وتعُید فتح النقاش حول مستقبل 

 الإنسان العربي في عالم متغیّر.

الرغم من أنّ عدداً من الدراسات السابقة تناولت شعر أدونیس من زوایا لغویة أو رمزیة أو  على

في ضوء التحلیل النقدي » مدارات أورکسترا الحرب المئة سنة«ا أنّها نادراً ما تناولت فلسفیة، إلّ

یُبرز  لبحثيّللخطاب بوصفه منهجاً یکشف العلاقة بین اللغة والسلطة والهویّة. إنّ هذا النقص ا

ته الحاجة إلى مقاربة جدیدة تُظهر کیف یعُید أدونیس تشکیل الوعي الجمعيّ من خلال استراتیجیا

الخطابیة، خاصّةً في سیاق التحوّلات العربیة المعاصرة التي أعادت طرح أسئلة الهویّة والانتماء. من 

فیرکلاف في تحلیل  منهجهنا، تأتي أهمیة هذه الدراسة في سدّ هذه الفجوة من خلال تطبیق 

نقدیّاً وثقافیاً الخطاب على هذه القصیدة تحدیداً، للکشف عن دینامیة اللغة الشعریة بوصفها فعلاً 

 في آنٍ واحد.

 أسئلة البحث.2-1

 :نیالسّؤال نیهذ یالباحثان في هذا البحث الرّدّ عل یسعی
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–مدارات أورکسترا الحرب المئة سنة الإسلامیة «کیف یُسهم الخطاب الشعري في قصیدة -
 یولوجیّة؟والإید الثّقافیة الهویّات حول الجماعي الوعي تشکیل إعادة في لأدونیس »الإسلامیة؟

کیف تساهم القصیدة الشعریة في إعادة تشکیل الواقع الاجتماعي والسیاسي في ضوء التحلیل  -

 الإسلامي؟–النقدي للخطاب لدى فیرکلاف، خاصة في سیاق الصراع الإسلامي

 فرضیات البحث.3-1

 »الإسلامیة؟–مدارات أورکسترا الحرب المئة سنة الإسلامیة «الخطاب الشعّري في قصیدة -

یدیولوجیة من خلال والإ الثّقافیة الهویات حول الجماعي الوعي تشکیل إعادة في یسهم لأدونیس

استخدام الرّمزیة والمجاز الذي یعکس التّوترات والاصطفافات الفکریة والدینیة في المجتمع 

لثّقافیة مما یعزز الوعي النّقدي لدى المتلقيّ ویحرضّ على إعادة التّفکیر في الهویّات ا بي،العر

 المتصارعة.

لأدونیس تمثیل الواقع، لتصبح » مدارات أورکسترا الحرب المئة سنة«تتجاوز القصیدة الشعریة في -

أداة فعّالة في إعادة تشکیله عبر استدعاء خطاب نقدي یجُسدّ المجتمعات العربیة بإیدیولوجیة 

 ف،قدي للخطاب لدى فیرکلاووجودیة تعکس الصراعات المعاصرة، وذلک وفقًا لمنطق التحلیل الن

 الذي یبرز دور الأدب في تغییر الواقع الاجتماعي والسیاسي.

 خلفیات البحث.4-1

الدراسات الأدبیة والنقدیة في العقود الأخیرة اهتمامًا متزایدًا بتحلیل الخطاب الشعري  شهدت

الوعي الجمعي  بوصفه ممارسة رمزیة تمثل الواقع الاجتماعي والسیاسي، وتسهم في إعادة تشکیل

 عرللشا» الإسلامیة؟ -مدارات أورکسترا الحرب المئة سنة الإسلامیة «والثقافة. وتأتي قصیدة 

أدونیس کمثال بارز على هذا التوجه، إذ لا تکتفي بعرض الواقع، بل تسعى إلى تفکیکه وإعادة 

عد توجه القصیدة ترکیبه عبر بنى لغویة ورمزیة معقدة. لتقریب الدراسة إلى إطارها النظري، یُ

 Discourse and Social Change 1992 ،Polity ( منسجمًا مع ما طرحه نورمان فیرکلاف في کتابه

Press - (حیث یؤکد على أن الخطاب لا یقتصر على تمثیل الواقع فحسب، بل یمتلک القدرة لندن ،

جلىّ أهمیة مقاربة على إعادة تشکیل البنى الاجتماعیة والثقافیة من خلال اللغة. ومن هنا تت

النصوص الأدبیة، وخصوصًا الشعر، ضمن أطر التحلیل النقدي للخطاب کأداة لتحلیل العلاقة بین 

  اللغة والسلطة والهویة.

في السیاق العربي، تعُد تجربة أدونیس من أبرز التجارب الشعریة التي تخوض في عمق 

ة تسائل الثوابت الثقافیة والدینیة والسیاسیة. الصراع بین الحداثة والتراث، وتفتح آفاقًا شعریة جدید

 –، الدار العربیة للعلوم ناشرون 2009(عبید، » شفیرة أدونیس الشعریة«تناول محمد صابر عبید في کتابه 
 الرمزي، والتکثیف التشفیر مستویات عن کاشفًا أدونیس، لقصائد والدلالیة الأسلوبیة البنیة )دمشق

 رصدت فقد )2007( الجیوسي الخضراء سلمى أما. الحضاریة تمزقاتوال الحروب قصائد في خاصة

الکبرى في الشعر العربي  ولاتالتح» الاتجاهات والحرکات في الشعر العربي الحدیث«تابها ک في

الحدیث، ووقفت على تجارب متمیزة تمثل تمردًا على الأشکال التقلیدیة والسعي نحو أطُر تعبیریة 
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یس من أبرز هذه التجارب التي تعکس تمزقات الحضارة والتحولات جدیدة، وکانت تجربة أدون

 الثقافیة.

 بومسهولي،( »أدونیس شعر في قراءة –الشعر والتأویل «یرى عبد العزیز بومسهولي في کتابه 

 الشعریة: أساسیتین بمحطتین یمر الأدونیسي الشعري المشروع أن )بیروت - الشرق أفریقیا ،1998

عن الذات،  ةموضوعی مسافة لإضفاء والرموز الأقنعة أدونیس فیها یستخدم التي الإشاریة، الرمزیة

دون إلغاء موقفه من العصر، والشعریة التأویلیة التي ینظر فیها إلى الشعر کمؤول ومؤوّل ینخرط 

الذات الشاعرة «في قراءة شاملة للذات والتاریخ والتراث. کما یناقش عبدالواسع الحمیّري في کتابه 

 تحولات )بیروت –والنشر والتوزیع  سات، المؤسسة الجامعیة للدرا1999(الحمیرّي، » عر الحداثة العربیةفي ش

 والرؤیة للمعرفة مرکز إلى الذات تحولت کیف موضحًا الحدیث، العربي الشعر في الذات تمثیل

 .إنتاجهما إعادة لا تفکیکهما یعید بشکل والتراث التاریخ مع متفاعلة والتأویل،

نموذجًا لخطاب شعري معقدّ یعُید تشکیل » مدارات أورکسترا الحرب المئة سنة«قصیدة  عدّتُ

الواقع العربي المأزوم، کاشفةً عن تمزقّات الهویّة وصراعات السّیاسة وتشتتّ الثقافة، من خلال لغة 

استفاد  هامنرمزیة مشفّرة. وعلى الرغم من وفرة الدرّاسات التي تناولت شعر أدونیس، فإنّ القلیل 

من منهج التحلیل النّقدي للخطاب. ویسعى هذا البحث إلى سدّ هذه الفجوة عبر قراءة القصیدة 

ضمن سیاقها الاجتماعي، للکشف عن علاقتها بالسّلطة والهویّة، وتقدیم فهم أعمق لآلیات إنتاج 

 المعنى في النصّ الشعّري الحدیث.

 البحث اتیکل.2

 التحّلیل النقّدي للخطاب. 2-1

بوصفه أحد المناهج  )Critical Discourse Analysis – CDA( التحّلیل النّقدي للخطاب ظهر

النّقدیّة متعدّدة التخّصصّات، التي تتقاطع فیها اللسانیات الاجتماعیة، والنظریة الثقافیة، والنقد 

 لخطاباالأیدیولوجي، بهدف الکشف عن العلاقات الخفیة بین اللغة والسلطة، وبیان کیف یُسهم 

ینطلق هذا المنهج من فرضیة  ).21: 1394(فان دایک، في إنتاج المجتمع وتمثیله وإعادة تشکیله 

مرکزیة مفادها أن الخطاب لیس محایدًا، بل مشبع بالأیدیولوجیا، ویتفاعل بشکل مباشر مع 

بتأثیر  باالسیاق الاجتماعي والسیاسي والثقافي الذي یُنتجَ فیه. وقد تطور التحلیل النقدي للخط

من نظریات متعددة، من أبرزها رؤیة میشیل فوکو لمفهوم السلطة، حیث یرى أن السلطة لا 

تمُارس فقط من خلال أدوات قمع مباشرة، بل هي شبکة معقدة من الممارسات والمعارف التي 

 الأب بین کما —تخترق البنى الاجتماعیة، وتُنتج الذوات والخطابات والمعرفة. فالعلاقات الیومیة 

کنها لا تهدف بالضرورة إلى القمع، بل ل سلطویة، علاقات هي —وأبنائه، أو بین المعلمّ وتلامیذه 

 ).37–36ش: 1396(یوُرغنسن وفلیبس،  إلى التهذیب والتکوین وإعادة إنتاج القیم والمعاییر

هنا  وبناءً على هذه الرؤیة، فإن الخطاب لیس مجرد انعکاس للواقع، بل أداة لتکوینه. من

جاءت مساهمة نورمان فیرکلاف، الذي قدمّ نموذجًا متکاملًا لتحلیل الخطاب، مزاوجًا بین الفهم 

بل  منة،الفوکوي للسلطة والنقد اللغوي البنیوي. فیرکلاف لا یرى الخطاب کأداة مباشرة للهی

، بل تُبنى کوسیط رمزي یمر من خلاله التأثیر الأیدیولوجي بشکل غیر مباشر. فاللغة لیست حیادیة
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داخلها تمثیلات للعالم تعکس مواقف محددة، وتعُاد من خلالها صیاغة التصورّات الجماعیة للفرد 

 ).35م: 2016(فیرکلاف، والمجتمع والتاریخ 

ومن بین النماذج المتعدّدة للتحلیل النقدي للخطاب، یَبرز نموذج فیرکلاف بوصفه الأنسب  

، لأنّه یلتقي معه في النظر إلى اللغة بوصفها ممارسةً لتحلیل الخطاب الشعِّريّ عند أدونیس

للعالم  صفاًاجتماعیةً وفعلاً یُنتج الواقع ولا یکتفي بتمثیله. فکما یرى أدونیس أنّ الکلمة لیست و

بل إعادة خلقٍ له، فإنّ فیرکلاف بدوره یُؤکدّ أنّ الخطاب ممارسةٌ تُسهم في تشکیل البنى 

ا التوازي بین الرؤیة الشعریةّ والرؤیة التحلیلیّة یجعل من منهج فیرکلاف الاجتماعیّة والثقافیّة. هذ

إطاراً ملائماً للکشف عن کیفیّة اشتغال اللغة في شعر أدونیس کأداةٍ رمزیةٍّ لتفکیک الهیمنة وإعادة 

ون بناء الوعي، وهو ما لا یُتیحه غیره من النماذج التي تقتصر على البعد اللغويّ أو الإیدیولوجيّ د

 الربط الجدليّ بینهما.

أبرز ما یمیز نموذج فیرکلاف هو تقسیمه عملیة تحلیل الخطاب إلى ثلاثة مستویات منهجیة  ومن

 متکاملة:

ویشمل تحلیل الخصائص اللغویة للنص من مفردات وتراکیب وصور  )Description(الوصف .1

 بلاغیة ونحویة، وکیفیة توظیفها.

یتعلق بکیفیة إنتاج النص وتلقیه في سیاق اجتماعي وثقافي معیّن، و) Interpretation( التفسیر.2

 مع مراعاة العلاقات التفاعلیة بین المرسِل والمتلقيّ.

وهو تحلیل العلاقة بین الخطاب والسیاق  )Explanation(التفسیر العمیق أو التبیین .3

السلطة والهیمنة أو الأیدیولوجي والسیاسي، بهدف الکشف عن تأثیر الخطاب في إعادة إنتاج 

 مقاومتها.

هذا التّقسیم الثلاثي یمکّن الباحث من تتبعّ الطبقات العمیقة للخطاب، بحیث لا یتوقّف  أن

(یوُرغنسن التحلیل عند ظاهر اللغة، بل یتجاوزه لفهم البنى الأیدیولوجیة والسیاقیة التي تنتج المعنى 

یمُثّل  ونیس،ن الخطاب الشعري، وخاصة عند أدانطلاقًا من هذا الإطار، فإ ).43ش: 1396وفلیپس، 

مجالًا غنیا لتطبیق أدوات التحلیل النقدي للخطاب. فالقصیدة لا تعرض الواقع کما هو، بل تعید 

تشکیله رمزیًّا، من خلال تفکیک بنیته الخطابیة، وتوظیف التوترات اللغویة، والمجازات، والأساطیر، 

 –سنة الإسلامیة  مئةصیدة مدارات أورکسترا الحرب الوالرموز. وهو ما یظهر جلیًا في ق
 تجاه الجمعي الوعي ترکیب لیعُید والتوثیق، الرثاء یتجاوز شعریًّا خطابًا تجُسدّ التي الإسلامیة؟،

 الجمالیة قراءتها على یقتصر لا القصیدة فهم فإن السیاق، هذا في. والتاریخ والهُویة السلطة قضایا

في سیاق أیدیولوجي وثقافي معیّن، ویطمح  جیُنتَ خطابًا بوصفها تحلیلها بیتطل بل العاطفیة، أو

إلى تفکیک الواقع العربي المأزوم، والتساؤل عن جدوى الثوابت، وإعادة بناء المعنى من جدید. من 

ز بین الأدوات البلاغیة والخطابیة التي تشکّل بعُدًا دلالیًا وتأویلیًا مرکزیًا في النصوص الأدبیة، تبر

انکشاف للتوتر بین المعنى الظاهر والمعنى المضمر، أو بین ما  حظةبوصفها ل )Paradox(المفارقة 

یُقال وما یُراد قوله فعلًا. وتعُدّ المفارقة من الوسائط البلاغیة التي تؤديّ وظیفة نقدیّة وإیدیولوجیّة 

 والاجتماعیة النفسیة التمزقّات عن تعُبّر بأن – الشعریة وخاصة –في آن، إذ تسمح للنصوص 



 10                                                                       46عدد متوالي - 1404 شتاء، 4 العدد 17الأدب العربي ، السنة ،

وفي سیاق  ).203: 2009؛ عبید، 94: 1998(بومسهولي، الوقوع في التصریح المباشر  دون والفکریة

التحلیل النقدي للخطاب، کما هو الحال في نموذج نورمان فیرکلاف، تُسهم المفارقة في الکشف 

ق بتمثیلات الذّات عن التعارضات البنیویة والأیدیولوجیة داخل الخطاب، خصوصًا حین تتعلّ

وذلک لأن الخطاب ـ وفقًا لفیرکلاف ـ لا یعکس الواقع وحسب، بل یعید إنتاجه  الحریة،والسّلطة و

ش: 1396یوُرغنسن وفیلیپس، ؛ Fairclough, 2016: 35(  عبر علاقات القوة والمعنى الکامنة في اللغة

نوعاً  تبیة التي تُمارس من خلالها الذّاوبهذا المعنى، تعُدّ المفارقة إحدى الاستراتیجیات الخطا )38

من المقاومة الرمزیة، حیث یتمّ زعزعة الثوابت أو کشف المفارقات البنیویة في المجتمع والخطاب 

 معًا.

 الشعر الحدیث وتمثیل الواقع: الذاّت، اللغة، والسلُّطة. 2-2

لقرن العشرین، تمثّلت في الشعّر العربي الحدیث تحوُّلات جوهریَّة منذ النصف الثاني من ا شهد

القطیعة مع النموذج الکلاسیکي، والانفتاح على أسئلة الحداثة، حیث لم یعد الشعِّر مجردَّ تعبیر 

الواقع  اءلةجمالي أو غنائي، بل أصبح مجالًا للتأملُّ الفلسفي والاجتماعي، وأداة فاعلة في مس

الذّات والعالم ، حیث  نیهو حقل التوّتّر ب وتمثیله. وقد أشار کمال أبو دیب إلى أن الشعِّر الحدیث

( أنظر: أبو تتفاعل الذَّات الشاعرة مع الواقع لا لتصورّه کما هو، بل لإعادة تأویله وتفکیک رموزه 

 )45م: 1984دیب، 

هذا السیاق، غدت اللغة في الشعّر الحدیث بنیة تولیدیّة، تقوم على الانزیاح والرمز  ضمن

الخطاب الشعِّري مشحوناً بالدلالات المتعدِّدة والمفتوحة. وقد نبَّهت  والتکثیف، وهو ما یجعل

أي  ،سلمى الخضراء الجیوسي إلى أن الشاعر الحدیث لا یکتب عن الواقع، بل یکتب الواقع شعِریًّا

 )705: 2007(أنظر: الجیوّسي، إنّه یعُید صیاغته داخل بنیة رمزیة تتجاوز المباشرة 

دًا، تتکثّف هذه التحَّولاّت، حیث تصبح القصیدة فضاء لتفکیک تجربة أدونیس تحدی وفي

السُّلطة والهُویّة والتُّراث، وذلک عبر اشتغالها على بنیة لغویّة مشفَّرة، ذات طابع تأویلي، تُنتج خطابًا 

أن الشعِّر  حمودةیتقاطع مع أدوات التحَّلیل النَّقدي للخطاب. وفي هذا الإطار، یرى عبد العزیز 

اثي هو خطاب معرفي بدیل، یسعى إلى فضح البُنى السُّلطویّة الکامنة في اللغة والثقافة الحد

 )62: 1997.(حمودة، 

فإن القصیدة تنتمي بوضوح إلى هذا النسق الحداثي، فهي لا تکتفي بوصف الفوضى  وبذلک،

ویجعل من اللغة والانهیار، بل تعُید تشکیل الوعي الجمعي عبر خطاب شعِري معقدَّ یُسائل الواقع، 

أداةً لتفکیک أنظمة التمَّثیل الرمزي في المجتمع. وهذا ما یجعل الربط بین الشعِّر الحدیث 

النَّقدي للخطاب ضروریًّا لفهم آلیّات هذا النَّص، والکشف عن علاقاته الخفیّة بـالسِّیاق  والتحَّلیل

 جتماعي وبنیة السُّلطة الرمزیّة.الا

 »الإسلامیةّ؟–مدارات أورکسترا الحرب المئة سنة الإسلامیةّ «في قصیدة تحلیل الخطاب الشعّري .3

هذه القصیدة، بصیغتها المتشابکة والمکثفة، تمثیلًا شعریًّا عمیقًا للواقع العربي المأزوم، حیث  تتناول

تُستخدم اللغة بوصفها أداة نقد ومقاومة، وتعُاد من خلالها صیاغة العلاقة بین الذات والسلطة 

المقاطع  برزمجتمع. في ضوء منهج التحلیل النقدي للخطاب، سیتم في هذا القسم تحلیل أوال
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الشعّریة من القصیدة، للکشف عن تمثیلاتها للواقع، وآلیاتها في تفکیک الهیمنة، وإعادة تشکیل 

 الوعي الجمعي.

فرضیةٍّ أساسیةٍّ  ینطلق من لیهذا الموضوع بأنّ هذا التحّل یلا بدّ من الإشارة ذل ةیفي البدا    

تقوم على جدلیّةٍ متواصلةٍ بین الخطاب » مدارات أورکسترا الحرب المئة سنة«مفادها أنّ قصیدة 

للصراع  اءًبحیث تصُبح اللغة في شعر أدونیس فض ة،یّالشعري والخطاب الأیدیولوجي وبناء الهو

الشعریّة وفق تسلسلٍ یُظهر  والتفکیک وإعادة البناء في آنٍ واحد. ومن ثمّ، سیتمّ تناول المقاطع

کیف تنتقل القصیدة من توصیف الواقع الخارجيّ إلى مساءلة البنى العمیقة للوعي والسلطة والهویّة، 

وصولًا إلى الکشف عن الرؤیة  یّة،في مسارٍ تحلیليٍّ یربط بین المستویات اللغویّة والرمزیّة والفکر

 المعاصر.الکلیّة التي یقدّمها الشاعر للعالم العربيّ 

 الذاّت المقاومة لیمواجهة القید الرمّزي وتمث.1-3

القصیدة بسؤال شعري مشحون بالتوتر والرفض، یکشف عن أزمة الذات في مواجهة خطاب  تُفتتح

سلطوي ضاغط. ومن خلال هذه البدایة، یُؤسس أدونیس لمسار تأویلي یقوضّ البُنى التقلیدیة 

 شکیل العلاقة بین الذّات والسّلطة.للخطاب السیاسي والاجتماعي، ویعید ت

 ستقول للشَّبکة التي تمُسِک برأسک: متى«

 عن صیدٍ آخر، ابحثي

 )841: 2018 س،ی(أدون »اذهبي إلى الجحیم. أو

، الّتي لا تحُکم القبضة »الشَّبکة«هذا المقطع دلالة کثیفة تتجلىّ في استعارته المرکزیة  یحمل

ر إلى نوع خاص من الهیمنة: هیمنة رمزیة/معرفیة تستهدف على الجسد، بل على الرأس، ما یُشی

الإدراك، لا فقط الفعل. وفق منهج التحلیل النقدي للخطاب عند فیرکلاف، فإنّ هذه الصورة تعُبّر 

 عن إحدى آلیات السّلطة الرمزیّة التي تتسربّ إلى الوعي، وتعُید إنتاج السیطرة من داخل اللغة.

الشبکة، « )، نلاُحظ بنیة لغویة مکثفة قائمة على استعارات قویة:المستوى الأول (الوصف ضمن

، ما یُولدّ »قُل، ابحثي، اذهبي«الرأس، صید آخر، اذهبي إلى الجحیم.کما تتکررّ الأفعال بصیغة الأمر 

تضع الذات في  یةنبرة خطابیّة حادّة تعبّر عن قطیعة ورفض جذري، وتمُهدّ لانفجار ذاتيّ. هذه البن

 حديّ المباشر تجاه سلطة خفیّة ولکن شدیدة التّأثیر.موقع الت

المستوى الثاني (التفسیر)، یمُکن قراءة هذا الخطاب على أنّه تداول داخلي بین الذات  وعلى

لیس موجّهًا إلى » متى ستقول؟«وذاتها؛ أي بین وعيٍ مقموع یبحث عن لحظة تحرّر. فالسؤال 

ظیفة تحریضیّة تُشجعّ الذات على الخروج من الطاعة الآخر، بل إلى الأنا الصامتة، ویمُارس و

إلى الفعل الواعي. وبذلک، لا یُقدمّ النص فقط وصفًا للحالة، بل ینخرط في إعادة تشکیل  صامتةال

 الوعي الذاتي والجمعي، وهو ما یعُدّ من صمیم نظریة فیرکلاف حول الوظیفة الاجتماعیة للخطاب.

تتضح الأبعاد الاجتماعیة والسیاسیة الکامنة في هذا الخطاب. المستوى الثالث (التبیین)،  وفي

لا تمثّل فقط قوةً غامضة، بل هي بنیة معقدّة من أنظمة السلطة: دینیة، سیاسیة، » الشبکة«فـ

 تُرىإعلامیة، تعلیمیة، ربما حتى أسُریة، تعمل جمیعها على ضبط السلوك والتفکیر ضمن حدود لا 

کلحظة رفض وجوديّ، » اذهبي إلى الجحیم«ق.  ومن هنا تأتي عبارة بسهولة، لکنها تمُارَس بعم
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فیها قطیعة رمزیّة مع الخطاب السّلطوي الذي یصوغ وعي الإنسان وحدود إدراکه. هذا المقطع، 

من منظور التحلیل النّقدي للخطاب، یُظهر بوضوح کیف یمکن للشعر أن یتحوّل إلى خطاب 

نتاج اللغة السائدة، بل یفکّکها ویقترح بدائل رمزیة للحریة والوعي. رمزیّة. فالشاعر لا یعید إ اومةمق

إذ تتحوّل اللغة من أداة للتکیّف إلى أداة للتمرّد، ومن وسیلة للتعبیر إلى وسیلة لإعادة بناء الذات. 

القمعي الصریح، بل تتخفىّ  هاکما یُشیر الخطاب إلى الطّبیعة المضلّلة للهیمنة: فهي لا تظهر بوجه

یتجلىّ بعُد فوکوي في نظریة  وهنا. الإدراك بنظام أي –الّتي تمُسک بالرّأس » الشبکة« في

فیرکلاف، حیث السّلطة لا تمُارَس بالقهر المباشر، بل بالتحکمّ في ما یمُکن قوله والتفکیر فیه. 

وء هذا من أشکال التّواطؤ. في ض شکلًا»الصّمت«فعلًا تحررّیًا، ویغدو » القول«وبالتالي، یصُبح 

التحّلیل، یمکن القول إنّ أدونیس في هذا المقطع لا یکتفي بتمثیل الذات المقموعة، بل یدفع 

القارئ إلى مساءلتها، وتأمل موقعه من هذه البُنى الرمزیة. القصیدة هنا لا تعُبّر فقط عن حالة، بل 

لقول والفعل، بین الذات بین اللغة والسلطة، بین ا علاقةتنخرط في إنتاج خطاب بدیل یعُید ترتیب ال

والعالم. وهکذا، تتجلىّ أهمیة هذا المقطع في کونه مثالاً حیًّا على اندماج الأدبي بالتحلیلي، 

والرمزي بالسیاسي. إنّها لحظة توتّر شعريّ، ولکنّها أیضًا ممارسة نقدیة تسعى إلى زحزحة البُنى 

 ة، ویُقدمّ إمکانیّات جدیدة للحریة والوعي.یقاوم الخطابات المغلق أویلیًّاالسائدة، وتفتح أفقًا ت

 تفکیک خطاب الثّورة: الربّیع العربيّ بین التّوقّع والانهیار. 2-3

 الرّبیع العربيّ فاتحةُ أورکسترا مسلَّحة هل«

 )841: 2018 أدونیس،( »؟ الإسلامیّة –لحرب المئة سنة الإسلامیّة  تؤسّس

فهامیة تحُمّل السّؤال الشعّري أبعادًا تتجاوز الظّاهر صاحب الکلام هذا المقطع بصیغة است یفتتح

السّیاسي إلى عمق التأویل الرّمزي والوجودي. تظهر منذ الوهلة الأولى مفردات محمّلة بالاستعارة 

على الخطاب  فيیضُ مما الإسلامیة، –والتکثیف: أورکسترا مسلحَّة، حرب المئة سنة، والإسلامیة 

ة والیأس المریر. هذه البنیة اللغّویة، في ترکیبها غیر المألوف، تعُید تشکیل نبرة من السخّریة المبطّن

صورة الرّبیع العربي من لحظة أمل إلى لحظة قلق وتوجّس. یتکشّف الخطاب في هذا المقطع 

. فبدل أن یکون الرّبیع العربيبوصفه مراجعة نقدیةّ للرؤیة الرومانسیة الّتي صاحبت أحداث الربیع 

حو التحررُّ، یصورَّه النص کفاتحة أورکسترا مسلحَّة، ما یزرع الإحساس بأن ما کان یُنتظر انطلاقة ن

أن یکون نشیدًا شعبیًّا تحوّل إلى معزوفة حرب. تستدعي هذه الصورة، في بعدها الخطابي، قراءة 

الصور نقدیة لمآلات الثورة، عبر تمثیل جدید للواقع لا یصفه فقط، بل یعید بناء معناه من خلال 

 الشعریة والاحتمالات المفتوحة.

یلاُحظ في النص توتّر في الخطاب ینبع من التقابل بین الکلمات: ربیع مقابل أورکسترا  کما

مسلحَّة، فاتحة مقابل حرب، ما یُظهر أن البنیة الداخلیة للخطاب الشعري لا تستقر على مستوى 

 صث وتعُید إنتاجه. هذا التفاعل بین النلغوي فقط، بل تتفاعل مع شبکة أیدیولوجیة تحیط بالحد

وسیاقه التاریخي یعکس تأثیر اللغة في تشکیل الوعي، إذ تصُبح الاستعارة وسیلة لفهم الواقع 

 للتاریخ، استدعاء إلى الإسلامیّة –السیاسي وتفکیکه. یشیر التعّبیر حرب المئة سنة الإسلامیّة 

إمکان تکرار  بيالعر الواقع على یُسقط مما أوروبا، في قرنًا دامت التي الدینیة للصراعات وتحدیدًا
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النموذج ذاته داخل بنیة ثقافیة ودینیة مختلفة. وهذا یحُیل إلى رؤیة فکریة تتّهم الخطاب الثوري 

بأنه لم یُؤدِّ إلى وحدة، بل إلى تشظٍّ داخلي، وصراع هویّاتي طویل الأمد، یظهر من خلال 

 .)25: 2016 أبوسعدة،(أنظر: تناقضاتها الفکریة والسیاسیة انقسامات الجماعات الإسلامیة، و

خلال البناء الاستفهامي، ینفتح الخطاب على القارئ، لا بوصفه متلقیًا، بل کطرف  ومن

مشارك في التساؤل والمساءلة. هذه الاستراتیجیة تُتیح للخطاب الشعري أن یمُارس وظیفة 

ظر في مفاهیم مثل الثورة، الهویة، والسلطة. فالسؤال تتجاوز التوصیف، إلى التحریض على إعادة الن

هل... لا یسعى إلى جواب، بل إلى زعزعة الیقین. في هذا السّیاق، لا تعکس القصیدة الأحداث 

بقدر ما تعید بناءها داخل نظام رمزي جدید، یشکّک في الخطاب السیاسي السائد ویُخضعه 

ثیل الواقع، بل یتعامل مع الخطاب بوصفه مجالًا لمراجعة عمیقة. فالشاعر لا یکتفي بإعادة تم

للصراع بین وعیَیْن: وعي التبشیر والثقة، ووعي التمزق والانهیار. وبین هذین القطبین، تمارس 

 اللغة دورها في إنتاج وعي نقدي جدید، یتلمّس طریقه وسط رماد الشعارات القدیمة.

الواقع العربي بعد الربیع، ویعُید من  یتحوّل هذا المقطع إلى مرآة لصراع رمزي مع وهکذا،

خلال أدوات شعریة حادّة مساءلة المسلمات السیاسیة، ویطرح تساؤلات مفتوحة حول المستقبل، 

في ظل غیاب مشروع جماعي حقیقي للتغییر. یمکن أن یُفهم هذا المقطع من القصیدة کدعوة 

ضة. من خلال التساؤل حول دوره کـ الرّبیع العربي في سیاق تحولات سیاسیة متناق قییملإعادة ت

، یسلطّ أدونیس الضّوء على الانقسام والتوترات الدّاخلیة في العالم »فاتحة أورکسترا مسلَّحة«

العربي. وفقًا للتحلیل النّقدي للخطاب، یُستخدم هذا المقطع لتسلیط الضوء على فشل النظام 

لخطاب الذي قدمّ الرّبیع العربي کتغییر في تحقیق الاستقرار الاجتماعي، ویعد نقدًا ل یاسيالس

 إیجابي بینما هو في الواقع قد أصبح بدایة لصراعات طائفیة وفکریة مستمرة.

 على حافةّ الممکن: الذات المنعزلة في مواجهة النظام الکليّ.3-3

 لسّائد فیه؟یعدَُّ الإنسانُ موجوداً حقّاً في نظامٍ لا یقدر أن یعارضَه، أو أن یسیر ضدّ التیّار ا هل«

یتوجبّ علیه، في هذه الحالة، أن یبتکرَ وجودَه کلّ یوم؟ أن یخلق حوله، في نفسه، وفي  ألََن

 بأنّه موجود؟» الیقین«نفوس الآخرین 

إذاً، لا نتفهمّ کیف یخلق حاجزاً بینه وبین العالم، حاجزاً ثابتاً لا یتزحزح، ولا یمکن اختراقه.  لماذا،

 فیها. یلبس قناعاً کلمّا أزُیل انبثق تحته قناعٌ آخر.هکذا یمُوِّه جراحه. یخ

یعیش کأنّه موجودٌ خارجَ جسده. کأنمّا لا أثر لکیانه العمیق، لهویّته في هذا الجسد الذي هو  هکذا

 جسدُه.

إذاً، لا یعیش کأنهّ مسافر لاکتشاف شيء یحلم به؟ لماذا لا یعیش مأخـوذاً بهـــذا السّفَر؟  ولماذا،

یئاً، لا یقـــرأ، لا یقیم علاقةً إلاّ إذا کان هذا کلُّه یعُزِّز مسیرته، ویعطیه القوّة لکي لا یفعل ش

 یتابع سفره.

 )842: 2018(أدونیس، »تبعاً لذلک، لا یُمضي حیاتَه عائشاً على حافّة الممکن والمحُتَمَل؟ ولماذا،

ساني في سیاق أدونیس في هذا المقطع من تساؤل جذري حول معنى الوجود الإن ینطلق

اجتماعي وسیاسي لا یتیح للفرد الخروج عن طاعته، ولا یسمح له بأن یسیر عکس التیار السائد. 
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السّؤال هنا لا یُطرح على سبیل المعرفة، بل بوصفه أداة زعزعة: هزة فکریة وجودیة تُوجّه إلى 

إدراك القمع وتنتهي لا إلى النظام، وتدفع القارئ للدخول في عملیة وعي تبدأ ب صامتة،الذات ال

 بتفکیکه.

الاستفهامي المتکرر یمنح النص إیقاعًا حواریًا داخلیًا، لکنه حوار مختنق، کأن الذات  الأسلوب

تخاطب نفسها وسط عالم لا یسمع. هذه البنیة تُنتج توترًا تأویلیًا متصاعدًا، یجعل من کل سؤال 

التکیّف مع واقع یعُاد إنتاجه خطابیًّا کل یوم. أفقًا لإعادة التفکیر لا في الوجود فقط، بل في جدوى 

وبهذا، یتحوّل الخطاب الشعري إلى بنیة نقدیة تمُارس وظیفة مزدوجة: فضح السلطة وتفکیک 

 استبطانها داخل الذات.

هذا السّیاق، تُستخدم استعارات کثیفة: الحاجز، القناع، الجسد، لتصویر علاقة الذات بعالمها.  في

م أمام الآخر، بل بین الذات والعالم، وهو حاجز داخلي، ثابت، غیر قابل للاختراق، أي فالحاجز لا یُقا

بل غطاءٌ یخفي  نةًأنّه نتاج تراکمي لسنوات من القمع الرمزي واللغوي والفکري. القناع لیس زی

 الجراح، وکلما أزُیل، ظهر تحته قناع آخر؛ وکأن الإنسان العربي المعاصر، في نظر أدونیس، یعیش

متسلسلاً داخل أقنعة الخطابات المهیمنة: السیاسي، الدیني، الاجتماعي، العائلي. وتأتي عبارة یعیش 

کامل عن الذات، حیث یتحولّ  رابکأنّه خارج جسده لتعلن الذرّوة الرمزیة للانفصال: حالة اغت

السیطرة على الجسد إلى قید لا إلى مأوى. وتُذکّر هذه الصورة بطرح فوکو حول تحوّل السلطة من 

 الجسد إلى تطویع الوعي؛ فالجسد هنا لم یعدُ حریّةً، بل صار مسرحًا لانفصال الإنسان عن کیانه.

أنّ أدونیس لا یکتفي بوصف الانهیار، بل یطرح نموذجًا بدیلًا، یتمثّل في السفر، لا کرحلة  غیر

القصیدة لا یفعل، لا  جسدیة، بل کتوق دائم نحو حلم غیر معرّف، معنى غیر مکتمل. الإنسان في

التقلیدیة،  هیقرأ، لا یتواصل إلا بقدر ما یعُززّ هذا السفر، وکأن کل نشاط حیاتي لا یُقاس بمعاییر

بل بما یضیفه إلى سؤال الوجود المفتوح. هنا یتحوّل السفر إلى إستراتیجیة وجودیة رمزیة تقاوم 

أما النهایة: أن یمُضي حیاتَه عائشًا على الثبات الممُلى وتفتح طریقًا إلى إعادة تشکیل المعنى. 

الشاعر في المطلق  رکزحافّة الممکن والمحتمل، فهي توجّه مرکزي للقصیدة ککل، حیث لا یتم

ولا في الحتمي، بل على تلک الحافّة التي تفصل الحلم عن الواقع، والتي یمکن للذات من خلالها 

 أن ترى، أن تسائل، أن تتحركّ ولو رمزیًّا.

یصبح الخطاب الشعري أداة تأویلیة تفکّک بنى السلطة من الداخل، وتعُید بناء علاقة  ،بهذا

الإنسان مع ذاته من خلال وعي مزدوج: وعي بالهیمنة، ووعي بضرورة خلق بدائل رمزیة. وهذا ما 

 سهمیجعل هذا المقطع تجلّیًا عمیقًا لفکرة فیرکلاف بأنّ الخطاب لا یعُبّر فقط عن الواقع، بل یُ

 .التفکیکي المشروع هذا عن ینفصل لا – النقدیة تجلیاته في –في تغییره عبر اللغة، وأن الشعر 

 بین جثة الهواء وخراب الأوطان: حوار أدونیس مع دوستویفسکي. 3-4

 دوستویفسکي یقول عن روسیا: کان«

 وطنٌ شاغِر إنّها

 یمکن، الیوم، أن یُقال ذلک عن الوطن العربيّ؟ هل

 ذاته: قبرك في –تویفسکي دوس أهنّئک،
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 إذاً، أخیراً، استطعتَ

 )843: 2018(أدونیس،  »ترمي عن کتفیکَ جثّةَ الهواء أن

هذین المقطعین، ینخرط الخطاب الشعري في مناورة ثقافیة رمزیة، یفتح فیها الشاعر قوساً  في

ط قوله عن روسیا من الحوار الضمني مع أحد أبرز رموز الأدب العالمي، فیودور دوستویفسکي، لیُسق

فضاء  منعلى الواقع العربيّ الراهن. الجملة المفتاحیة وطنٌ شاغر تُستعاد بوصفها نبوءة ممتدّة 

روسي إلى فضاء عربي، ومن القرن التاسع عشر إلى القرن الحادي والعشرین، في إشارة إلى تکرار 

 أنماط الانهیار والهشاشة في بنى الدولة والمجتمع.

یلي هذا الاقتباس لیس بریئًا؛ إنه سؤال تأمليّ ومحرضّ في آنٍ معًا، یفتح أفق الذي  الاستفهام

التأویل أمام القارئ لیقارن، دون تصریح مباشر، بین روسیا ما قبل الانهیار والإمبراطوریة العربیة 

لرمز، بین الواقع وا ةالحدیثة الغارقة في التمزق. عبر هذه البنیة، یعید الخطاب الشعري صیاغة العلاق

 بین الماضي والمستقبل، ویحوّل التاریخ إلى مرآة سیاسیة.

المقطع الحادي عشر، یتصاعد الخطاب من الاستدعاء إلى التحیة الساخرة: أهنّئک،  في

دوستویفسکي، في قبرك. هنا تنقلب العلاقة من استلهام إلى مفارقة؛ فالشاعر یُشیر إلى أنّ 

بء الوطن المهزوم، من جثّة الهواء التي کانت تثقل دوستویفسکي نفسه قد تحرر أخیرًا من ع

لوطن بوصفه فراغًا قاتلًا، جثة بلا جسد، ا عن تعبّر – الهواء جثّة –الموجعة  لصورةکتفیه. هذه ا

وحضورًا بلا أثر. الجثة هنا لا تُشیر إلى الموت الجسدي، بل إلى تحلّل الکینونة الجمعیة: وطن بلا 

 قلرمزیة. والهواء الذي کان یُفترض أن یکون فضاءً للحریة أصبح أث مشروع، بلا صوت، بلا طاقة

من التراب؛ وکأنّ الحیاد والصمت والفراغ تحوّلت إلى عبء أخلاقي وثقافي. هذه الصیاغة تختزن 

نقدًا مریرًا للواقع العربي، وتقدمّ توصیفًا للشلل الذي أصاب الذات الجمعیة، حیث باتت غیر قادرة لا 

 اج ولا على البناء.على الاحتج

ضوء التحلیل النقدي للخطاب، یتضّح أن أدونیس لا یکتفي بنقد السلطة أو الواقع  في

السیاسي، بل یمُارس نقدًا لخطاب الهویة والانتماء نفسه. فالوطن، في هذا المقطع، لم یعدُ مکانًا 

تفکیکي مزدوج: بل فکرة متآکلة، تحتاج إلى مراجعة جذریة. بهذا، ینخرط الخطاب في مشروع 

تفکیک الصورة التقلیدیة للوطن، وتفکیک الخطابات التي جعلت من هذه الصورة قیدًا للوعي لا 

محرکًا له. التحیة الموجهة إلى دوستویفسکي لیست تمجیدًا، بل توریة شعریة مرّة: لقد انتهیت من 

 للحدود،وار الثقافي العابر هذا العبء، أما نحن فما زلنا نرزح تحته. وهکذا، تصبح القصیدة ساحة للح

لکنها في الوقت ذاته، مرآة سوداء للذات المنکسرة، التي ترى في الآخر خلاصًا رمزیًا من أفقها 

 المسدود.

 جمال المتخیلَّ واحتراق المعنى: حین یتهکمّ الشقاء من ذاته. 3-5

 أیّها الصدّیق، واقعيّ کما تقول شقاؤك،«

 إذاً، أقلّ عذاباً أنت،

 أتخیّله شقاءٍ في العائشَ أنا – منيّ

 لي: قلْ
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 شررُ الصّورة ینبثق من جمر المعنى، هل

 هو شررُ المعنى ینبثق من جمرة الصّورة؟ أم

 تقولُ لي أیضاً: هل

 تستحقّ الحیاة أفکارٌ وأشیاءُ لماذا

 )843: 2018(أدونیس،  »تحبّ الحیاةَ ولا تملک شعریّتها؟ لا

هدًا شعریًا مفعمًا بالمفارقة والمرارة، تتقاطع فیه الذات هذا المقطع، یُقدمّ أدونیس مش في

المفکّکة مع الآخر المتخیّل، في حوار داخلي یستبطن أزمة الوعي أکثر مما یبحث عن جواب 

 لکخارجي. یبدأ النص بمقارنة بین شقاءین: شقاء الآخر الواقعي، وشقاء الشاعر المتخیل، لیقلب بذ

ر إلى الألم الواقعي کأشدّ أنواع العذاب. فالشقاء هنا لیس مادیا، بل المعادلة الکلاسیکیة التي تنظ

فکري، لغوي، وجودي، یتغذىّ من الحلم والصورة والتخییل. هذا التحوّل من الشقاء الملموس إلى 

الألم، بل یعید  نکرالشقاء المتخیل یمثّل لحظة انقلاب في تمثیل الذات المعذّبة. فالخطاب لا یُ

أفق رمزي مفتوح، یُبیح للمعنى أن یحترق في لغة مکثّفة، لا تنتمي إلى الواقع بقدر ما إنتاجه عبر 

تنتمي إلى الصراع مع شروط تمثیله. وهنا تبدأ لعبة الصورة والمعنى، الجمر والشرر، بوصفها 

 استعارات لحالة وجودیة تصُورّ الشاعر کمن یحترق في داخل اللغة لا خارجها.

 لا – العکس؟ أم المعنى، جمر من ینبثق الصورة شرر هل –لنص المحوري في ا السؤال

قة بین الشکل والمضمون، بین التجربة العلا تفجیر إلى بل جمالیة، حقیقة تقریر إلى یهدف

والتمثیل. هذا السؤال یحُیل إلى مرکز اشتغال أدونیس: کیف تولد الکثافة الشعریة؟ وهل ما یُشعل 

المعنى أم الإیقاع؟ وهو سؤال ینتمي إلى قلب مشروع الحداثة  الفکرة أم الصورة؟ والتجربة ه

 الشعریة بوصفه فعلًا تفکیکیًا للمألوف.

ینتقل النص إلى مساءلة أخرى أکثر حدّة، تتعلقّ بـالجدوى: لماذا تستحقّ الحیاة أفکار  ثم

عة لسلطة وأشیاء لا تحب الحیاة؟ السؤال هنا یعري بؤس الواقع المعاصر، حیث تغدو الحیاة خاض

مفاهیم وأشیاء قاسیة، غیر شعریة، لا تنتج الأمل بل تدیره. الخطاب بذلک یعکس انفصالًا بین 

والواقع، بین القیم الجمالیة والوقائع الخشنة التي تتحکمّ بمصیر الإنسان المعاصر. وبالعودة  الشعر

یسائل الواقع من داخل إلى التحلیل النقدي للخطاب، یتّضح أن النص لا یتوقفّ عند مجازاته، بل 

اللغة، ویکشف عن علاقات القوّة الرمزیة بین ما یجب أن یکون حیًّا ومعنى، وبین ما یفرض نفسه 

واقعًا بلا روح. في هذا الإطار، تصُبح اللغة نفسها مسرحًا للتمزقّ: هي منبع الشقاء ومجاله في آنٍ 

 واحد.

ل بوصفه سؤالًا مشتعلاً، والقصیدة لیست تأملاً في هذا المقطع لا یُقدَّم بوصفه جاهزًا، ب المعنى

فقط، بل مقاومة رمزیة ضد احتکار الأشیاء للحیاة، وضد تهشیم الشعّري في زمن لم یعدُ یعترف 

القصیدة،  ابإلا بما هو نافع، سائد، قابل للاستعمال. إنّ هذا المقطع یُشکلّ حلقة مفصلیة في خط

ملیة، ویعُمقّ المسافة بین الذات والعالم، لا لتکریس إذ یدفع بالوعي إلى أقصى حافاته التأ

الانفصال، بل لإعادة تشکیل العلاقة بین التخییل والواقع، بین الشعر والسلطة، بین الحیاة وأعدائها 

 غیر المرئیین.
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 المثقف بین الولاء والانشقاق: صداقة الإیدیولوجیا وعداوة الجمال. 3-6

 الأخلاق –صدیقه یتمحور حول الجماعة  شعر«

 الحریة –عدوّه یتمحور حول الذات  وشعر

 لا یستطیع إلا أن یقف إلى جانب عدوّه فنیا،

 لا یستطیع إلا أن یقف إلى جانب صدیقه إیدیولوجیا،

 )844: 2018(أدونیس، »هو إذا؟ً وماذا نقول فیه؟ أین

داخلي. الشاعر لا هذا المقطع المقتضب المشبع بالمفارقة، یبلغ الخطاب ذروة تمزقّه ال في

یتحدثّ عن الآخر، بل عن الذات المفکّکة التي تقف عند تقاطع قیميّ وجماليّ خطیر: بین ما تحُبّه 

. هنا، یتحوّل جماعةلغویًّا، وما تؤمن به جماعیًّا؛ بین الانحیاز للحریة الفردیة، والانتماء إلى أخلاق ال

ه المفکّر أو المبدع العربي حین یُطلب منه المقطع إلى صورة مصغّرة للصراع الوجودي الذي یعیش

 أن یکون في آنٍ معًا حراًّ ومؤمنًا، ثائرًا ومنتمیًا.

الثنائیة واضحة: الجماعة مقابل الذات، الأخلاق مقابل الحریة، الصداقة مقابل العداوة، الفن  البنیة

، بل تُطرَح في أفق مقابل الإیدیولوجیا. لکن هذه الثنائیات لا تُبنى في النص کضدّیات نهائیة

وماذا نقول  ؟الاحتمال والتعلیق واللایقین. إنها لیست لحظة حسم، بل لحظة سؤال: أین هو إذًا

فیه؟ فبدل أن یقدم أجوبة، یُفجرّ النص صراع الهویة الفکریة داخل الشاعر أو المثقف، ویعرّي 

ي للخطاب، لا یتعامل النص استحالته على الانتماء الکامل لأي جهة. من وجهة نظر التحلیل النقد

. فهو یعُید تشکیل ثقافیةمع اللغة باعتبارها أداة وصف، بل باعتبارها أداة مساءلةٍ للانحیازات ال

العلاقة بین الذات والخطابات السائدة، لیس من خلال الانتماء أو الانفصال، بل من خلال الوقوف 

 الحریة والانضباط، بین الرغبة والواجب. على الحافة: في مساحة رمادیة بین الفن والسیاسة، بین

في النص هو أن صداقة الإیدیولوجیا تُقابَل بعداوة الجمال، ما یکشف أن الانتماء  المثیر

 ما المقابل، في. الذات یحُررّ شعریًا خطابًا بالضرورة یُنتج لا – نبله رغم –السیاسي أو الأخلاقي 

: المبدع قد قةمحررًّا. وبذلک، یدخل النص في مفارقة مقلبدو عداوة فکریة، قد یحمل نداءً جمالیًا ی

 یجد نفسه أقرب فنیًّا إلى من یخالفه إیدیولوجیًّا، وأبعد لغویًّا عن من یتفق معه أخلاقیًّا.

الأخیرة أین هو إذن؟ وماذا نقول فیه؟ لیست استفهامًا، بل صرخة وجودیة، لا تعني  العبارة

نفسها عن الإمساك بهذا الموقع الهجین. الشاعر لیس هنا ولا  الحیرة فقط، بل تعني غیاب اللغة

هناك، لا یمکن تصنیفه، ولا یمکن تحدید موقعه بخطاب جاهز. وهذا ما یجعل النص نفسه 

لتصنیفات الهویة والانتماء والخطاب المغلق. في ضوء هذا التحلیل، یتحوّل النص  فضًایمارس ر

نتماءاتها القدیمة دون أن تعثر بعدُ على انتماء بدیل. وبهذا، إلى مرآة للذات الحدیثة التي تفکّک ا

القیم،  فیهیجُسدّ المقطع وعیًا نقدیًّا عمیقًا بالتمزق الداخلي الذي یعیشه الکاتب في زمن تتصارع 

 ویضیع فیه المعنى بین جاذبیة الجمال وضغوط الانتماء.

 شمّس والدمعلى تخوم الجرح والهاویة: الذات المتشظیّة بین ال. 3-7

 أعرف إن کان اللیل العربي یزدوج في حیاة العرب کما یزدوج في حیاتي لا«

 لموتٍ مضى ولیلًا لموتٍ آتٍ لیلًا
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 أعرف إن کانت الشمس العربیة تتمزقّ في أجسادهم کما تتمزقّ في جسدي لا

 أنّ الإنسان غیر الحر یعیش کمثل طائر بلا أجنحة، ولا یحتاج إلیه الفضاء أعرف

 یطیب لي أن أترك الذروات إلى من یشاء، وأنصرف إلى التوغُّل قبضًا على الهاویة اهکذ

 قسمّ عروة بن الورد جسمه في جسوم کثیرة وکما

 لي أن أوزّع نفسي على الأشیاء، خصوصًا على تلک التي لا تتوقّف جراحُها عن النزیف یطیب

 ته على شقائق النعمان العربیّةقد حلمتُ بأنّني أبحت لدمي أن ینثر ما یشاء من حمر وکنت

 )845-844: 2018(أدونیس، »هي نفسها الشقائق التي نبتت في الأسطورة من دم أدونیس التي

هذا المقطع، یُشکّل الخطاب الشعري لحظة قصوى من التماهي بین الذات والفضاء  في

والموت والحرمان. التساؤل العربي، لیس بوصفه مکاناً جغرافیًا، بل مجالًا رمزیاً یتناوب علیه اللیل 

 الفرديالأول لیس استنکاریًا ولا معرفیًا، بل تعبیر عن قطیعة داخلیة بین الشاعر وناسه، بین وعیه 

ووعي الجماعة. فاللیل العربي لا یعُرَف ما إذا کان مشترکًا، لأن الشاعر یعیشه ازدواجًا مأساویًا: 

 .موتٌ سابق، وموتٌ لاحق، ولا مجال للفجر بینهما

البنیة نفسها في صورة الشمس، التي تمزقّ جسده، وتُطرح کعلامة للحیاة التي تحولّت  تتکررّ

إلى أداة ألم. هنا ینتج النصّ خطابًا مضُادًا للصور المتفائلة عن الفجر والنور العربي، ویُقیم تشبیهًا 

بانتقاله من المجاز  صلنمرعبًا بین الضوء والألم، في قلب فنيّ للمعجم الشعري المألوف. یُفاجئنا ا

الجمعي إلى التقریري: أعرف أنّ الإنسان غیر الحر یعیش کمثل طائر بلا أجنحة، ولا یحتاج إلیه 

الفضاء. في هذه العبارة یتحققّ الانکشاف التام: الکائن المستلب لا یحتاج حریته، لأن البنیة التي 

اب الشعري مستوى التبیین السیاسي للوعي أنتجته قد أقنعته بأنه لا حاجة له بها. وهنا یبلغ الخط

 المستقیل، حیث یتحدث النص بلغة رمزیة من جهة، وحجّة نقدیة من جهة أخرى.

عبارة الذروات والهاویة، یختار الشاعر موقعًا صادمًا للذات: هو لا یبحث عن المجد ولا عن  في

ویة لیس یأسًا بل مشروعاً العلو، بل عن الغوص في أعماق السقوط الوجودي. إنّ قبضه على الها

تأملیًا، یتجاوز الانخراط في الهویات الجاهزة والانتصارات الزائفة. هذه الرؤیة تتماشى تمامًا مع 

الخطاب المضاد الذي یسعى التحلیل النقدي للخطاب إلى رصده: خطاب یُفکّک المرکز ویرى في 

لمقطع إلى ذروته الرمزیة باستحضار الهامش موقعًا أکثر صدقًا في التعبیر عن الکینونة. ویصل ا

الشاعر لا  نعروة بن الورد، الذي قسمّ جسده في جسوم کثیرة، کنایة عن البذل والعطاء. غیر أ

یتحدثّ عن جسد مادي، بل عن الذات الشعریّة نفسها، التي یوزّعها على الأشیاء، لا لامتلاکها بل 

ریف التضامن الشعري، لیس بوصفه نصرة لمشارکتها جراحها. ومن خلال هذا التوزیع، یعید تع

 سیاسیة، بل مشارکة وجودیة في النزیف الکوني.

الختام، تُستحضر أسطورة أدونیس وشقائق النعمان، لتکتمل الدائرة بین الدم والجمال، بین  في

الجرح والزهر، بین الأسطورة والتاریخ. فدم الشاعر، کدم الإله الأسطوري، یتحوّل إلى زهر، لکنّه 

له إلى  لهر عربي هذه المرّة. هذا التوازي بین الأسطورة والواقع لیس تجمیلًا للدم، بل تحویز

علامة رمزیة تتحدى الابتذال السیاسي، وتستعید طاقته الشعریة في المقاومة. وهکذا، یتحولّ 

الخطاب من سرد للیأس إلى مشروع لغوي لمساءلة المصیر، ومن تأمّل فردي إلى فعل شعري 



 ... وفق تحلیلیة مقاربة: دونیسلأ »الإسلامیة؟ –مدارات أورکسترا الحرب المئة سنة الإسلامیة «تمثیل المجتمع وإعادة تشکیله في قصیدة  19

 یمُکنتشکیل العلاقة بین الذات والواقع، بین الشاعر وجراح أمّته. وفي ضوء هذا التأویل، یعید 

القول إن هذا المقطع یمثل التجسید الأعمق لفکرة أن الخطاب الشعري في السیاق العربي لا 

 یصف الواقع، بل یصرخ فیه، ویعید خلقه رمزیًا کي یصیر مرئیًّا وممکنًا.

 اسة الغیب: الإنسان في مواجهة المصیر المصنوعتفکیک الحتمیّة وقد3-8

نردَ في ید الغیب. النرد مخلوق لید الأرض.واللاعبون هم أولئک الذین یذوِّبون کیان اللحظة  لا«

 )845: 2018(أدونیس، »في حبر الرّغبات.

نیس هذه العبارة الافتتاحیة التي تأتي بعد سلسلة من المقاطع الکونیة والتأملیة، ینقضّ أدو في

على واحدة من أکثر المقولات رواجًا في الخطاب الثقافي العربي: میتافیزیقا الغیب والحظ. فهو 

في  سلی —مصادفة والمجهول لل التقلیدي الرمز هذا —یعلن، بنبرة تقریریة حاسمة، أن النرد 

ى الأرض ید الغیب، بل في ید الأرض، في ید الإنسان لا في ید السماء. هذا التحوّل من الغیب إل

لا یعني فقط تبنيّ منظور وجودي، بل یعني خلخلة بنیة خطابیة کاملة تقوم على نزع الفاعلیة عن 

إلى  لاختیارالإنسان. إنّه یقوضّ فکرة المصیر الخارجي الذي یتحکمّ بالحیاة، ویعید الفعل وا

 الإنسان الأرضي، الذي لا ینتظر بل یلعب، لا یخضع بل یقررّ.

قیقیون في هذا الکون، فهم لیسوا أولئک الذین یتلقّون الأقدار، بل أولئک اللاعبون الح أما

الذین یذوّبون اللحظة في حبر الرغبة. إنها استعارة مذهلة، تعُبّر عن عملیة تحویل الزمن الخام إلى 

یحیل  لانصّ وجوديّ، حیث تصبح اللحظة کتلة حیّة من الرغبة، لا مجرّد وقت یمر. الحبر هنا 

(أنظر: ابة التقلیدیة، بل إلى جسد اللغة الذي یُخطّ بالانفعال، بالشهوة، بالخلق المستمر. إلى الکت

 )2017:9أحمد،

منظور التحلیل النقدي للخطاب، یعُید هذا المقطع تشکیل العلاقة بین الزمن والذات  ومن

للحظة، تحویلٌ دائم  واللغة: فالفعل البشري لم یعدُ تکرارًا أو ردّة فعل، بل هو إعادة صیاغة مستمرّة

 یهیمنللمعطى إلى الممکن. وهذه الرؤیة تتعارض مع خطاب الطاعة، والتسلیم، والانتظار الذي 

 على کثیر من النصوص الدینیة والسیاسیة في الثقافة السائدة.

لا یعبّر فقط عن لحظة تمرّد وجودي، بل یُنتج خطابًا بدیلاً للحریة والمسؤولیة، حیث  المقطع

الغیب مصدرًا للقرار، بل یکون الإنسان هو من یُنتج معناه، یُلعب نرده، ویخطّ حبره.  لا یکون

 غبةواللاعب هنا لیس المقامر، بل المبدع، الذي یتعامل مع الحیاة لا کمقامرة، بل کمشروع ر

وإرادة.بهذا، یمُکن القول إن هذا المقطع یشکّل إعلانًا شعریًا عن سیادة الإنسان الخلّاق، وعن 

 انتقال السلطة الرمزیة من الغیب إلى اللغة، من الانتظار إلى الکتابة، من التلقيّ إلى الرغبة.

 تعلیم الرقص على الأرض: تفکیک المعرفة واستعادة الجسد. 3-9

لک، أنت یا من تسألني عن الحیاة، أن تمضي حیاتک في المدرسة التي تعلمّک یومیا کیف  خیر«

(أدونیس، »ها، وکیف ترافقها حافیة القدمین إلى حلبة الرقص الکوني. تنتزع قدمي الأرض من خفّ

2018 :845( 

هذا المقطع بنداء تأنیبي موجه إلى الذات التي تسأل عن الحیاة بوصفها لغزًا خارجیًا أو  یبدأ

مسألة معرفیة، لیقترح الشاعر بدیلًا جذریًا: لا تسأل عن الحیاة، بل عشها کرقصة، لا کمبحث 



 20                                                                       46عدد متوالي - 1404 شتاء، 4 العدد 17الأدب العربي ، السنة ،

هنا، تنتقل المعرفة من کونها معلومة إلى کونها تمرینًا یومیًا، حسیًا، جسدیًا. المدرسة هنا فلسفي. 

لیست مؤسسة تعلیمیة تقلیدیة، بل رمزا لخبرة یومیة تُکتسب لا من الکتب، بل من التحررّ من 

ى ثقل الأرض، من رتابتها، من صلابتها. انتزاع القدمین من خفّ الأرض هو فعل رمزي یُشیر إل

 تفکیک العلاقة النفعیة والثابتة مع الواقع، وتحویلها إلى علاقة لعب، انسیاب، وخفة.

في هذا المقطع لیست موطنًا للثبات أو الإنتاج، بل شریکة في الرقص، في المتعة، في  الأرض

ط تعُبّر عن علاقة حمیمیة، غیر محمیة، لا تحدهّا وسائ» مرافقتها حافیة القدمین«الحرکة الکونیة. 

مباشر مع  سصناعیة. الحفاء هنا لیس فقرًا أو ضعفًا، بل تحررّا من الوساطة، عودة إلى الأصل، تما

 العالم.

لا یقوم على المعنى بل على » الحیاة«هذا السیاق، یُنتجِ الخطاب الشعري أفقًا بدیلًا لفهم  وفي

ف للخطاب بوصفه ممارسة التجربة، لا على الغایة بل على الإیقاع. وهذا یتقاطع مع تحلیل فیرکلا

لیست مسألة  یاةفالح .)18م: 2016 رکلاف،ی(أنظر:ف اجتماعیة تعُید تشکیل العلاقات بین الفرد والعالم

ذهنیة، بل هي سلسلة من العلاقات الجسدیة واللغویة والانفعالیة تُبنى عبر الأداء والتکرار 

 والاختیار.

من أشکال السلطة المعرفیة التي تختزل الحیاة المعنى، یصبح هذا المقطع تفکیکًا لشکل  بهذا

في سؤال مجرّد، واستبداله بخطاب جسديّ، إیقاعيّ، یربط بین الإنسان والکون لا عبر السّیطرة، 

بل عبر الانسجام. في ضوء هذا التحلیل، یمکن اعتبار المقطع دعوة صریحة إلى تعلمّ الحیاة من 

ه نصّ یحُوّل المعرفة إلى رقصة، والأرض إلى شریکة، خلال ممارستها، لا من خلال تعریفها. إنّ

 والعیش إلى فنّ متحررّ من الطاعة العقلیة، ومن الانفصال عن الجسد.

 الإصغاء إلى ما یخُلخل: اللغة کعاصفة لا کعکّاز3-10

 تعُر أذنیک إلا لحبر تجن أمواجه لا«

(أدونیس،  »طي أیدیها إلا للعواصفتعُرهما إلا لحبّار الشهوات. لکلمات ترفض العکاکیز،ولا تع لا

2018 :845(. 

الإنشائیة هنا أمریة، لکنها لیست موجّهة من سلطة إلى تلمیذ، بل من ذات شعریة  الصیغة

تعاني من الفوضى والتمزقّ إلى متلقٍّ یُفترض أن یُشارکها التمرّد. إنها دعوة لاختیار جهة الإصغاء: 

 یس کل خطاب صالحًا للعبور إلى الوعي.فلیس کل ما یُقال یستحق أن یسُمعَ، ول

الشاعر تعریف الشرط الشعري الذي یستحق الإصغاء: أن یکون حبرًا مجنونًا، حبّاراً  یعُید

للشهوات، کلماتٍ ترفض العکازات. هذه الاستعارات لا تُراکم المجاز لأجل الجمالیة فقط، بل 

 أو نصیحة. تُفکّک خطابًا کاملًا عن الأدب کأداة إصلاح، أو هدایة،

المجنون رمز للانفجار الداخلي، للحساسیة المفرطة، للشعر الخارج من معاناة لا من  الحبر

حسابات لغویة. وحبّار الشهوات هو مَن یکتب بجسده، لا بعقله فقط، ومن یضخّ في اللغة حرارة 

، والکتابة الرغبة، لا برودة العقلنة. هنا یظهر تعارض جوهري بین الکتابة کطقس مقدّس تقلیدي

فهي کلمات لا تستند إلى سلطة » الکلمات التي ترفض العکاکیز«وجودیة حارقة.أما  کمغامرة

سابقة، لا إلى تراث جامد، ولا إلى تقالید محفوظة. هي کلمات تمشي وحدها، ترتجف، تنهار، 
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 ابداع، لأنهلکنها لا تقبل أن تُسند إلا بالعاصفة. العاصفة هنا لیست دمارًا، بل شرطًا حیویًا للإ

 وحدها تعُید ترتیب الأشیاء لا وفق نظامها القدیم، بل وفق طاقتها الجدیدة.

منظور التحلیل النقدي للخطاب، هذا المقطع ینتج خطابًا مضاداً للمؤسسات الرمزیة التي  من

لى تروّج للغة منضبطة، آمنة، تعلیمیة. بل یُقدمّ نموذجًا للغة تشکّل خطرًا على النظام: خطرًا ع

الأدب المطمئن، وعلى السلطة الثقافیة التي تعید إنتاج الواقع دون أن تُزعزعه. وبذلک، لا یکتفي 

أدونیس برفض الخطابات المهیمنة، بل یُقدمّ بدیلًا شعریاً یُربک، یجَُن، یشتعل، ویکتب بالعاصفة 

ضد ما هو سائد،  لا بالقلم. وفي هذا النص، الإصغاء لیس استهلاکًا، بل انخراط في تمرّد لغوي

 ومهادن، ومکرور.

 القناع لیس ستَرًا بل خطابٌ: الجسد بوصفه نصاً ناطقاً. 3-11

 ثمّة أقنعة تلثمّ خلایا الجسد بلى«

 انشقّ القناع إلى اثنین: واحد للحجب وربمّا

 لکي یعرّف الغیب بأحواله وآخر

 تتکلم هي أیضًا أقنعة

 )846-845: 2018(أدونیس،  »ملیئة بکتب النجوم وشفاهها

هذا المقطع، یتحوّل القناع من أداة إخفاء إلى أداة دلالة. فلیس القناع هنا مجرد حجابٍ  في

یحجب، بل هو کائن حيّ، فاعل، مزدوج الوظیفة. إنه یخُفي، لکنه أیضًا یُفصح، ینطق، ویتحدث 

أنّ  عنيالجسد، ما یبلسان الغیب، أو عنه. هذه الأقنعة لا تغُطي ملامح الجسد فقط، بل تلثمّ خلایا 

الخفاء لیس سطحیا بل عمیقا، یدخل في النسیج البیولوجي للإنسان. ومع ذلک، فإن هذا الخفاء لا 

یُلغي وظیفة الدلالة، بل یؤسّس لها: فالقناع الذي یخُفي هو نفسه ما یُتیح الکشف الرمزي. یتعمقّ 

عریف للغیب. وهنا یبلغ الخطاب الشعري التوتر حین ینشقّ القناع إلى اثنین: الأول حجب، والثاني ت

بعُدًا صوفیًّا تأویلیًّا، إذ یصبح القناع وسیلة للتواصل مع ما لا یُرى، ما لا یُقال. إنهّ لا یعُرّف الغیب 

للعقل، بل یعرض أحواله، کمن یحُیل القارئ إلى إمکانیة فهمٍ رمزيّ لما هو متعالٍ. من الناحیة 

. فهي لیست أدوات جامدة، بل شخصیات ناطقة، شفاهها نلى مُتکلمّیالتداولیة، تتحوّل الأقنعة إ

ملیئة بکتب النجوم. هذه العبارة الأخیرة غایة في الکثافة: الشفاه تتکلمّ، ولکنها لا تتکلمّ بلسان 

 الناس، بل بحروف الکون، وخرائط الکواکب، وکتب الأبراج.

وهم الشفافیة اللغویة. فلا الجسد یُقال ضوء التحلیل النقدي للخطاب، هذا المقطع یُفکّک  وفي

کما هو، ولا المعنى یصل مباشرًا، ولا اللغة تُفهم دون أقنعتها. اللغة في نظر أدونیس هي قناع 

أو  واضحةیتکلمّ، وصمتٌ ینطق، وحجابٌ یضُيء. وعبر هذه البنیة، لا یقدمّ الخطاب الشعري ذاتًا 

ا، انقسامًا، تکاثراً لأقنعة تتحدث بلغات مختلفة، بعضها هویة واحدة، بل یعرّف الذات بوصفها تعدّدً

ینفتح المقطع على فهم بدیل للوجود واللغة، یرى أن الحقیقة لا تظهر  ةیأرضي، وبعضها کونيّ. نها

في الکشف المباشر، بل في التراکم الرمزي، في الأقنعة الناطقة، وفي اللغة التي لا تقول کل شيء 

 یُقال. لکنها تُلمحّ إلى ما لا

 انسحاب الکائنات الکبرى: لحظة التعب الکوني. 12-3
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 ساعةُ التعب إنّها«

 )846-845: 2018(أدونیس،  »نفسُه یفيء إلى الظلّ الشجر

النصّ بإعلان زمني حاسم: إنها ساعة التعب. لا یقال من المتعب، ولا ما سبب التعب،  یفتتح

لصمت هنا یتکلم. لکن الاستعارة التالیة تملأ الفراغ ولا إن کان الجسد أو الروح، الذات أو العالم. ا

الثبات،  لقوة،وتؤسّس لنبرة کونّیة متأملة: الشجر نفسه یفيء إلى الظلّ. الشجرة، کرمز للحیاة، ا

الجذر، والتحمّل، تصبح هنا کائنًا متعبًا، یبحث عن ظلّه، أي عن حضنٍ یحمیه من انکشاف النور 

ا لا یصُیب الإنسان فقط، بل یمتدّ إلى الأشجار، إلى الطبیعة، إلى والحرّ والضوء. إنّ التعب هن

 العناصر، وکأنّ الکون کلّه بلغ ذروته وأخذ ینسحب.

هذا السطر الثاني، نجد تشخیصًا للطبیعة: الشجر یفيء، وهي کلمة قرآنیة وشعریة تقلیدیة،  في

وز المعنى الاصطلاحي إلى بعُد تعني الرجوع إلى الظلّ طلبًا للراحة. لکن في هذا السیاق، یتجا

الضوء.  شدةرمزي: حتى الکائنات الثابتة، الکبیرة، القویة، لم تعد قادرة على تحمّل ثقل الوجود أو 

من منظور التحلیل النقدي للخطاب، هذا المقطع لا یحمل موقفًا سیاسیًا أو تفکیکًا مباشرًا للسلطة، 

لا القوّة دائمة، ولا الصبر مطلق، ولا حتى الطبیعة لکنه یعُید بناء أفق إدراکي مختلف للعالم: 

محصّنة ضد الإنهاك. فالجمال نفسه یتعب، ویبحث عن مأوى، وهذا یمنح المشاعر الفردیة بعدًا 

 کونیًا، ویضفي على الهروب أو الانسحاب شرعیة وجودیة.

اجهة: لحظة تأمل لحظة شعریة تجسدّ ما بعد الصراع، بعد الأسئلة، بعد العاصفة، بعد المو إنها

في أن التعب، حتى وإن کان عارًا في منطق القوة، فهو اعتراف بشريّ نقي، یُشارك فیه الإنسان 

 الکائنات الأخرى، ویصیر جزءًا من تعب الوجود نفسه.

 نداء مباشر إلى أبي العلاء المعريّ. 13-3

 أخي، یا أبا العلاء یا«

 المسافرُ في حیرةٍ وفي ظلمةٍ أیّها

 )846-845: 2018(أدونیس،  »عن ضیاء السماء سائلاً

هذه الاستعادة، لا یظهر المعريّ کرمز تاریخي، بل کـ أخ شخصي، شریک في الحیرة،  في

والنفي، والبحث. کأن أدونیس یمدّ جسور القرابة المعنویة معه، ویجد فیه مرآة لحال الإنسان 

، فلا یجده.وهنا تعود الأرض العربي المعاصر: مسافر في عتمة، یبحث عن ضوء فوق الأرض

 :مةبصورتها الصاد

 الأرض منذورةٌ للشقاء إنها«

 قلتَ، یا سیدي  مثلما

 یا أخي  

 )846-845(المصدر نفسه:  »یا أبا العلاءْ 

المناداة ثلاثًا، تتکثّف بین الرسمیة (یا سیدي) والحمیمیة (یا أخي)، فیخُتتم المقطع  تتکررّ

واب بصیرة أبي العلاء، واعترافٌ ضمنيٌ بعدم جدوى الحلم القدیم باعتراف مزدوج: اعترافٌ بـ ص

 إعادةبتغییر الواقع الجذري.من منظور التحلیل النقدي للخطاب، یغُلق هذا المقطع القصیدة بـ 
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تثبیت الوعي في موقعه المأساوي، لکن دون أن یکون هذا تثبیتًا للهیمنة، بل اعترافًا نقدیًا. إنه نوع 

ذي لا یؤدي إلى الصمت، بل إلى وعي جدید متواضع، بعید عن الادّعاء من الإنهاك ال

 والخلاصات الکُبرى.

هنا لا یقدمّ مشروعًا ثوریًا أو بدیلًا مباشرًا، بل یُقويّ الحسّ النقدي من خلال التحالف  الشاعر

شکلٌ  مع الشکّ، مع الألم، مع سؤال لا یکتمل، وصوت لا یزعم امتلاك الحقیقة. وهذا بحدّ ذاته

 لخطاب الذي یزعم امتلاك الأجوبة.من المقاومة الرمزیة ضدّ الخطاب المطمئن، ا

 البحث نتائج.4

من خلال هذا البحث، الذي اعتمد التحلیل النقدي للخطاب کما طورّه نورمان فیرکلاف، أنّ  یتبیّن

 تجربة لتمثّ لأدونیس »الإسلامیة؟ –مدارات أورکسترا الحرب المئة سنة الإسلامیة «قصیدة 

 عادةوإ العربي الواقع تفکیک في فاعلة رمزیة ممارسة لتصبح الجمالي التعبیر حدود تتجاوز شعریة

تشکیله. وقد أظهر تحلیل الخطاب الشعري في هذه القصیدة أن أدونیس لا یکتفي بتمثیل 

ة بوصفها التمزقّات السیاسیة والاجتماعیة التي تعصف بالمجتمع العربي، بل یستخدم اللغة الشعری

 أداةً لنقد الخطابات السائدة، وکشف آلیات الهیمنة، وفتح أفق جدید للفهم والتأویل.

أظهر التحلیل أن أدونیس لا یکتفي بتمثیل التمزقّات السیاسیة والاجتماعیة في المجتمع 

العربي، بل یوظّف اللغة الشعریة کأداة نقدیة تفکّک الخطابات السائدة وتکشف آلیات 

تجاه  عيلاستعارات الکثیفة، والاستفهام التوتّري، والصور المرکّبة تعُید تشکیل الوعي الجمالهیمنة.ا

مفاهیم الهویة، والسلطة، والانتماء.الصور الرمزیة مثل الشبکة التي تُمسک بالرأس والربیع العربيّ 

ي الذي یتحوّل إلى أورکسترا مسلحّة تعبّر عن قوى خطابیة متشابکة تعمل على قمع الوع

والإیدیولوجیة،  قافیةوتوجیهه قسراً.الذات الشاعرة تظهر بوصفها کیانًا مقاومًا یتمرد على القوالب الث

ویسعى إلى خلق وجود مستقل خارج منطق الطاعة والاصطفاف.تطبیق مراحل التحلیل النقدي 

ارضة له، للخطاب (الوصف، التفسیر، التبیین) کشف أن القصیدة لیست مجرد انعکاس للواقع، بل مع

رمزیة  ارسةوتعمل على تولید خطاب بدیل یواجه خطاب الهیمنة.النص الشعري یتحول إلى مم

فاعلة تعُید بناء العلاقات بین الإنسان والتاریخ، وبین الذات والمجتمع، وبین الفرد 

والمقدّس.أدونیس یکتب من موقع شعریة المقاومة الرمزیة التي تستخدم اللغة کحیّز للصراع 

في  الحدیثزي بین قوى السیطرة وإمکانات التحررّ.القصیدة تقدمّ نموذجًا حیًا لإمکانات الشعر الرم

تفکیک الخطاب المهیمن، وإنتاج خطاب جدید یسهم في صناعة وعي جمعي أکثر نقدًا وتحررًا، 

 .يالإسلام–خصوصًا في سیاق التحولاّت الکبرى والصراع الإسلامي

 والمراجع المصادر

 .نییدارالعلم للملا روت،ی، ب»في الشّعر ةیّوبنی دراسة–الخفاء والتّجلي  ةیّجدل«)،1979ال، (کم ب،یأبود

 ، القاهرة، دار الشروق.»الهویة والصراع في الخطاب السیاسي العربي«)، 2016سعدة، محمود ( أبو

 لیرسالة لن ،»لیوالتشّک ایمقاربة في الرّؤ-سیأدون یلد ةیّوعي الحداثة والتجربة الشّعر«)، 2017بلوحي،( أحمد،

 الجزائر.  ابس،یال لاليیشهادة دکتوراه، جامعة ج
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  چکیده

 یبرا یصرفاً ابزار گریدر ساختار و عملکرد خود داشته است. شعر د یقیعم یدگرگون یشعر عرب ر،یاخ یها در دهه

 یساختارها یافشا ت،یسوال بردن واقع ریز یبرا یمحور یبلکه گفتمان ست،ین یشخص ای یشناخت ییبایز انیب

تجربه  نه،یزم نی. در اپاشد یرا از هم م باست که جوامع عر یاسیو س یفرهنگ یها تنش ییپنهان قدرت و بازنما

بلکه  رود، یصرف م ییکه فراتر از بازنما شود یبرجسته م یستیاز شعر مدرن شرفتهیپ ییبه عنوان الگو سیشاعر آدون

. پردازد یم یانتقاد یریتفس یها روش قیغالب از طر کیدئولوژیو ا یفرهنگ یساختارها دیو بازتول یبه ساختارشکن

کننده  تلاش است که منعکس نیاز ا ایگو یا نمونه »؟یارکستر جنگ صد ساله اسلام یمدارها« عنوانشعر او با 

 تیو هو خیتار ت،یانسان نیشاعرانه است که رابطه ب یافق جادیا یسلطه و تلاش برا یها ستمیس هیلمبارزه خود ع

 رییشعر چگونه به تغ نی: گفتمان شاعرانه در اشود یآغاز م یسوال اساس کیبا  قیتحق نی. ادهد یشکل م رییرا تغ

 ک،یدئولوژیو تکرار ا یا شهیکل یها ییدر جهان عرب، به دور از بازنما یفرهنگ یها تیو هو یجمع یشکل آگاه

خلق  یاست که متن برا ینیشاعرانه و نماد یابزارها یبررس یپژوهش در پ نیمنظر، ا نیاز ا کند؟ یکمک م

که از  یانتقاد ینگاه قیاز طر کند، یم یتلاق تیقدرت، خود و واقع میکه با مفاه ردیگ یمتفاوت به کار م یگفتمان

که  یگفتمان انتقاد لیپژوهش با استفاده از روش تحل نی. ارسد یم نیدرون نماد فراتر رفته و به یاسیسطح س

 یرهاسازوکا ح،یو توض ریتفس ف،یسه مرحله توص قیتوسط نورمن فرکلاف توسعه داده شده است، از طر

 جینتا. کند یرا آشکار م رامونیپ یاسیو س یفرهنگ ،یاجتماع یها نهیمعنا در متن و ارتباط آن با زم یریگ شکل

و  ریتصاو قیبلکه آن را از طر کند، یرا منعکس م تیشعر نه تنها واقع نیپژوهش نشان داد که گفتمان شاعرانه در ا

که از  کند یباز م یدیجد یآگاه یو راه را برا کند یم دیبازتولهستند،  ریدرگ نیکه در مقاومت نماد ییها استعاره

گفتمان غالب ارائه  یها تیخود از محدود ییقدرت و رها دنیبرچ یرارا ب یو امکانات انتقاد رود یانزوا فراتر م

  .دهد یم

 .شعر مدرن ،یگفتمان انتقاد لیتحل س،یگفتمان شاعرانه، آدون کلیدی: هایهواژ

 



Journal of Adab-e-Arabi   Vol. 17, No. 4, Winter, Serial No.46-2026 

 
Psychological Analysis of the Characters in the Play "Mother's Salam" by 

Fatima Al-Abdullah Based on Gordon Allport's Theory 
Isa ZareDorniani 1

, Ali Asvadi 2 
1.Corresponding Author, Department of Arabic Language and Literature, University of Kharazmi, Tehran. Iran. E-

mail: isazaredorniani@khu.ac.ir  

2. Department of Arabic  Language and Literature, University of  Kharazmi, Tehran. Iran. E-mail: asvadi@khu.ac.ir 

 
 

 
Cite this The Author(s): Zare.I and Asvadi A., (2026) Psychological analysis of the characters in the play "Mother's Salam" by 

Fatima Al-Abdullah based on Gordon Allport's theory: Journal of Adab-e-Arabi  (Arabic Literature-Scientific)  Vol. 17, No. 4, 

Winter, Serial No.46- (27-47). https://jalit.ut.ac.ir/article_102851.html?lang=en 

 Publisher: Unversity of Tehran Press 

© Author(s): Isa ZareDorniani, Ali Asvad 
 Retain the copyright.DOI: https:// 10.22059/jalit.2025.394750.612958 

 
 
 
 

Araticle Ifo            Abstract 
Article type: 

Research  Article 

 

 

Article Type: 

Research  Araticle 

 

Article History: 

 

Received: 

6, May, 2025  

 

In Revised form: 

26, June, 2025  

 

Accepted: 

22, July, 2025  

 

 

Published Online: 

6, March, 2026 

 

Keywords: Psychology, 

personality, Gordon 

Allport's theory, Fatima 

Abdullah, Mother's 

Salam play. 

Characterization is an important element in literary work, especially plays, 

if we want to describe and evaluate these characters accurately, then we 

must not use personality theories in psychology; The most famous is 

Jordon Allport's theory of personality, which divides characters into main, 

central, and secondary traits. These traits are part of a healthy and mature 

personality, the characteristics of which are reflected in the play and 

include the elements that summarize our actions and behavior. This 

research aims at the psychological analysis of the characters in the play " 

Mother's Salam " by Fatima Abdullah, based on the theory of Jordon 

Allport, using the al-Qaim descriptive analytical method. The results of 

the study indicate that the main traits, such as the courage and bravery of 

Amina's sons and the spouses, and the central traits, such as the courage of 

Amina, and the secondary traits, such as the anger of Zeinab Khatiba 

Abdullah, are represented in the play. The author portrayed the elements 

of a healthy and mature personality, such as expanding the concept of self: 

Ma'eel Abbas and his jihad, intimate communication with others: 

Masoud's sympathy with Amina's sister, emotional security: Ahmad not 

going to war and respecting his mother because of worries about what 

happened to her before, realistic perception: Amina's joining the resistance 

at the end of the play, skills and duties: Amina's nursing, true self image: 

courage and courage of Amina's sons and couples Al-Shaheed, Philosophy 

of Al-Hayat al-Mawhada: The freedom of resistance figures. 
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1. Introduction 
A full understanding of a character in a play occurs when we observe them in the moment of action and 

reaction, or in their interactions with other characters. Through their actions, we gain insight into their 

essence and deeper feelings. This requires, more than anything else, a psychological analysis of the 

artwork, because the psychological aspect is known to be the most important aspect of character 

development. Meanwhile, Gordon Allport's psychoanalytic ideas have had a tremendous impact on 

literature, particularly on character types. Allport believes that personality is the dynamic (living) 

organization of a person's physical and psychological systems that determines how that person adapts to 

the environment. What he means by "dynamic organization" is that personality, although all of its 

constituent elements are interconnected, connected, and cooperative, is constantly growing, changing, and 

evolving (Sharif Al-Amara, 2014: 16). Meanwhile, physical and mental activities are not separate from 

each other, and neither alone creates personality. Rather, they blend together and together form 

personality (Allport, 1967: 28). The main feature of Allport's personality theory is his individualistic 

approach, so much so that he can be called a champion of this approach, as many researchers, influenced 

by his theories, have questioned the tenets of the law-oriented approach and believe that personality 

theory must also take into account individuality (Allen, 1967: 89). According to Allport's view, 

personality traits consist of three parts: the original traits that dominate a person's entire life and the extent 

to which the person is identified with these traits. In fact, hearing someone's name conjures up these traits. 

The primary traits are formed in small quantities throughout life. The central traits that form the basic 

foundation of personality, although they are not the same as the primary traits, can also be used to 

describe another person, such as intelligence, shyness, and anxiety. Secondary traits are sometimes related 

to situations or specific circumstances. For example, feeling anxious when speaking in front of a group of 

people (Allport, 1937: 144). After presenting personality traits, Allport moves on to identify differences 

in personality and mentions the characteristics of a mature personality, which include an expanded 

concept of self, intimate contact with others, emotional security, realistic perception, skills and duties, a 

true self-image, and a unified philosophy of life. These traits can be addressed in literary works, 

especially the play under investigation, " Mother's Salam " by Fatima Abdullah, which we attempted to 

address using a descriptive-analytical approach. This research aims to study the psychological analysis of 

the characters and the components of their patterns portrayed by the writer Fatima Abdullah in the play, 

based on Gordon Allport's psychological theory. This study aims to gain insight into the author's position, 

help understand hidden angles, and lead the audience to a deeper understanding of the fiction. 

2. Research problem 
What are the components of the character patterns in the play " Mother's Salam," according to Gordon 

Allport's psychological theory? 

what extent was the writer able to conceptualize the characteristics of the characters in Mother's Salam "? 
3. Research methods 

This research is based on the descriptive analytical approach based on content analysis and deals with the 

psychological study of the characters and their characteristics in the play " Mother's Salam " by Fatima 

Abdullah, based on Gordon Allport's theory that emphasizes character description. 

4. Conclusion 

According to Allport, we should focus on a healthy, mature personality, which consists of specific 

behavioral characteristics and has characteristics that describe it, including: an expanded concept of  

self, which indicates a person's preoccupation with important matters outside of themselves. In the 

 play, we see: the character of Abbas, who, despite his preoccupation with his family life and his 

concerns, did not abandon jihad; the character of Ahmed, who constantly persuaded his mother to go to 

the front; The character of Abdullah, who was a farmer but didn't stop there and stood firm in the face of 

the enemy's attacks until he was martyred; and the real character of Amina, who finally joined the 

resistance after the events she experienced. These traits—real and honest struggle—are characteristics of 

a complete and mature person. Intimate communication with others includes this type of trait, the 

closeness and empathy a person feels in their intimate relationships with relatives. In the play, Ahmed's 

kindness and love for his uncle Masoud, Masoud's compassion for his sister Amina, who was worried 

about losing her children, Amina's help and kindness to Abbas in healing his wound, Abbas's assistance 

to his brothers and sisters in their livelihood, and Sheikh Ibrahim's kindness and compassion for the 
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orphans. These traits indicate a mature personality and its empathy and intimacy with loved ones in 

relationships. According to Allport, an adult enjoys emotional security and psychological peace and can 

manage their emotions. In the play, Ahmed's behavior is depicted as having been able to go to the front, 

but due to his living conditions, his mother's morale, his love, and compassion for her, he refused to fight. 

Also, when Abdullah's body was transferred to Amina, despite her love and compassion for her son, she 

did not give in to her feelings and joined the front lines of struggle and resistance. Weakness and failure 

do not cause despair or stagnation, and positive aspects do not cause arrogance. Realistic perception 

means that a mature person is realistic about themselves, and due to their true self-assessment, they 

interact well with others. The results of the study indicate that the main traits, such as the courage and 

bravery of Amina's sons and the spouses, and the central traits, such as the courage of Amina, and the 

secondary traits, such as the anger of Zeinab Khatiba Abdullah, are represented in the play. The author 

portrayed the elements of a healthy and mature personality, such as expanding the concept of self: Ma'eel 

Abbas and his jihad, intimate communication with others: Masoud's sympathy with Amina's sister, 

emotional security: Ahmad not going to war and respecting his mother because of worries about what 

happened to her before, realistic perception: Amina's joining the resistance at the end of the play, skills 

and duties: Amina's nursing, true self image: courage and courage of Amina's sons and couples Al-

Shaheed, Philosophy of Al-Hayat al-Mawhada: The freedom of resistance figures.  
of the non-Western other, and leading the backward ones to progress, democracy, and civilization. 
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 مهمقدّال.1

 في أو الفعل ورد الفعل لحظة في نراها عندما يتم المسرحية في ما لشخصية الکامل الفهم إن
 ومشاعرها جوهرها فهم إلى نصل أفعالها خلال ومن الأخرى، الشخصيات مع تواصلها طريقة

 النفسي الجانب لأن. الفني للعمل نفسياً تحليلاً آخر، شيء أي من أكثر يتطلب وهذا. الأعمق
 في ألبورت جوردون لأفکار كان نفسه، الوقت الشخصية. وفي تطوير في جانب أهم بأنه معروف
  .الشخصية أنماط على وخاصة الأدب، على هائل تأثير النفسي التحليل مجال

 والنفسية الجسدية للأنظمة( الحي) الديناميکي التنظيم هي الشخصية أن ألبورت ديعتق
 هو «المتحرك التنظيم» بـ يعنيه ما إن. البيئة مع الشخص هذا تکيف كيفية تحدد والتي للإنسان

 تنمو أنها إلا ومتعاونة، ومتصلة مترابطة المکونة عناصرها جميع أن من الرغم على الشخصية، أن
 البدنية الأنشطة تنفصل لا الأثناء، هذه في .(16: 2014)شريف الامارة، باستمرار  وتتطور وتتغير

 البعض بعضها مع تمتزج بل الشخصية، بمفردها منهما أي تخلق ولا البعض، بعضها عن والعقلية
 هي ألبورت عند الشخصية لنظرية الرئيسية السمة(Allport,1967:28).   الشخصية معاً وتشکل

 المتأثرين الباحثين، من العديد لأن النهج، هذا بطل عليه نطلق أن يمکن أنه لدرجة لفردي،ا نهجه
 أن يجب الشخصية نظرية أن ويعتقدون القانون نحو الموجه النهج معتقدات في شککوا بنظرياته،

 . (89: 1373)آلن، التفرد  أيضًا الاعتبار في تأخذ
 تهيمن التي السمات الاصلية: أجزاء ثلاثة من الشخصية السمات تتکون ألبورت، وفقا لنظر

 الواقع، في. السمات بهذه معروفاً الشخص فيه يکون الذي الحد إلى بأكملها و الشخص حياة على
 قليلة السمات الرئيسية تتشکل فإن. السمات هذه الأذهان في يستحضر ما شخص اسم سماع إن

 ليست أنها من الرغم على للشخصية، الأساسية الركيزة تشکل التي المركزية السمات. الحياة طوال
 والخجل، الذكاء ،: مثل آخر، شخص لوصف أيضاً استخدامها ويمکن الرئيسية، السمات نفسها هي

 سبيل على. محددة ظروف ظل في أو بالمواقف، أحيانًا ترتبط الثانوية هي التي الصفات. والقلق
 تقديم بعد. (Allport,1937:144)الناس من مجموعة أمام التحدث عند بالقلق الشعور المثال،
 الشخصية ويذكر خصائص الشخصية في الاختلافات تحديد إلى ألبورت ينتقل الشخصية، سمات

الناضجة التي سماتها هي توسيع مفهوم الذات، والتواصل الحميمي مع الآخرين، والأمن العاطفي، 
الموحدة. ويمکن  الحياة لحقيقية، وفلسفةا الذات والواجبات، وصورة الواقعي، والمهارات والإدراك

لفاطمة عبدالله، « سلام الأم»أن تتعالج هذه الصفات في العمل الادبي خاصة مسرحية بحثنا هذه 
 التحليلي. -التي حاولنا أن نعالجها ضمن منهج الوصفي

ة التي صورتها الکاتب للشخصيات ومکونات أنماطها النفساني التحليل البحث دراسة هذا يهدف
 إلى ألبورت حتی يؤدي لجوردون النفسية النظرية علی أساس المسرحية في فاطمة عبدالله

 أعمق فهم إلى الجمهور ويقود الخفية الزوايا فهم على المؤلف ويساعد لموقف ثاقبة نظرة اكتساب
 للخيال.
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 أسئلة البحث 1-1
 لجوردون فسيةالن للنظرية وفقا «الأم سلام» مسرحية في الشخصية أنماط مکونات ما هي -

 ألبورت؟
 ؟«سلام الأم»تصوّرميزات الشخصيات في مسرحية  أن الکاتبة استطاعت مدى أي إلى -
 منهج الدراسة 1-2
 دراسة المضمون ويتناول تحليل على القائم التحليلي الوصفي البحث علی المنهج هذاعتمد ي

 نظرية إلى استناداً ،الله عبد لفاطمة «الأم سلام» مسرحية في وخصائصها الشخصيات نفسية
 .الشخصيات وصف على تؤكد التي ألبورت جوردون

 الدراسات السابقة 3-1
 محتوى بتحليل قمنا الحالية الدراسة في ولکن ونظريته، ألبورت جوردون حول أبحاث أجريت لقد

 البحث هذا فإن المنظور هذا ومن نظرية جوردون ألبورت على بناءً «سلام الأم» المسرحية 
 ماضية: دراسات أمّا تناولت.جديد

، مجلة معرفت، رحيم ميردريکوندی ، «رابطه شخصيت با نظام های ارزشی از ديدگاه آلپورت »  -
 بشکل والمتدينين الأصحاء الأشخاص يدرس أن يجب النفس علم أن ألبورت . يعتقد1382
. بالدين قتهاعلا في الإنسانية الشخصية تحليل مهمة لديه النفس ويخلص إلی أنّ علم. عميق
 المرضى الأشخاص دراسة أو المادية السلوكيات بدراسة فقط يهتم الذي النفس علم فإن برأيه
 .النفس علم يکون لن الدينية والقيم بالدين ولايهتم الأصحاء وغير

كاربست رويکرد روانشناختی گوردون آلپورت بر سيرتطور وتحول معشوق در ادبيات كلاسيك » -
 الغنائية اللغة دراسات في متخصصة فصلية علمية مجلة، وطن خواه والآخرونرضوان  ،«فارسی 
 غوردن نظر وجهة من الفارسي الأدب في المعشوق ونمو تطور البحث هذا يتناول؛ 1396، والأدب
 من وفحصها تفسيرها يمکن الفارسي الأدب في المعشوق تطور عملية أن إلى ويخلص ألبورت،

 .النظرية هذه مکونات مع يتوافق تطوروهذا ال .ألبورت نظر وجهة
بررسی تطبيقی انسان دارای شخصيت سالم از منظر روان شناسی غرب و اسلام با تمركز بر » -

 يقدم ؛1400، مجلة قرآن وعترت مهناز كبودي والآخرون، ،«ديدگاه های امام سجاد و آلپورت
 في فجوة هناك ألبورت ظورمن في أنه إلى ويخلص منظورين في للشخصيات المشتركة المکونات

 منظور من بينما الاعتبار، في الأبعاد جميع أخذ يتم ولا السليمة للشخصية مناسب نموذج تقديم
 لشخصية والاجتماعية الفردية الخصائص مع أكثر ويتعامل شمولي المنظور فإن( ع) السجاد الإمام

  .السليم الإنسان
لبخند باشکوه آقای گيل با تکيه بر آرای » ی های نمايشنامه تحليل روانشناختی شخصيت» -

والالعددية،  الأدائية للفنون الثالث الوطني آيدا كوهستاني والآخرون، المؤتمر ،«زيگموند فرويد
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 فرويد، لنظرية الثلاثة الأجزاء مع التکيف على قادرة الدراما هذه في الرئيسية ؛ الشخصيات1401
 العقل. بنية مکونات وظائف تمثل أنها لىع تفسيري منظور من أفعالهم تفسير ويمکن

، «دراسة الشخصية في الهجاء الإسلامي لحسان بن ثابت علی ضوء نظرية جوردون ألبورت»-
؛ حللت الشخصيات 2022منصوره سادات طالب الحق والآخرون، مجلة كلية الاسلامية الجامعة، 
ت، واكثرصفاته المستخدم الهجائيات علی ضوء نظرية جوردون أولبورت وتقدم صفات الشخصيا

 تدخل حق الصفات المركزية.
جوردون  تحليل الشخصية الرئيسية في رواية موت معالي الوزير السابقا لنوال السعادوي بنظرية»-

تهدف هذه  ؛2022، ستي ملة السعيدة، رسالة الماجيستر في جامعة نهضةالعلماء بإندونسيا،«ألبورت
استنادا إلى نظرية  «وفاة وزير سابق»رئيسية في رواية الدراسة إلى وصف شخصية الشخصية ال

جوردون ألبورت حيث تناقش نظرية جوردون ألبورت الشخصية التي تتضمن المواقف والسمات. ، 
تم التوصل إلى أن الشخصية الرئيسية لديها شخصية يسهل تغييرها عندما يکون في وضع وبيئة 

 .مختلف
و  از منظر امام علی بن موسی الرضا عليه السلام آلپورتگوردن  نظريه سيستم ارزشی بررسی» -

 الفصلية العلمية علی طحاني، مجلة، «های ارزشگذاری به انسان از منظر نظر ايشان تبيين شاخص
 القيم منظومة مفاهيم بين وتقارن الدراسة هذه تدرس ؛1403( ، ع) الرضا الإمام- العلوم ومراجعة

 يمکن ألبورت عند القيم منظومة مکونات جميع أن وتستنتج ،(ع) االرض الإمام وأقوال ألبورت عند
 (.ع) الرضا الإمام أقوال على تطبيقها

 كليات البحث.2
 وتأثير الإنسان موضوعه الذي والأدب الإنساني، السلوك يدرس النفس كعلم علم بين العلاقة إن

 مزيج هو الأدبي العمل أن بماو (.82: 1383)ولك، الأدبي  النفس علم ظهور عليه يؤدي إلی البيئة
 والعواطف المشاعر لإثارة ويستخدمه الإنسان ويخلقه والمعرفة، والذوق والإلهام والفکر الخيال من

 هذه على وبناء .محددة سلوكية استجابة بأداء الانسان أن يستعد يستطيع فربما الإنسانية،
 علم ونظريات بإنجازات الإلمام ىعل يعتمد الأدبي العمل أبعاد فهم إن القول يمکن الحالات،

 النقد إنجازات ومن (.134: 2016)شريف الإمارة، صحيح بشکل الأدبي العمل تحليل أجل من النفس
 (.115: 2024)جمشيدي والآخرون، به والاعتراف وتحليله العمل جودة لتحسين الحلول تقديم النفسي

 الشخصية، هي الأدبي يعني العمل في سيالأسا العنصر تتناول التي النظريات من الصدد، هذا وفي
 جوردون ألبورت. نظرية

 جوردون ألبورت ونظريته. 1-2
 للجمعية رئيساً وانتخب هارفارد جامعة في أستاذاً وكان أمريکا في 1897 عام ألبورت ولد جوردون

 قللأخلا أستاذاً تعيينه وتم ،APA ذهبية بميدالية تکريمه تم (.APA)النفس  لعلم الأمريکية
 الدافع أساس على الشخصية ألبورت يدرس (.495: 2002)فيست،  1967 عام في وتوفي الاجتماعية،
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الفريدة  السلوكية والخصائص المؤثر، والسلوك عقلية، بصحة يتمتعون الذين والأفراد الواعي،
وظيفتهم، ويدرون  يدركون الناس. والناس تحفز الماضية  الأذواق ولاالأحداث أن ويعتقد
 كل في النمو وتجربة السلوك من جديدة أنماط تعلم عقلياً الأصحاء للأشخاص يفتهم. يمکنماوظ

 الخارجية للمثيرات يستجيبون مؤثر سلوك لديهم الذين الأشخاص .حياتهم مراحل من مرحلة
 يختلف شخص كل سلوك أن يعني الفردي السلوك تفرد إن .مبتکرة بطريقة البيئة على ويؤثرون

 والمکونة الأساسية الوحدات إلى تشير الشخصية من وجهة نظر ألبورت إن بنيةف .الآخرين عن
 حيث من الشخصية وصف الممکن من تجعل التي تلك هي البنيات أهم إن .للشخصية
 (.Allport,1967:27) الفردية الخصائص

 ولا وقتاً يستغرق الذي الشخصية ونمو تحول هو الشخصية نضوج حسب رأی ألبورت، إن 
 مفاجئة تکون إنها بل وموحدة، سهلة دائمًا ليست والتطورات والتغييرات. البالغين لدى إلا يتحقق

 المثال، سبيل على. الناضج غير الشخص عن نوعياً يختلف الناضج الشخص إن. الأحيان بعض في
والعنيد  المدمر البالغ اجتماعي وسلوكه غيرناضج، وسلوك الشخص غير البداية في الطفل يکون
 من الکثير تستخدم لا الناضجة الشخصية فإن ناضج، غير الآخرين، كان على يعتمد الذي

 (.29)نفسه: دوافعها لإشباع الدفاعية التکتيکات
 في وتستخدم ألبورت، جوردون نظرية في الرئيسية المفاهيم أحد الشخصية السمات تعتبر

سمات الاصلية، والسمات و هذه السمات تشتمل علی ال.الأدبية الأعمال في الشخصيات تحليل
 تتمتع الناضجة الشخصية فإن لنظرألبورت، وفقا (.61: 1383)عسکری،  المركزية، والسمات الثانوية

الأدبي. هذه الخصائص تشتمل علی توسيع مفهوم الذات،  العمل فحص عند مهمة بخصائص
 والواجبات، وصورة اتالواقعي، والمهار والتواصل الحميمي مع الآخرين، والأمن العاطفي، والإدراك

 البحث، هذا من هذا المضمار في . ( Allport,1937:146) الموحد  الحياة الحقيقية، وفلسفة الذات
 فحص للکاتبة فاطمة عبدالله؛ ويتم« سلام الأم»لمسرحية  الأدبي العمل على التركيز يتم

 .ألبورت غوردن نظرية لمکونات وفقًا وخصائصها في المسرحية شخصيات
 «سلام الأم» فاطمة عبدالله ومسرحيتها  .2-2

 لبنان في ولدت المقاومة جبهة عبدالله )زهراء السيد( كاتبة ومناضلة من مناضلات كانت فاطمة
 في وعملت. السجن في للتعذيب وتعرضت إسرائيل قبل من وسجنها عليها القبض تم. 1962 عام

الصهيوني عام  التعذيب علی إثر واستشهدت .المنار وقناة والبلاد والعهد الإسلامية الوحدة مجلات
كتبت يوميات معتقلة باسم يوميّات الزهراء في معتقل كيشون الجملة الإسرائيلي في سبع  .2015

 (. 3: 2016)عبدالله،  حلقات في كتاب بعض حبر تركناه، منها؛ المسرحية الجهادية، سلام الأم
 لبنان بين الحرب أثناء لبنان نوببج قرية في عاشت عائلة المسرحية حول أحداث تدور
 أمينة، فهي العائلة هذه والدة إسرائيل. مع المعركة في العائلة هذه الوالد الشجاع استشهد. وإسرائيل

 ومشاهدتها بها مرت التي الأحداث الدماء بسبب سفك وتکره والصراع الحرب تخاف فإنها
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 لا وهي ،(عاماً 15) وأحمد( عاماً 21) الله عبد هما ولدان ولديها قرب، عن زوجها استشهاد
 القمح حقل بزراعة الله عبد تشغل السبب ولهذا. والمقاومة الحرب إلى الانضمام على تشجعهما

 المقاومة بروح يتمتع الذي أحمد فقال المزرعة، إلى عبدالله يوم ذهب ذات .باستمرار بأحمد وتعتني
 فيه يذهب الذي الوقت في الجبهة إلى يذهب لاو البيت في يبقى لماذا ليس حراً، عبدالله أن لأمه

 شيخ جابر تلوم بل الأم ترضى لا النهاية وفي بينهما، خلاف الجبهة؟ وينشأ إلى المنطقة شباب
 الذي (عاماً 60) مسعود الباب العم يطرق الأثناء هذه في .إسرائيل قتال على الشباب تشجيع على
 يسمعون شعراً من وفجأة .كثيرة أحاديث بينهما تالاستراحة، دار وبعد ويدخل، الجبهة من عاد

 عم ابن عباس يدخل اللحظة هذه في .أمينة فتمنعهم بالجبان، عبدالله ويصفون الزقاق في أطفال
 عبدالله يعد ولم .النزيف مکان بربط أمينة وتقوم النزيف، وإيقاف للمساعدة البيت إلى المصاب أمينة
 يذهب لن عبدالله أن من وتشتکي زينب عبدالله خطيبة وتدخل اية.للغ قلقة الأم وكانت العائلة، إلى
 المزرعة إلى القلقة الأم تذهب أضحوكة، ودارت بينهم الاحاديث. حتى أصبحنا وأننا الجبهة، إلى

 البندقية يأخذ وعندما المنزل، في البندقية مکان عن أحمد مسعود يسأل عندما عبدالله، عن للبحث
تصبح  .أخيها إلى تصل لا قوتها حال، أي على ولکن بشدة، كليهما ىوتنه ذلك أمينة تلاحظ

 إسرائيليين. والأم جنود يد على قُتل الله عبد أن عنه، ووجدوا للبحث ويذهبون ولا يرجع، الليلة
 أحمد وابنها وأخوها هي وتذهب والمقاومة، النضال عن أفکارها تتغير الشهادة هذه ومع كثيراً، تتأثر
 (.72-107: 2016)عبدالله، إسرائيل قتالل الجبهة إلى

 البحث .3
المجالات،  مختلف التطورفي طبيعة في متجذرة الإنسان وموضوع صفات ونضوج أهمية إنرأينا 

 ولا كان الکامل الإنسان عن والحديث. الحياة نهاية وحتى الحياة التطورات طوال هذه وتستمر
 في متجذر الإنسانية الحياة أبعاد في الکمال إلى الميل النفسية. المناقشات في اهتمام محل يزال
 الشهير النفس عالم وبحسب (.113: 1384؛ رهنما،76: 1397)منصور، الکمال  في الداخلية الإنسان رغبة

 ويمکن خاصة، أهمية له الإنسان، لدى الشخصية وأنماط السمات هذه فهم فإن جوردون ألبورت،
 .لفاطمة عبدالله كاتبة لبنانية«سلام الأم »مذكورة  مسرحية خاصة أدبي، عمل في ذلك تحليل

 من يتکون شخص كل أن ألبورت جوردون الشهير النفس عالم يعتقد:سمات الشخصية .3-1
 شخصان يوجد لا السبب ولهذا الآخرين، عن تميزه التي الفريدة السلوكيات من مجموعة
 فإن .(Allport,1937:147) نظره هةوج لإثبات السمات مفهوم ألبورت ويستخدم تماماً، متماثلان

 أجزاء: ثلاثة إلى تنقسم عصبية نفسية بنية عن عبارة هي نظره وجهة السمات من
معروفاً  الشخص يکون أن مثل واسع، نطاق على منتشرة سمات هي الاصلية: السمات .1-1-3

ر من طبعکما الأم: التهو»العکس. نحو: أو الاجتماعية، والهيبة الشهرة له تجلب معينة بسمات
 ورثا الشهيد فقد والدهما وأحمد، مثل عبدالله أمينة، أبنا (.74: 2016)عبدالله، « ورثتماه عن والدكما

مازلت استطيع المشي أنا قادر علی ».المجتمع ذلك في بذلك معروفين وكانا والجرأة، الشجاعة
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 إن (87)السابق: « شااللهالعمل في يدي اليمنی، سأذهب إلی الجبهة وسوف يکون النصر حليفنا إن 

 عن يتخلى لا جعلته المقاومة وروح تضحيته أن إلا الحرب في أصيب أمينة عم ابن عباس
كل الناس في القرية »بها. معروف وهو شخصيته في واضحة المثابرة من السمة وهذه المقاومة،

 أرجاء كافة في لةوبطو بشجاعة الشهيد زوجها اشتهرت لقد (93)السابق: « تعلم أن زوجك كان بطلا
 استشهاده، تلت التي السنين مدى الصفة الممتازة. وعلى بهذه يعرفونه القرية أهل وكان القرية،
 السمات الأصلية مثل التهور، والشجاعة، والبطولةكانت .الناس ألسنة على متناقلة الصفة هذه ظلت

 السلوك مراقبة خلال منو تجريبيا، السمات إثبات هذه يمکن .وزوجها أمينة أبناء في متأصلة
 الشخص استجابات واستقرار استمراريتها في السمات وجود على أدلة استنتاج يمکننا الوقت، بمرور
 .المماثلة المحفزات أو المحفزات لنفس

 في وتشکل للشخص، والعامة السمات المركزية تعتبر التي السمات هي المركزية: السمات. 2-1-3
 الواقع، في. ذلك إلى وما والدقة والغضب والهدوء والعاطفية الاجتماعية مثل الشخصية، إطار الواقع

 هي وكما(.74)السابق: « الأم: لأني أكره سفك الدماء»من حوله بوضوح.نحو: يراها التي السمات هي
 سفك وكرهت الحياة في السلام إلى سعت فقد السار، غير ماضيها إلى بالنظر أمينة، مع الحال
أنا محروقة يا مسعود وأنت تعرف ... أخاف أن تتکرر المأساة... كانت الصدمة عنيفة  »عاطفياً. الدماء

 ترتب وما زواجهما، بداية في أمينة زوج لاستشهاد كان لقد (77)السابق: «عليها... تألمت لفقدانه 
 هشة روحها وأصبحت بسهولة تنزعج كانت. النفسية حالتها على أثر إبنيها، تربية من ذلك على

 مرة المأساة من وتعاني ستفقدهما فإنها الجبهة، إلى ذهبا إذا أنهما من خائفة كانت. ايةللغ
 الرغم على المواقف مع التعامل ماهراً في أمينة ابن أحمد كان (93)السابق: « أنت شاب ذكي»أخرى.

لانفعال ا ويعتبر .ذكياً يعتبر كان السبب ولهذا والخطأ، الصواب بين التمييز سنه ويستطيع صغر من
المركزية  السمات من معينة ظروف مع والتفاعل والقلق، الماضية، الأحداث تجاه والکراهة السريع

 تظهر لا الظروف؛ إنها على بناء السلوك تسبب أو تحدد المركزية السمات هذه .في المسرحية
 مع التفاعلو المناسبة المحفزات إدراك على أيضًا تحفزنا إنها بل محددة، لمحفزات استجابة فقط

 .السلوك لإنتاج البيئة
 هذه بين ومن. المستمرة وغير تعميماً، والأقل غموضاً، الأكثر السمات هي الثانوية: السمات.3-1-3

)السابق: « زينب غاضبة تنظرإلی أحمد»نحو: .الثانوية السمات من كبير عدد شخص ولکل السمات،

 تسبب الجبهة، وقد إلى الذهاب من منعته أمينة لأن غاضبة كانت التي عبدالله خطيبة زينب(92
 .مع(96)السابق: «حرقة في قلبي... لابدّ أن أنضم إليهم ولکن صبراً علی...».الآخرين سخرية في هذا
 ذلك، من تمنعه أمه أن إلا القرية، شباب من كغيره الجبهة إلى الذهاب في يرغب كان أحمد أن

)السابق: « الشيخ جابر في حزن ... يخرج الشيخ مهمومايقول »دائماً.  يکن لم هذا ولکن و هو يصبر،

 لأن روحه الوضع هذا أزعج بحزن. لقد أخبرهم البيت إلى عبدالله جثمان الشيخ أحضر وعندما (106
 .الجبهة إلى الذهاب على الشباب ويشجع ومبهجة مرحة بروح يتمتع دائماً كان إبراهيم الشيخ
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 من وتناسقًا وضوحًا أقل بشکل السمات هذه وتتکشف. فالمواق بتغير تتغير الثانوية السمات
 هذه مثل يتوقعون لا الناس أن درجة إلى وضعيفة قليلة الصفات هذه. والمركزية الرئيسية السمات

 .المسرحية في وزينب إبراهيم للشيخ المعتاد وغير المتوقع غير الانزعاج مثل الناس، من السلوكيات
 الشخصية ونمو تحول هو الشخصية نضوج رأی ألبورت، إن حسب: سمات نضوج الشخصية .3- 2

 وموحدة، سهلة دائمًا ليست والتطورات والتغييرات. البالغين لدى إلا يتحقق ولا وقتاً يستغرق الذي
 غير الشخص عن نوعياً يختلف الناضج الشخص إن. الأحيان بعض في مفاجئة تکون إنها بل

اجتماعي وسلوكه  غير البداية في الطفل يکون المثال، سبيل على. ( Allport,1978: 78) الناضج
 فإن ناضج، غير الآخرين، كان على والعنيد الذي يعتمد المدمر البالغ غيرناضج، وسلوك الشخص

 تظهر التي دوافعها.للنضج لإشباع الدفاعية التکتيکات من الکثير تستخدم لا الناضجة الشخصية
 :الصحية، سبعة معايير وهي الشخصية في
 زاد وكلما الأنشطة، خلال من نفسه يوسع أن الانسان على يجبتوسيع مفهوم الذات: .1-2-3

 نطاق يتسع الأنشطة هذه وفي. العقلية صحته زادت متنوعة، وأفکار بأشخاص وارتبط أنشطته
لاأقدر... الجهاد واجب علی كل من تنبض »وفي المسرحية نحو: (.79)السابق: الذات  تجاه المشاعر

 أن الحرب في أصيب الذي عباس عمها ابن من أمينة طلبت عندما (68: 2016)عبدالله، « لحياةفيه ا
 الظروف، هذه وفي يذهب، أن عليه بل يستطيع، لا بأنه أجابها الجبهة، إلى يذهب ولا يرتاح

ونحنا أرضنا ».شأنه وشخصيته من يرفع قد الحالة، هذه في. يتنفس من كل على فرض الجهاد
 استعداد على القرية في المقاومين إن( 89)السابق:  «وبارواحنا فديناها ودمنا عطيناها رفعناها...
 وهم للظلم، الخضوع وعدم كرامتهم على الحفاظ إلى ويسعون أرضهم، لحماية بأرواحهم للتضحية
أريد الذهاب مع خالي إلی الجبهة! لن أبقي هنا حتی ».نفوسهم لرفع الاصيل واجبهم هذا يعتبرون

 والانضمام الجبهة إلى الذهاب يريد الذي أحمد أمينة ابن (101)السابق:« حني العدو ذبح النعاجيذب
 ويصبح قتال، دون المنزل في البقاء على تتفوق شخصيته أن يرى المقاومة، فهو صفوف إلى

) « أنه فلاح أعزل... لو استطاعوا لدخلوا كل بيوت القرية وقتلو من فيها».كالخروف للأعداء ضحية

 مهاجمة إسرائيل أعداء أراد عندما ولکن سلاحاً، يملك لا فلاحاً كان أمينة ابن الله عبد (105السابق:
 القرية وبسالته امام هجوم العدو لکانت وشجاعته ومثابرته ولولا. واستشهد معهم اشتبك القرية
يعود من حيث تريدين الذهاب معنا إلی الجبهة؟ أجل حتی ينکفيء العدو و» .ويقتل أهلها تسقط

 وجه في تقف أن يجب أنها عرفت وقبلته، الله عبد باستشهاد آمنة علمت عندما (107)السابق: « أتی
 الإنسان، ينضج عندما .شخصيتها يتجاوز ما وأظهرت الجبهة إلى بنفسها هي وانضمت العدو،

 ثلم) الذات خارج ما شخص أو شيء مع علاقة وجود لکن. نفسه خارج إلى اهتمامه يتحول
 يتوسع أن الإنسان على يجب. وكاملا مباشرا دورا نجد أن علينا يجب كافياً؛ ليس وحده( الوظيفة

 صحته كانت كلما تنوعًا، أكثر وأفکار وأشخاص لأنشطة الشخص تعرض كلما. النشاط خلال من
 مجالات الأنشطة هذه وتصبح المعنى، ذات الأنشطة هذه في تستثمر الذات إن. أفضل العقلية
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 الأبعاد في التحول وتؤدي إلی في المسرحية، الشخصيات تتوسع مفهومها .الذات لإحساس سعةمو

 والمعرفية. والروحية والاجتماعية العاطفية
 والقدرة الحميمية، على القدرة: مهمان عنصران هناكالتواصل الحميمي مع الآخرين: .  2-2-3

. منه المقربين الأشخاص لجميع لحميميةا إظهار على قادر عقلياً السليم التعاطف. الشخص على
 الشخص يمنح الطريقة، بهذه. كامل بشکل الذاتي التوسع مفهوم لتنمية نتيجة هي القدرة هذه

 إن. وراحته بسعادته اهتمامه بقدر وسعادتهم براحتهم اهتمامه عن ويعبّر بالاطمئنان شعوراً أحباءه
 جميع مع بالتضامن والشعور الحقيقية نسانيةالإ الحالة فهم أيضاً تتطلب التعاطف على القدرة
 الأفکار ومشاركة بالانفتاح يتميز التواصل من محدد نوع إلى الحميمي التواصل يشير .الناس

رأسي يؤلمني أدركني بکوب من الماء »في المسرحية: .(Gillies,2003:9) المشاعر عن والتعبير
 مسعوداً خاله أحمد رأى وعندما .(76: 2016عبدالله، ) «...أحمد: حاضر يا خالي... حاملاً كوب الماء...

 وبين بينه الألفة على يدل مما ورحمة، بلطف الماء أعطاه الماء، ويطلب الصداع من يشکو
)السابق: « تخرج خارج الکوخ وهي تبکي... مسعود: كانت الصدمة عنيفة أليس كذلك؟».خاله

 إن وقال. عليها بالأسف مسعود شقيقها شعر قدل. ابنها المنازعة مع بسبب للبکاء أمينة خرجت(80
تعود »صدقهما. وأدرك أخته بسبب الأمر لهذا انتبه وأنه لها، تعرض التي الإصابة بسبب كان ذلك

 عمها ابن أن أمينة رأت (85)السابق:  «الأم بقميص تمزقه لتصنع منه ربطة تضمد بها جراح عباس
 هذا وكان. جرحه وتضميد وتمزيقه قميص إحضار خلال من اللطف أظهرت لقد. مصاب عباس
تعلمين أني كبير أخوتي ووالدي توفي ولم يترك لنا ».عمها بابن واهتمامها أمينة صدق على دليلاً

 بسبب إنه أمينة عمه لابنة عباس وقال (86)السابق: « شيئا يجب أن أعمل يا خالة من أجل أخوتي
 إحساسه على دليل وهذا بمصاريفهم، ليتکف أن عليه يتوجب والده ووفاة أخواته صغر سن
جئت ».بنفسه اهتمامه من أكثر وسلامتهم براحتهم يهتم وأنه عائلته، تجاه واللطف بالمسؤولية

)السابق: «. أطلب منك خدمة يا سيدتي ... وهم بحاجة لمن يرعاهم... أعدك بأن أتفقدهم كل يوم
 على دليلاً ذلك كان الأيتام، للأطفال ايةوالرع المساعدة أمينة من إبراهيم الشيخ طلب (وعندما95

ولدي يا قرة عيني، » .واللطف والإيثار والشفقة بالمسؤولية أمينة وإحساس وتعاونه، الشيخ عطف
 على الأم عطوفة ظهرت ابنها جثة أمينة رأت وعندما (107) السابق: « ماذا فعل بك المجرمون...

 في نراه الأسرة أو مثلها. وما أفراد بين يکون ما عادة الصميمي التواصل أن المعروف من .طفلها
 وهذا والمقاومة، بالحرب تتأثر وعلاقاتها، والتي الشخصيات تفاعلات هو الخصوص بهذا المسرحية

 تکوينات تشکيل إلى تؤدي التعريف إعادة وهذه المنطقة، تلك في للوضع تعريف إعادة ذاته بحد
  والألفة المودة ونوع التبعية طبيعة تختلف حيث للشخصيات، الفردية العلاقات في مختلفة

 .المسرحية في الشخصيات والحميمية بين
 ذلك في بما وجودها، جوانب جميع قبول على قادرة الصحية الشخصيات الأمن العاطفي: .3-2-3

 قبول على قادرة الناضجة الشخصيات. سلبي بشکل لها الاستسلام دون ونقائصها، ضعفها نقاط
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 من أخرى سمة ألبورت ويسمي. تخفيها أو لمشاعرها أسيرة تصبح أن دون نسانيةالإ المشاعر
 فإذا الأساسية، الإنسانية الحاجات من العاطفي الأمن .الفشل مع بالتسامح العاطفي الأمن سمات
الأساسية  الحاجات تلبية بعد العاطفي الأمن هذا ويأتي للخطر، الإنساني تعرض الهدوء فقدناه

 رغباته لها تتعرض التي الضغوط تجاه الشخص فعل رد السمة هذه تعکس .(74: 1384)كاهه، 
حرقة في قلبي... لابد أن أنضمّ اليهم ولکن »وفي المسرحية: .تطلعاته أمام توضع التي والحواجز

صبرها  نفاد إن أحمد لأجل هدوء أمها يقبل مشاعرها من  (.98: 2016)عبد الله، « صبرا علی...
ويجعل نفسه تجاه ضغوط رغباته ولکن  صبر أنه إلا الجبهة، إلى الذهاب بإمکانه وحزنها، وكان

فتأخذ الأم ابنها احمد »في نهاية المسرحية بعد إلحاق الأم بالجهاد والمقاومة لايخفی مشاعره.
)السابق: « وتجلس بقرب جثة عبدالله ودموعها تنهمر علی خديها... ثم تلحق بابنها وشقيقها

ناضج  كشخص وهي  ابنها، فقدان على بکت والدته أمينة إلى عبدالله جثمان نقل تم (عندما107
 إن .العدو لمحاربة وأخيها ابنها إلى وانضمت لمشاعرها، تستسلم تقبل المشاعر الإنسانية دون أن

 في .العاطفي الأمان على دليل وهو والسلوكيات، المشاعر ظهور يسبب الأسرة في الصادق الحب
لها،  يستسلمان ولا العاطفية الصراعات على أحمد وابنها العائلة، والدة أمينة، تتغلب ،المطاف نهاية

 وعدم الاستسلام اساس الأمن العاطفي.
 المواقف وجميع الأشخاص جميع إلى الناضجون الأشخاص ينظر لا :الواقعي الإدراك .4-2-3

 يرى .هو كما الواقع لونويقب شخصية، تجارب أو تصورات على بناءً سيئة أو جيدة أنها على
 بتصميم لهم يسمح مما لبيئتهم واقعي فهم ولديهم هو، كما حولهم من العالم الأصحاء الأشخاص

وفي  .(5-2: 1379)حسيني والآخرون،إحباط  أو قلق دون العمل مستوى على أهدافهم وتحديد
راع، والحق والباطل يا أمي افهميني منذ بدء الخلق و حتی اليوم و نحن نعيش في الص»المسرحية:

 هناك كان الآن الخلقة إلى بدء منذ أنه إلى أحمد وأشار (.78: 2016)عبدالله،  «في صراع مستمر
كيف الأحوال في ».أحمد ولادة منذ قائم صراع وهو أرضهم، في وخاصة والباطل، الحق بين صراع

 إلى مسعود وأشار (.76سابق: )ال«الجبهة؟ مسعود: ليست جيّدة... العدو بملك أسلحة متطورة ونحن... 
 وليس متطورة، أسلحة يملك الإسرائيلي العدو. جيدا ليس الوضع أن وهي الجبهة في حقيقة
« وابني فلاح... اتركوه وشأنه. زينب: تريديننا أن نصبح أضحوكة القرية!!» .العدو مثل أسلحة لديهم

 لکن الجبهة، إلى الذهاب عة لتجنبفي المزر للعمل عبدالله ابنها أمينة .كانت ترسل(92)السابق: 
 سخرية، موضع جعله الجبهة إلى الذهاب عبدالله إن عدم الحقيقة تقول عبدالله خطيبة زينب

هو الذي يحرض أهل ».البيت في وليس الجبهة هو الظروف هذه في عبدالله مکان أن وتعترف
 القرية شباب يشجع إبراهيم خالشي أن هي المسرحية في والحقيقة (.99)السابق:« القرية علی القتال

)السابق:  «طيبة تتصرفين عکس طبيعتك ككنت أعلم أن».العدو ضد الجبهة إلى الذهاب على

 غير الحرب في زوجها لفقدان والمقاومة، نظراً للحرب معارضة الأمر ظاهر أمينة في كانت(.107
 إلى الانضمام من دهاأولا ومنعت العدو مواجهة عن سيئة ذكريات لديها كانت فقد المتکافئة،
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 الله عبد ابنها ذهب عندما طواعية المقاومة إلى انضمت المطاف نهاية في أنها إلا المقاومة، جبهة

 كيانها في الثابتة الصفة وكانت. أيضاً الانضمام على الآخرين وشجعت ببراءة، وقُتل المزرعة إلى
 مثل شخصيات تعيش سرحية،الم في .شخصيتها حقيقة على وتلك تدل والتضحية، الإيثار هي

 لأنهم اليأس أو الاكتئاب لهم يسبب لا الفشل إن. واقعية حياة و...، ومسعود، وأحمد، إبراهيم،
 إلى دفعهم الواقعي الإدراك وهذا والضعف، والقوة والفرص والتهديدات للقيود دقيق بفهم تصرفوا
 .الحقيقة إلى الوصول أجل من المشاكل مواجهة

 امتلاك إلى بالإضافة. فيه والانغماس العمل أهمية على ألبورت وأكدوالواجبات:  المهارات. 5-2-3
 وحماسية صادقة بطريقة المهارات هذه يطبق أن المرء على يجب والملائمة، اللازمة المهارات

 على القدرة من تزيد التي القدرات من مجموعة هي والواجبات المهارات .الطرق بکل يساهم وأن
 الاجتماعية المسؤوليات تحمل على قادراً الشخص وتجعل والفعال، الإيجابي وكوالسل التکيف

فعال  بشکل اليومية الحياة ومشاكل تحديات ومواجهة الاجتماعي بدوره المرتبطة
((Allport,1937:147. :استشهد التي أمينة (72: 2016)عبدالله، « أمينة تعدّ الخبز»وفي المسرحية 

هذا عمل أستطيع ».وتحضيره الخبز مهارات تعرف كانت للأسرة، معيلال وكانت الحرب في زوجها
 ومهاراته عبدالله بقدرات أحمد وأشاد (73)السابق: « القيام به... أما مکان عبدالله فهو في الجبهة

تعود »الزراعة. في العمل كيفية أيضاً يعرف بأنه اعترف كما الجبهة، في المشاركة بکيفية ومعرفته
 مهارة تمتلك أمينة كانت (85)السابق:  «زقه لتصنع منه ربطة تضمد بها جراح عباسالأم بقميص تم

 جرح برعاية قامت إليها، ولجأ عباس عمها ابن أصيب لدرجة عندما الحرب، في الجرحى رعاية
الشيخ جابر يدعو للمقاتلين... اللهم صلّ علی ».المنزل في لديها المتوفرة القليلة بالموارد عباس

« ه وحصّن ثغور المسلمين بعزتك وأيّد حماتها بقوتك وأسبغ عطاياهم من جدتك...محمد وآل
 المشاركة على القرية شباب تشجيع على والقدرة اللازمة المهارة إبراهيم شيخ ك( يمتل98)السابق:

القرية و سلوكه الإيجابي يزيد علی التکيف.  في وواعظًا مبشرًا العدو باعتباره ضد الحرب في
 بشکل العمل على الشخص تطويرها يساعد أن يمکن التي السلوكيات هي الاجتماعية المهارات

 وتحليل الأفکار خلال من متسامح سلوك حتی يواجهوا الأفراد المجتمع ومکن في ومفيد فعال
 على المسرحية في الشخصيات بين نلاحظها التي المهارات تعتمد .) matson,1990:301) المواقف

  .والتفاعل والشجاعة القرار واتخاذ والثقة يةوالرعا المسؤولية
 وما الشخص يظن فيه البصيرة بما تتطلب الکافية الذاتية المعرفةالحقيقية:  الذات صورة. 6-2-3

نضجاً.  أكثر الشخص البعض فقدكان بعضهما من الفکرتان هاتان اقتربت كلما .الحقيقة في هو
 الحقيقية الحياة بظروف تتأثر التي كياتالسلو من مجموعة صورة الذات الحقيقية تتضمن

 الذات . إن(56: 1391)هزارجريبی والآخرون،  وتواصلية ومهنية اجتماعية أفعالاً تخلق والتي والخارجية
 يسعى فرد لکل والمتفوقة المتطورة الشخصية وهي اللاوعي من للمستوی الأعمق تجسيد هي
« التهور من طبعکما ورثتماه عن والدكما»لمسرحية:في ا (.135: 2023)سليمی وانصاري،  تحقيقها إلى
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 التي والشجاعة الجرأة هي الله وعبد أحمد أمينة لإبنی الحقيقية الشخصية إن (.74: 2016)عبدالله، 
أنا أعرف عبدالله جيّدا يا أمينة، إنه ليس جبانا »القرية. وأهالي أمينة أكدته ما وهذا أبيهما، من ورثاها

 شخصية بحقيقة أخته مسعود ذكّر( 100)السابق: « من الذهاب إلی الجبهةولن تفلحي في منعه 
 سخرية أثار ما القصائد، له يغنون القرية أطفال جعل مما الحرب، يخاف جباناً ليس وأنه عبدالله،

 الأعداء طبيعة إن (106)السابق: « أجل إنهم قتلة؛ مجرمون، القتلة لايوقفهم غير القتل».وخاصة عامة
كنت أعلم أنك ».القتل في ويفکرون مجرمون إنهم. الدماء وسفك والقتل الجريمة هي الحقيقية

 العدو أمينة إبنيها لقتال منعت في طوال المسرحية، (107)السابق:« طيبة تتصرفين عکس طبيعتك
 خلال من الحقيقية شخصيتها أظهرت النهاية في ولکنها. الجبهة إلى بالذهاب تسمحهما ولم

 الشخصية إلى الإشارة يتم المسرحية، في .العدو محاربة على والآخرين نفسها عوتشجي موافقتها
 .الحياة وأنماط وتفاعلات سلوكيات خلق إلى أدت هذه وقد وتجسيدها، وسماتها الحقيقية

 الاتجاه وجود إن. الاتجاهية اسم الموحد الدافع على ألبورت أطلقالموحدة:  الحياة فلسفة. 7-2-3
 الأخلاقي الضمير للعيش كما يساهم سبباً ويعطيه الأهداف نحو الشخص حياة جوانب جميع يوجه

 ربط يستطيع القيمي، للنظام امتلاكه خلال من السليم، الشخص إن .للحياة توحيدية فلسفة في
 الفلسفة هذه إن. حياته في المعنى لإيجاد ومنهجية ومستقرة واضحة بطريقة معاً القضايا جميع

 لکل والأهمية المعنى إعطاء خلاله من يمکن الذي القيمي التوجه من نوعاً توفر للحياة المتکاملة
لسنا البادئين. نحن نخوض حرباً »في المسرحية: .(53: 1380)مالك والآخرون، تجريبياً  به القيام يتم ما

 لسنا أننا هي الحياة في فلسفتنا وأن الحرب نبدأ لم أننا إلى أحمد وأشار (74: 2016)عبدالله، « دفاعية
ونحن أوصانا الله عز و جل: بأن لا نکون عبيداً لغيره، وجعلنا ».أنفسنا عن ندافع ومازلنا معتدين

 وليس أحراراً نکون أن أمرنا تعالى الله لأن أحرار، أننا إلى أحمد أشار (75)السابق:  «أحراراً
ن أعمل يا خالة من أجل تعلمين أني كبير أخوتي ووالدي توفي ولم يترك لنا شيئا يجب أ».عبيداً

 إلى ذهابه إلى بالإضافة. الحياة في هدفه قدحدد أمينة  عم ابن عباس وكان (86)السابق: « أخوتي
 الذي والأخلاقي الإنساني ضميره من نابع وهذا. للأسرة المعيل ويکون بأخواته يهتم كان الجبهة،

ي يدي اليمنی، سأذهب إلی الجبهة مازلت أستطيع المشي أنا قادر علی العمل ف».سامياً هدفه جعل
 تزال لا اليمنى يده أن إلى عباس ويشير( 87)السابق: « و سوف يکون النصر حليفنا إن شاء الله

 انطلاقا ذلك عن ويعبر. نصيبنا من النصر حيث الجبهة إلى وسيذهب بها، العمل ويستطيع سليمة
بندقية... حتی ينکفئ العدو و يعود من تلحق بابنها وشقيقها وتتنزع »الحياة. في النبيل هدفه من

 هدف أمينة غيرت عبدالله استشهاد بعد (107)السابق:  «حيث أتی... ثم يخرجون باتجاه الجبهة
 حتى وابنها أخيها مع المقاومة جبهة إلى الانضمام وهو السعادة، لتحقيق وموقفها وفلسفتها حياتها

 تحافظ وتعبيراتها الشخصيات سلوك فإن ية،المسرح وتعيش حرية. في العدو هزيمة من يتمکنوا
 مثل المفاهيم إن الانسان مفيد. سيکون الحالة، هذه في. الإنساني الوجود وتکامل سلامة على
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 الاستمرارية عن للتعبير طرق هي السعادة وراء والسعي والضميرالأخلاقي، والحرية، النفس، ضبط

  .وفلسفة الحياة الموحدة الإنسانية
 حثنتائج الب.4

 تميزها التي الميزات تفکيرها من وطريقة الشخصيات، وسماتها، وأنماطها، ونضوجها، يعدّ سلوك
نظرية  جوهر في السمات والأنماط الاختلافات هذه تتشکل .الفردية الفروق غيرها وتتسبب عن

 من بدلاً أنه يعتقد كان. تماماً متماثلان شخصان يوجد لا أنه ألبورت يزعم .ألبورت جوردون
هذه  .الفردي السلوك دراسة الأفضل فمن الفردي، السلوك تحکم التي القوانين عن البحث

السمات والأنماط والنضوج تعتبر من المفاهيم الأساسية في نظرية جوردون ألبورت وتستخدم في 
 لفاطمة عبدالله.« سلام الأم»تحليل الشخصيات في الأعمال الأدبية خاصة المسرحية المذكورة 

 حياة في ومسيطرة نافذة وسائدة صفات بأنها تعرف ألبورت نظرية الأصلية في السمات
 الصبر وسمات أمينة، ابني وأحمد الله عبد شخصيتي في والشجاعة الجرأة نحو: سمات الإنسان،
زوجها أمينة الشهيد في  شخصية والبطولة في  الشجاعة وسمات عباس، شخصية في والتحمل
 من عام بشکل وتعتبر السلوكيات لکل الدافعة القوة ه السمات هيوهذ ،«سلام الأم» مسرحية 

 في وتتحکم السلوك على أقل سيطرة لها تکون التي المركزية السمات .للإنسان البارزة الصفات
 التي الأحداث وهشة نفسها بسبب وتوترها أمينة مختلفة، نحو: كراهية مواقف في الشخص سلوك
الأصلية.  السمات تمتلك لا ولکنها الآخرين وصف عند الناس يهاإل يشير التي بها  والسمات مرت

وضوحا بنسبة  أقل وأصبحت ظهرت نفسها والتي بالشخص المحيطة السمات الثانوية هي السمات
 إبراهيم الشيخ وحزن الجبهة عن غيابه من عبدالله خطيبة زينب إلی السمات الأخری، نحو: غضب

 .الشخص سلوك في التحکم في أقل دورا ات تلعبعبدالله، وهذه السم جثة رأى عندما
 من تتکون والتي الناضجة، الصحية الشخصية على نركز أن ينبغي وبحسب نظر ألبورت،

 انشغال إلى يشير تصفها، منها: توسيع مفهوم الذات الذي خصائص ولها محددة سلوكية خصائص
 انشغاله رغم الذي عباس ذاته. في المسرحية نحو: شخصية عن خارجة مهمة بأمور الإنسان
 باستمرار والدته يقنع كان الذي أحمد شخصية عن الجهاد؛ يتخلي لم ومشاغله العائلية بحياته

 في وصمد الحد هذا عند يتوقف لم لکنه مزارعاً كان الذي عبدالله شخصية الجبهة؛ إلى بالذهاب
 للمقاومة أخيراً انضمت لتيا لأمينة الحقيقية والشخصية استشهد؛ حتى هاجموه عندما الأعداء وجه
 سمات من والصادق، هي الحقيقي الصراع أي وهذه السمات، .لها تعرضت التي الأحداث بعد

 القرب السمات، من النوع هذا التواصل الحميمي مع الآخرين يتضمن .الکامل والناضج الإنسان
 أحمد ية؛ لطفبالأقارب، وفي المسرح علاقته الحميمية في الشخص به يشعر الذي والتعاطف

 ومساعدة أبنائها، فقدان على قلقة كانت التي أمينة أخته على مسعود وعطف مسعود، لخاله ومحبته
 ولطف معيشتهم، في وأخواته لإخوته عباس ومساعدة جرحه، تضميد في لعباس ولطفها أمينة
 فهاوتعاط االناضج شخصية إلى هذه هذه السمات تشير .الأيتام على وعطفه إبراهيم الشيخ
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 العاطفي بالأمن البالغ الشخص يتمتع لنظر ألبورت، وفقا .العلاقات في أحبائها مع وحميميتها
 أن بإمکانه أحمد الذي كان عواطفه. في المسرحية، نحو سلوك إدارة ويمکنه النفسي والسلام
رفض  ومعنويات أمه وحبه لها وعطوفته بها المعيشية ظروفه بسبب ولکن الجبهة، إلى يذهب

 لم لابنها وعطوفتها به محبتها ورغم أمينة إلى عبدالله جثمان نقل تم عندما وأيضاً رب ،الح
 أو اليأس يسببان لا والفشل الضعف إن .والمقاومة النضال بجبهة والتحقت لمشاعرها تستسلم
 واقعي الناضج الواقعي يعني الشخص الکبر. الإدراك تسبب لا الإيجابية والنقاط للإنسان، التوقف

في المسرحية، هي  .الآخرين مع جيد بشکل يتعامل لنفسه الحقيقي تقييمه وبسبب نفسه، شأنب
 الجبهة، لواقع مسعود ووصف أحمد، حسب نظر الخليقة بدء منذ والباطل الحق بين الصراع

 شخصية وإظهار للشباب، إبراهيم وتشجيع الجبهة، في وجوده لعدم الله عبد من الآخرين وسخرية
 والمرونة بالتوازن تتمتع الصفات بهذه تتمتع التي الشخصيات المسرحية، نهاية في قيةالحقي أمينة

الشخصيات  والواجبات: تتمتع متعادلة. المهارات بطريقة وتتصرف الآخرين مع علاقاتها في
 حل خلال من العمل في الانغماس بإمکانهم. الملموسة المشاكل لحل اللازمة بالمهارات الناضجة

 الحربية، الظروف تلك في والتمريض الخبز بمهارات طبخ أمينة تتمتع المسرحية، في .المشکلات
 على الشباب ويشجع الخطابة مهارات إبراهيم الشيخ ويمتلك الزراعة، مهارات عبدالله ويمتلك

 مهمة شخصية أهداف لتحقيق والسعي الواقع مع للتعامل الکافية المهارات يمتلکون إنهم .القتال
 يکون، أن يريد وما عليه، هو ما بين الفرق يفهم الناضج الحقيقية: الشخص الذات ورةص .وواقعية

. والجرأة الشجاعة بصفات المسرحية في وعبدالله أحمد شخصيتا وتتمتع .عنه الآخرون يعتقده وما
 وهي الحقيقية، أمينة شخصية انکشفت وأخيراً. الدماء وسفك والقتل العدوان هي الأعداء طبيعة
 لقدحددت .المقاومة إلى الانضمام على الآخرين وتشجيع العدو، ومحاربة الحق، عن عالدفا

 الحياة فلسفة .تکون أن تريد وما عليه هي عما وكشفت هويتها الشخصيات في المسرحية
 .لحياته موحداً أساساً تشکل التي العميقة القيم من مجموعة الناضج الشخص الموحدة:  يملك

 هدف إلى يسعى الذي عباس وشخصية والإنساني، الأخلاقي وضميرها ةالمقاوم شخصيات حرية
 إلى انضمت التي أمينة وشخصية العائلة، عيش ومساعدة المقاومة إلى الانضمام خلال من أسمى
 تمتلك الشخصيات أن إلى تشير أمور كلها الله، عبد استشهاد بعد السعادة لتحقيق المقاومة جبهة
 على للعثور ومنهجية واضحة بطريقة المواضيع بربط الشخصيات ذهه تقوم .موحدة حياة فلسفة
 .حياتهم في معنى

 وإلقاء وأدوارها تمکنت أن تتصور الشخصيات عبدالله فاطمة «سلام الأم» المسرحية  كاتبة
 من نتمکن الآخرين حتى مع وتفاعلها الأحداث مع تعاملها خلال من وأنماطها سماتها على الضوء
 القارئ وأن يقود الحقيقي، عمق الشخصيات، ومعناها نفهم للشخصيات لنفسيا التحليل خلال

 .القيم نظام في الإنسان الناضج فهم نحو
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از فاطمه عبدالله بر اساس نظريه « سلام الأم» تحليل روان شناختی شخصيت در نمايشنامه 
 گوردين آلپورت
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  چکيده

ی و توانمندی، تواند با هنرمند پردازی از عناصر مهم اثر ادبی به ويژه نمايشنامه است چرا كه نويسنده می شخصيت
ها را مورد سنجش و ارزيابی  ها را در نمايشنامه برای مخاطب به تصوير بکشد. اگر بخواهيم اين شخصيت شخصيت

ها، نظريه  ترين آن های شخصيت در روان شناسی بهره ببريم. ازجمله معروف بايست ازنظريه دقيق قرار دهيم می
كند واين صفات به  اصلی، مركزی وثانوی تقسيم میشخصيت گوردين آلپورت است كه شخصيت را به صفات 

های گسترش خويشتن، ارتباط صميمی با ديگران، امنيت  ی شخصيت سالم وبالغ، دارای مؤلفه عنوان مقدمه
باشد كه تصور ما را از  ی يگانه ساز زندگی می عاطفی، ادراک واقع بينانه، مهارت و وظايف، عينيت بخشيدن وفلسفه

از « سلام الأم» شناختی شخصيت در نمايشنامه  كند. هدف اين پژوهش، تحليل روان نها خلاصه میاعمال و رفتار آ
های  تحليلی مبتنی بر تحليل محتوا است. يافته -فاطمه عبدالله بر اساس نظريه گوردين آلپورت با روش توصيفی

پسران امينه و همسرش،  پژوهش حاكی از اين است كه در نمايشنامه، صفات اصلی مانند بی باكی و شجاعت
صفات مركزی مانند زودرنجی امينه، و صفات ثانوی مانند عصبانيت زينب، نامزد عبدالله، نمود دارد و نويسنده، 

های شخصيت سالم و بالغ را مانند گسترش خويشتن: نان آوری و جهادگری عباس، ارتباط صميمی با  مؤلفه
، امنيت عاطفی، نرفتن احمد به جنگ به خاطر روحيه مادرش و ديگران: دلسوزی مسعود نسبت به خواهرش امينه

احترام به ايشان، ادراك واقع بينانه: پيوستن امينه به مقاومت در پايان نمايشنامه، مهارت و وظايف: پرستاری امينه، 
عينيت بخشيدن به خود: شجاعت و جرأت پسران امينه و همسر شهيدش، فلسفه يگانه ساز زندگی: آزادگی 

 های مقاومت، به تصوير كشيده است. صيتشخ
 شناختی، شخصيت، نظريه گوردين آلپورت، فاطمة عبدالله، نمايشنامه سلام الأم روان كليدی: هایهواژ
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Halliday's functional theory is one of the important theories in the systematic 
vision. According to Halliday, meaning is divided into three sections, each of 
which complements the other. Halliday expressed it as the three functions of 
language: the experiential function, the communicative function, and the textual 
function. In the experiential function, we express our experiences in relation to 
external reality, and language becomes a mirror of life. The experiential function is 
one of the functions that represent to us the miniature and tested experiential model 
of external reality. But does the author have a role in stating his intention in 
relation to this reality? The important thing in Halliday's approach is the issue of 
choosing between different meanings; that is, in his use of language, he believes in 
the importance of the linguistic possibilities that language itself provides, and they 
go back to the author/writer who chooses a meaning instead of a meaning from 
among the unlimited and multiple possibilities of language according to the text he 
writes. As Halliday sees it, the possibility of language is the possibility of meaning. 
Therefore, this study seeks to analyze the six operations of the experiential function 
in Surat Al-Anfal and to clarify the author's position and role in choosing their 
type, because the meaning and content of the text are involved in choosing the type 
of the six operations. (i.e. material, mental, relational, behavioral, verbal, and 
existential). The question posed in this study is: What are the most and least 
employed operations and their effectiveness in clarifying the author's intention in 
Surat Al-Anfal? The research method in this descriptive analytical article is to 
analyze Surat Al-Anfal according to Halliday's experimental function and apply its 
six operations to the surah to reveal its relationship with the author's intention and 
his role in choosing the operations and their meanings. The study concluded that 
the material operation contains the highest percentage of employment compared to 
the rest of the operations; as the number of repetitions reached 40 percent 
compared to the rest of the operations in this surah, and this shows the material 
mentality of the pre-Islamic society that accepts tangible reality more than abstract 
reality. As for the contemporary addressee, employing this operation here makes it 
easier for him to conjure up the war image and represent the historical reality, even 
if a time has passed that exceeds 1400 years, so life emerges before him and the 
image is drawn for him with its terrain and he witnesses the revival of the Battle of 
Badr with its material features and it lives again and again in his mind. 
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Introduction 

This study examines the relationship between Halliday’s functional theory of language and the issue of 

authorial intentionality through an analysis of Surat Al-Anfal, with a focus on what is known in functional 

linguistics as the experiential function and the six types of processes associated with it. The study 

proceeds from the theoretical foundation established by the British linguist Michael Halliday, who views 

language not merely as a formal system of rules, but, above all, as a system for creating meaning within 

human culture. Based on this conception, language is part of a broader semantic system, in which 

linguistic signs are connected to the cultural and social context in which they are used. From this 

perspective, Halliday’s view belongs to the semiotic approach, which considers language to be one of the 

systems of meaning that shape human culture.Halliday divides linguistic meaning into three major 

functions of language: the experiential function, the interpersonal function, and the textual function. The 

experiential function is concerned with representing human experience of the external and internal world, 

as language functions as a tool for depicting human experiences and various events. The interpersonal 

function, on the other hand, is concerned with the relationships between the speaker and the addressee, 

that is, with how language is used for social interaction. The textual function relates to organizing the 

linguistic message in the form of a coherent and cohesive text. This study focuses specifically on the 

experiential function because it represents the domain in which the types of linguistic processes used by 

the speaker or writer to express events and experiences appear.The study raises a central problem, namely 

the relationship between the choice of linguistic processes and authorial intentionality. Halliday maintains 

that the production of a text does not occur randomly, but rather is based on a series of organized choices 

made by the speaker or writer from among the available linguistic possibilities. Language offers a wide 

range of expressive alternatives, and the writer chooses from them what best suits the meaning he or she 

wishes to convey. Thus, textual analysis is based on identifying the choices made by the writer, as well as 

considering the other possible alternatives that were not selected, since these choices reveal the intended 

meaning of the text. In this context, the study is based on a fundamental idea: authorial intentionality is 

manifested in the way linguistic processes are selected and distributed within the text. When the writer 

chooses a particular type of linguistic process, such as material or mental processes, this reflects a specific 

view of the world and a particular way of representing events. Therefore, studying these choices helps 

reveal the deeper meanings of the text and the purpose the author seeks to achieve . 
Theoretical Framework 

The concept of choice in language, as presented by Halliday, emphasizes that the linguistic system is 

essentially based on a network of multiple choices available to the speaker. Meaning is not generated 

automatically; rather, it is formed through a conscious selection from among different linguistic 

alternatives. As these choices continue throughout the text, meaning becomes complete and appears in its 

final form. Thus, the text becomes the result of a complex process of linguistic decisions made by the 

author in order to achieve his or her expressive purpose. The idea of choice in language is not entirely 

new; its roots can be found in the Arabic rhetorical tradition, especially in the work of Abd al-Qahir al-

Jurjani, who emphasized that the arrangement of words in a text reflects the arrangement of meanings in 

the author’s mind. The author first thinks of meanings, then selects the words that express them according 

to a specific system that reveals his intention. This conception largely intersects with Halliday’s view, 

which sees the text as reflecting a set of intentional semantic choices. Within the framework of the 

experiential function, Halliday distinguishes between six types of processes used to represent human 

experience in language. These processes are divided into two main categories: primary processes and 

secondary processes. The primary processes include the material process, the mental process, and the 

relational process, while the secondary processes include the behavioral process, the verbal process, and 

the existential process. Each of these processes is used to express a particular type of experience or event . 
The material process is associated with actions and tangible events that can be perceived through the 

senses, such as killing, movement, or change in the external world. The mental process, however, is 

related to internal processes such as thinking, perception, and feeling. The relational process is concerned 

with establishing relationships between things or describing qualities and states. As for the secondary 

processes, each has a specific function: the behavioral process expresses the behavior of living beings; the 

verbal process is related to acts of saying and communication; and the existential process indicates the 

existence of something in a particular place.To clarify these types of processes, the study provides a 

simple example of a traffic accident that can be described in several different ways depending on the type 

of process used. It may be expressed through a material process, such as “The car collided with the tree”; 

through a mental process, such as “The wife was terrified by the accident”; through a relational process, 



 Psychological Analysis of the Characters in the Play "Mother's Salam" by Fatima Al-Abdullah Based on Gordon Allport's         51   
such as “The husband is the driver of the car”; through a behavioral process, such as “The wife cried”; 

through a verbal process, such as “The wife said: Woe is me”; or through an existential process, such as 

“There was a tree on the side of the road.” This example shows that the choice of linguistic process 

changes the angle from which the event is viewed and highlights a particular aspect of it.After presenting 

the theoretical framework, the study moves on to the applied analysis of Surat Al-Anfal in order to reveal 

the relationship between the distribution of linguistic processes and the intentionality of the text. 
Findings 

The findings show that the total number of processes in the surah reached 374, distributed in different 

proportions among the six types. It became clear that the material process is the most frequent, accounting 

for approximately 40% of all processes. This indicates the dominance of actions related to movement and 

material events in the surah. The study explains this result in light of the content of Surat Al-Anfal, as it 

deals with the events of the Battle of Badr, which is considered the first major military confrontation in 

Islamic history. Therefore, depicting war and the accompanying material actions, such as fighting, killing, 

throwing, and confrontation, requires the intensive use of material processes. This extensive use reveals a 

clear intentionality in highlighting the dynamic and realistic dimension of the event, enabling the recipient 

to imagine the battle in all its details.The study also notes that the main agents in these material processes 

are Allah Almighty and the Muslims. The role of Allah often appears in the form of the third-person 

pronoun, indicating the unseen dimension of divine support for the Muslims in the battle. This choice 

reflects the text’s view of the battle as an event that combines both the material factor and the divine 

factor.The relational process comes in second place, with approximately 20%. It is mainly used to 

describe the characteristics of people, places, and circumstances related to the battle. It is also used to 

describe the attributes of Allah Almighty, as a considerable number of processes refer to His attributes 

such as knowledge, power, and wisdom. This reveals another intentionality, namely linking historical 

events to Allah’s attributes and will.The mental process comes in third place, with approximately 19%. It 

focuses on the concepts of faith and disbelief, reflecting the doctrinal conflict between the camp of truth 

and the camp of falsehood. In many of these processes, Allah appears as the principal perceiver of 

knowledge and awareness, which affirms the idea of divine omniscience.The behavioral process follows 

with a lower percentage. It is divided into positive and negative behavior, with negative behavior 

associated with the disbelievers being more frequent. This includes meanings such as betrayal, breaking 

covenants, fear, stubbornness, and hostility. This use aims to highlight the characteristics of the camp 

opposing Islam within the context of the battle.As for the verbal process, it appears with a relatively low 

percentage; however, it plays an important role in the structure of the Qur’anic discourse, especially in 

dialogic contexts such as “They ask you… Say…”. The Qur’anic text is distinguished here by multiple 

levels of address: Allah Almighty is the first speaker, the Prophet Muhammad, peace be upon him, is the 

transmitter of the discourse, the Companions are the second addressees, and the general public in later 

ages becomes a third level of addressees.The study ultimately concludes that the distribution of linguistic 

processes in Surat Al-Anfal is not random, but rather reflects a clear intentionality in constructing 

meaning. The strong dominance of the material process corresponds to the martial nature of the surah, 

while the other processes contribute to describing and interpreting the events and highlighting their 

doctrinal and moral dimensions. Thus, the study confirms that the choice of process type in a text is an 

essential tool for revealing the author’s vision and the meaning of the text, and that analyzing these 

choices provides a deeper understanding of the structure of Qur’anic discourse and its implications . 
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سورة   المؤلف،  قصدية 

 الأنفال. 

نظرية هاليدي الوظيفية هي من النظريات المهمة في الرؤية النظامية، والمعنى عند هاليدي ينقسم إلى ثلاثة أقسام  
التواصلية   والوظيفة  التجربية،  الوظيفية  وهي:  ألا  للغة  الثلاث  بالوظائف  هاليدي  عنها  وعبر  الآخر  يكمل كل قسم 

الوظيفة ففي  النصية.  كمرآة    والوظيفة  اللغة  وتصبح  الخارجي  الواقع  إلى  بالنسبة  تجاربنا  عن  نعبر  نحن  التجربية 
للحياة، فتعد الوظيفة التجربية من الوظائف التي تمثل لنا النموذج التجربي المصغر والمجرب للواقع الخارجي، ولكن  
المهم في اتجاه هاليدي هو مسألة الاختيار بين   الواقع؟ الأمر  هل للمؤلف دور في بيان قصديته بالنسبة إلى هذا 
اللغة نفسها وهي ترجع   اللغوية التي تتيحها  المختلفة؛ أي إنه في استخدامه للغة يعتقد بأهمية الإمكانيات  المعاني 
النص   للغة حسب  والمتعددة  المحدودة  غير  الإمكانيات  بين  من  معنى  بدل  معنى  يختار  الذي  المؤلف/الكاتب  إلى 
الذي يدونه، فكما يرى هاليدي إن إمكان اللغة هو إمكان المعنى. ولهذا تسعى هذه الدراسة إلى أن تحلل العمليات  
النص   معنى  لأن  نوعها،  اختيار  من  ودوره  المؤلف  موقف  وتبيين  الأنفال  سورة  في  التجربية  الوظيفة  من  الست 
ومحتواه دخيل في اختيار نوع العمليات الست؛ أي )المادية، والذهنية، والعلاقية، والسلوكية، والكلامية، والوجودية(.  
والسؤال المطروح في هذه الدراسة هو: ما هي أكثر العمليات توظيفاً وأقلها ومدى فاعليتها لبيان قصدية المؤلف في  

الأنفال؟ ومنهج البحث في هذا المقال الوصفي التحليلي هو تحليل سورة الأنفال وفق الوظيفة التجربية عند   سورة
العمليات   اختيار  في  ودوره  المؤلف  قصدية  مع  للكشف عن علاقتها  السورة  على  الست  عملياتها  وتطبيق  هاليدي 
ومعانيها. وقد توصلت الدراسة إلى أن العملية المادية تحتوي على أعلى نسبة للتوظيف بالنسبة إلى باقي العمليات؛  

إلى   يصل  التكرار  عدد  كان  المادية    40إذ  العقلية  يبين  وهذا  السورة  هذه  في  العمليات  باقي  إلى  بالنسبة  بالمائة 
للمجتمع الجاهلي الذي يقبل الواقع الملموس أكثر من التجريدي، وأما بالنسبة إلى المخاطب المعاصر فتوظيف هذه  

يتعدى   زمن  عليه  مر  وإن  التاريخي  الواقع  وتمثيل  الحربية  الصورة  استحضار  عليه  هنا يسهل  عام،    1400العملية 
فتنبثق الحياة أمامه وترتسم له الصورة بتضاريسها ويشهد إحياء حرب بدر بمعالمها المادية وتحيا مرة تلو أخرى في  

 ذهنه.
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 ةالمقدّم. 1

هو مبدأ التوجه إلى المعنى. فتشير السيميوطيقا عند هاليدي إلى دراسة    المبدأ في نظرية هاليدي
أنظمة العلامات أو المعنى بمفهومه العام فعلم اللغة عنده هو جانب من دراسة المعنى ومن هذا كله 
يتضح أن ما يقصده هو ذلك المنظور السيموطيقي الذي يرى اللغة نظاما من أنظمة المعنى التي  

والمعنى عند هاليدي ينقسم إلى ثلاثة أقسام   ،(4و 3: 1985)انظر: هليدي وحسن،  تشكل الثقافة البشرية 
والوظيفة  التبادلية  والوظيفة  التجربية  الوظيفية  وهي:  ألا  للغة  الثلاث  بالوظائف  هاليدي  عنها  عبر 

الوظيفة ففي  إلى    النصية.  بالنسبة  تجاربنا  عن  نعبر  نحن  اللغة التجريبية  وتصبح  الخارجي  الواقع 
 كمرآة للحياة. 

وأما بالنسبة إلى الإشكالية التي يسعى هذا البحث في التطرق إليها فهي بيان علاقة هذه العمليات  
خاص   ترتيب  في  ودرجها  النص  عناصر  تنظيم  بأن  هاليدي  يعتقد  إذ  المؤلف؛  قصدية  مع  الست 
يعتبر ضمن نطاق اختيارات منظمة أو بالأحرى من المهم أن نعرف ما هي الاختيارات المقصودة 

ومن هذا المنطلق    (.24:  2004)هاليدي ومتسين،  التي حدثت في نص ما وكان من الممكن ألا تحدث
الوظيفة   في  الست  العمليات  وفاعلية  نوع  اختيار  عملية  في  تظهر  أن  يمكن  قصدية  فللمؤلف 
التجربية كما قد تظهر في نطاقات أخرى ولكن هذا البحث مخصص لبيان هذه القصدية نظراً إلى 

 قصدية اختيار العمليات. علاقتها ب
الست  العمليات  النظامية وتحليل  هاليدي  مايكل  نظرية  أساس  الأنفال على  تحليل سورة  وسيتم 
من الوظيفة التجربية وبيان فاعلية هذه العمليات وعلاقتها بقصدية المؤلف. ولهذا سيتم في البداية  
تبيين العمليات الست بالترتيب من العمليات الثلاثة الرئيسة )المادية، والذهنية، والعلاقية بنوعيها(، 
لتحليل توظيفها  )السلوكية، والكلامية، والوجودية(، ثم سيخصص قسم  الفرعية  الثلاثة  والعمليات 

 وفاعليتها وأسبابها. وأما السؤالان المطروحان فهما: 
 ما علاقة قصدية المؤلف بتوظيف العمليات الست؟( 1
 ما هي أكثر العمليات توظيفاً وأقلها ومدى فاعليتها لبيان قصدية المؤلف في سورة الأنفال؟( 2

 وتتبع هذان السؤالان فرضيتين هما:
النص (  1 فموضوع  المؤلف؛  قصدية  وبين  الأخرى  دون  عملية  اختيار  بين  مباشرة  علاقة  هناك 

 عامل في تحديد نوع العملية. 
تهيمن العملية المادية على سورة الأنفال بسبب مضمونها الحربي وأهمية بيان الوصف المادي (  2

 والحركي. 
يعد هذا البحث مهماً من جانبين: الأول هو تبيين فاعلية اختيار العمليات وسبب اختيار العملية يعود  
إلى ماهية مضمون النص، والثاني هو أن هذه الاختيارية مهمة لبيان قصد النص، فلا يولد شيء  

 من العدم وليس للعبثية دور في قصدية المؤلف. 
 خلفية البحث:. 1-1

هناك مقالات عديدة درست السور المختلفة في القرآن الكريم من منظور الوظيفة التجربية نذكر 
 عدداً منها: 



                                                                      54                                                  64عدد متوالي -  414٠ شتاء،  4العدد  71لأدب العربي ، السنة ، ا 
مند نظام  مقالة علمية محكمة بعنوان )بررسي ساختار گذرايي سوره يوسف براساس دستور نقشي
 ـ.ه  1398هليدي(، للباحثين الثلاثة: حديث كرماني وعامر قيطوري وكورش صابري وطبعت عام  

والسبب  يوسف  سورة  في  تكثر  المادية  لعمليات  مقدار  تكرار  أن  إلى  الدراسة  هذه  توصلت  ش. 
العمليات   فيها  تكثر  أن  من  لابد  عيسى  النبي  حوادث  يروي  الذي  النص  أن  إلى  يعود  بزعمهم 
بأقوالهم  ويتحاورون  يتقابلون  الأشخاص  جعل  فتئت  ما  التي  الكلامية  العمليات  وتلتها  المادية 

 فاستدعت العملية الكلامي أكثر. 
خطبه   گفتماني  شناسي  )سبك  بعنوان  محكمة  علمية  فرانقش    28مقالة  منظر  از  البلاغه  نهج 

گراي هليدي( للباحثين ابراهيم فلاح وسجاد انديشگاني وبينافردي بر اساس رويكرد نظريه نقش 
المقالة عام   پور وطبعت  إلى أن    ـ.ه  1398شفيع  العمليات وتوصلت  الدراسة دراسة  ش. وتناولت 

تكرار العمليات المادية يفوق باقي العمليات وقد انتبه الباحثان إلى سبب هذا التكرار واستنتجا إلى 
والملموسة   الواقعية  رؤيته  يبين  أن  أراد  المادية  للعملية  الأوسع  بتوظيفه  المؤلف(  على)  الإمام  أن 
كان   التوجه  هذا  ولكن  فيها  وما  الدنيا  وترك  للزهد  المخاطب  لإقناع  والآخرة  الدنيا  إلى  بالنسبة 

 قليلاُ يرى في الاستنتاج ولم تقم دراسة مباشرة لعلاقة اختيار العمليات بقصد المؤلف. 
دستور   پايه  بر  كريم  قرآن  ام  سي  جزء  از  سوره  هفت  )مطالعه  بعنوان  محكمة  علمية  مقالة 

نظامنقش عام  گراي  وطبعت  فر،  نبي  نساء  للباحثة  هليدي(  الباحثة    ـ.ه  1392مند  وقامت  ش، 
بتحليل هذه السور من الجزء الأخير للقرآن الكريم وتوصلت إلى أن تكرار مقدار العمليات المادية 
 أكثر من باقي العمليات وسبب هذا يعود إلى الفهم الأسهل والأوضح لكلام الله بالنسبة إلى البشر. 

مقالة علمية محكمة بعنوان )بررسي سوره مطففين از منظر فرانقش انديشگاني هليدي( للباحثتين 
نيا وطبعت عام   المطففين  هـ.ش 1401سودابه مظفري ومريم اطهري  بدراسة سورة  قامتا  . حيث 

العمليات   باقي  إلى  بالنسبة  إحصاء  الأكثر  والعلاقية  المادية  عمليتي  فكانت  العمليات  إحصاء  وتم 
المطففين   سلوك  تصف  التي  للسورة  والوصفي  المادي  الجانب  بيان  أهمية  إلى  يعود  والسبب 

 وخصائصهم و... ليظهر الواقع الملموس إلى المخاطب ويسهل قبوله. 
مقالة   منها:  كذلك  والعلمية  والأدبية  الشعرية  النصوص  درست  أخرى  عديدة  دراسات  وهناك 

نقش دستور  اساس  بر  ثالث  اخوان  مهدي  هشتم  خوان  شعر  انديشگاني  فرانقش  گراي )تحليل 
عام   تقي جهاني  ومحمد  لسارا حسيني  فرايندهاي   ـ.ه  1399هليدي(  انواع  )بررسي  ومقالة  ش، 

عام   فقيري  ومحمد  مشهور  دخت  لپروين  سعدي(  غزليات  در  انديشگاني  ش،    ـ.ه  1394نقش 
گراي هليدي در سطح ومقالة )بازخواني داستان پيك نيك ابوتراب خسروي در پرتو نظريه نقش 

، ومقالة )خوانش تطبيقي سبك  هـ.ش1402فرانقش انديشگاني( لبتول واعظ وفرحناز اورندي عام  
شناختي فعل در اشعار اجتماعي فروغ فرخزاد وگل رخسار صفي آوا از منظر فرانقش انديشگاني در  

ش، ومقالة   ـ.ه  1401گراي هليدي( لسيمين فيض اللهي وخداي نظر عصازاده عام  رويكرد نقش
فروغ  نيست  هيچكس  مثل  كه  كسي  شعر  در  امديشگاني  فرانقش  فرايندهاي  وتحليل  )بررسي 

نقش نظريه  چارچوب  در  ومحمود فرخزاد  عادل  محمدرضا  وسيد  صفايي  لمژگان  هليدي(  گراي 
 ش، ومقالات أخرى...  ـ.ه 1396رمضان زاده لك عام 
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الوظيفة   العمليات في  بدراسة  تقوم  أنها  السالفة هو  الدراسات  الدراسة عن  تمايز هذه  ولكن سبب 
التجربية لسورة الأنفال لبيان علاقة اختيار نوع العمليات بقصدية المؤلف وفاعليته في تكرار عملية  
تختلف  النصوص  لأن  الموضوع  هذا  أهمية  إلى  السابقة  الدراسات  توجهت  وقلما  أخرى  دون 

 والعمليات الموظفة فيها كذلك تختلف وهذا لا يأتي عبثاً وإنما بقصد ودراية وفهم. 
 المفاهيم النظرية . 2
 اختيار المعنى وقصدية المؤلف:. 2-1

في   إنه  أي  المختلفة  المعاني  بين  الاختيار  مسألة  هو  هاليدي  اتجاه  في  الآخر  المهم  والأمر 
إلى   ترجع  وهي  نفسها  اللغة  تتيحها  التي  اللغوية  الإمكانات  بأهمية  يعتقد  للغة  استخدامه 
هو   اللغة  »إمكان  لأن  يدونه؛  الذي  النص  حسب  معنى  بدل  معنى  يختار  الذي  المؤلف/الكاتب 

. و»بناء على (137:  1398)انظر: راسخ مهند،  إمكان المعنى. مدى غير محدود نظريا من بدائل المعنى«
هذا يقوم التحليل اللغوي لنص معين على تحديد الاختيارات التي قام بها المتكلم أو الكاتب وما  

لالة لها من دلالة ثم تحديد الاختيارات أو البدائل الأخرى الممكنة التي لم يخترها وما لها من د
؛ لأن هذه الاختيارات هي التي تحدد المعنى الذي أراده المتكلم  (74:  2020)عبدالتواب حمزة،  أيضا«  

هاليدي نظرة  أن  عام  بشكل  نفهم  وبهذا  يقصده  تحمل   أن  معنى  لها  مقصودة  نظرة  للنص هي 
قصدية هادفة للمؤلف ولما أراد أن يقوله. و قبل هاليدي قال عبدالقاهر الجرجاني في هذا الصدد 

  (؛54:  1984)الجرجاني،  بأن المؤلف يتوخى الترتيب في المعاني ويعمل الفكر فيها ثم يتبعها الألفاظ  
ويرى هاليدي أن هذا   هو نافذة تطل على ذهنية المؤلف.  أي إن ترتيب الألفاظ ضمن نسق خاص

ن بينها ليحقق  النحو في المرتبة الأولى ليس سوى اختيارات متاحة بين يدي المتكلم وهو يختار م
فكما يرى هاليدي إن أفضل    (.40:  1398)كرماني والآخرون،  شكلاً من الأشكال المختلفة الموجودة  

طريقة لإظهار اللغة وتصويرها هو نظام الاختيارات، واللغة نظام متداخل من الاختيارات المتعددة؛  
حيث يوجد في النظام اللغوي مجموعة من الاختيارات من بين إمكانيات اللغة التي يمكن أن يتم  

:  2014)تامسون،  الاختيار من بينها وتتداوم الاختيارات حتى يتكامل المعنى ويظهر على هيأة النص  

. وهذا يعني أن أصل وجود اللغة وطريقة استخدامها مبنى على الاختيار لا محالة، وعلى أساس  (35
المختار وق اللغة أصل يحدد  احتمالات  بين  هاليدي عن هذا الأصل ب هذا فللاختيار من  د عبر 

)المعنى(؛ المعنى الذي يسكب في قالب الشكل ويظهر في النهاية على هيأة النص. فالمقصود من 
أو  الموجودة  الاحتمالات  بين  من  المقصود  المعنى  اختيار  هو  هاليدي  رؤية  في  القصدية  هذه 
أهمية  ولكن  المتاحة  اللغة  إمكانات  بين  كان  ما  إذا  إلا  دلالة  يحمل  لا  فالاختيار  اللغة؛  إمكانات 

 إيصال معنى دون غيره يحدد للمؤلف أن يختار.
 اختيار العملية ومعنى النص .2-2

وأما بالنسبة إلى الوظيفة التجربية والقصدية من اختيار المعنى فيجب القول إن هذه الوظيفة تعبر 
الخارجي   العالم  بالنسبة إلى  العالم خاصة  بالنسبة إلى  المؤلف  وآخرون،  عن رؤية  زوزني  : 1394)عرب 

الانتباه   (.194 ولهذا يجب  كبيرة  أهمية  السياق  إلى  بالنسبة  النص  فلمعنى  التجربية  الوظيفة  وفي 
إلى نوع الحدث والعملية التي تحدث، أهي عملية ترى ويمكن تجربتها أم هي عملية ذهنية غير  
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فالجواب   (133:  1387)أبوالحسني وآخرون ،  ملموسة؟ هل من الممكن أن نختار عملية دون أخرى؟  

هو أجل. فاختيار نوع العملية يرتبط بمعنى النص وقصدية المؤلف؛ إذ يرى هاليدي أن تغيير معنى  
النص ومحتواه دخيل في كثرة أو قلة العمليات ويعتقد بأن نوع العملية ينتخب متناسباً مع المعنى  
العمليات   تكثر  القوانين  ببيان  المرتبطة  النصوص  »إن   : المثال  سبيل  على  ويذكر  للنص  المراد 
التقارير، وتكثر  بالأخبار وإعطاء  المرتبطة  النصوص  الكلامية في  العمليات  تكثر  المادية، في حين 

 .)174: 2004)هاليدي ومتسين، العمليات العلاقية والوجودية في النصوص الروائية«
 الوظيفة التجربية . 2-3

تمثل لنا الوظيفة التجربية نموذجاً مصغراً ومجرباً من الواقع الخارجي؛ أي إنها » تتمثل في التعبير 
) أحمد نحلة،  ، أي خبرة المتكلم بعالم الواقع بما فيه العالم الداخلي لوعيه الخاص«  1عن المحتوي 

الموضوع  (.53:  2001 تبيين  وظيفتها  التجربية  التعدية    فالوظيفة  نظام  مهاجر  بواسطة  الهامش:  انظر   (

نوع   (.42و 41:  1393ونبوي،   في  المتمثلة  العملية  نوع  هو  الموضوع  هذا  يبين  الذي  الأساس  والدور 
التجربية  الوظيفة  في  الرئيس  بالدور  يقوم  العملية  يبين  الذي  الفعل  اختيار  أن  أي  المذكور  الفعل 
ووفقاً لنوع العملية فقد يكون هناك مشارك واحد للعملية أم مشاركان أم أكثر وهذا يتناسب مع  

وللمتكلم دورمهم في تمثيل هذا الواقع الحقيقي    (.42)نفسه:  نوع المعنى المقصود من قبل المتكلم  
أو المتخيل تمثيلا ينطبق على رؤيته من هذا الواقع الداخلي أم الخارجي. فالمتلكم وفق تفسيره 

  (. 31:  1397) نيازي والآخرون،  لهذا الواقع يختار عملية محددة دون الأخرى لتحديد المعنى المقصود  
ولتبيين هذا الأمر تخيل أن حادثاَ مرورياً قد حصل لسيارة يركبها زوج وزوجة؛ إذ اصطدمت السيارة 

لبيان هذا   -الأصلية والفرعية-بالشجرة ووفقاً لهذا فالمتكلم له أن يختار عملية من العمليات الست
 الواقع:  

 اصطدمت السيارة بالشجرة )العملية المادية ( (1
 زوجة السائق ارتعبت من الحادث )العملية ذهنية(  (2
 الزوج هو سائق السيارة )العملية العلاقية(  (3
 الزوجة بكت على زوجها )العملية السلوكية( (4
 قالت الزوجة : يا ويلتاه )العملية الكلامية( (5
 كانت هناك شجرة في الجانب الأيسر من الطريق )العملية الوجودية(. (6
 التطبيق: دراسة العمليات الست للوظيفة التجربية وتحليلها في سورة الأنفال . 3

قبل البدء في تبيين العمليات من الجدير أن تعطى نبذة مختصرة عن سورة الأنفال وكيفية تحليل  
السورة   تبدأ  مضامين:  عدة  عن  عبارة  هو  السورة  لهذه  فالسياق  الدارسة.  لهذه  والمنهجية  السورة 
بحادثة تاريخية لأولى حروب الإسلام، حرب بدر حيث اختصم الصحابة في تقسيم الغنائم الحاصلة 

وقد    (.1)الأنفال/لهذه الحرب فاختصموا إلى النبي ص فأنزل الله تعالى : »يسئلونك عن الأنفال...«  
تضمنت السورة مضامين تربوية منها الانصياع لله تعالى والالتزام في إطاعة الرسول ص والأخذ  
بأوامره، وتبيين جبهتي الحرب بين المؤمنين والكفار وتوضيح عوامل النصر بيان قوانين الحرب من  

 
1 . content 
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الغنائم والأسرى ونزول أحكام الخمس و...، وأما بالنسبة إلى كيفية تحليل هذه السورة فالمنهجية 
في هذه الدراسة قد ركزت على المعنى التجربي من بين المعاني الثلاثة في نظرية هاليدي وأخذت  
نوع  واختيار  تحديد  في  المؤلف  قصدية  أهمية  وهو  ألا  مهم  أمر  لتبيين  الست  العمليات  بتحليل 
المختلفة من الحرب وما ذكرناه في السطور   المفاهيم  إبراز  العمليات في هذه السورة لبيان كيفية 
السابقة في تحديد نوع العملية الموظفة، وفي نهاية هذه الدراسة سنقوم بتقييم هذه العمليات عبر 

 تبيين رسم بياني تظهر فيه مدى تكرار العمليات وفاعلية تكرار كل منها.
 العملية المادية . 3-1

عدد  وفق  العملية  هذه  أفعال  وتأتي  ما  وقوع حدث  أو  بعمل  القيام  على  تدل  أصلية  عملية  وهي 
المشاركين، إن كان مشاركا واحدا أو مشاركين أو أكثر من ذلك ويمكن أن يأتي الفعل لازما أو  
أحدهما هو   أصليين معا  يأتي مشاركين  أن  يمكن  العملية  ففي هذه  الطبيعية  الحالة  متعديا. وفي 

أي العنصر الذي يتأثر   2أي العنصر الذي يتسبب بوقوع الفعل والمستقبل للحدث   1العامل أو المنفذ 

الفاعل.   به  قام  الذي  ونبوي،  بالحدث  مهاجر  المادية (44:  1393)انظر:  بالعمليات  هاليدي  و»يقصد   .
في   تحدث  التي  العقلية  العمليات  مقابل  في  بنا،  المحيط  العالم  في  تقع  التي  والأحداث  الأفعال 
أفعالا  تكون  فقد  أحداثا( حسية  )أو  أفعالا  تكون  أن  المادية  العمليات  في  يشترط  لا  لهذا  داخلنا؛ 

حل...«   استقال...،  مثل  حمزة،  معنوية،  جاء،   (.232:  2020)عبدالتواب  ذهب،  مثل  الحسية  والأفعال 
 كتب، ضرب، كسر و... 

قد حظيت هذه العملية بالتوظيف الأوسع في سورة الأنفال؛ إذ كان عدد العمليات المادية فيها 
عملية. وفي هذا القسم من الرسالة يجدر بنا أن نحلل العملية المادية.   374عملية من أصل    147

وعلى هذا الأساس فإن ميزان توظيف العملية المادية في كل عمل أدبي يدل على ميزان الأحداث 
إلى  بالنسبة  الخارجية وتجسدها  المفاهيم  العمليات  لنا هذه  العمل بحيث تظهر  والوقائع في ذلك 

الأكثر تجرداً   الداخلية  التركيز    (، 461:  1400)رفاهي،  المفاهيم  يتم  قدرما  عليها،  التركيز  يتم  التي لا 
التي تنوب لبيان  الحادثة. وإن الأفعال  الخارجي الذي يرتسم أمامنا كصورة جلية عن  الواقع  على 
أثناء وقوعه. في  الخارجي الذي يعبر لنا عن الحدث  البعد  التجربية تمثل  الوظيفة  العملية في  نوع 

 الواقع فالإجابة عن هذه الأسئلة هي التي ستحدد لنا العملية المادية: 
 ماذا فعل ذلك الشخص أو الشيء ؟ -
 ماالذي حدث لذلك الشخص أو الشيء؟ -
 . (71: 1402)واعظ وآخرون، ما التغيير الذي حصل على ذلك الشخص أو الشيء؟  -

إن سورة الأنفال تروي لنا وقائع حرب بدر؛ إذ كانت هذه الحرب أول حرب للإسلام أمام جبهة  
الكفر وتعتبر من أهم الحروب لانتصار الإسلام وجبهة الحق على الباطل. ومن بواعث تبيين هذه  
الحرب في هذه السورة هو علاقتها بعالم الخارج والواقع الملموس لكي يتم رسم صورة جلية من 

 
1. Actor 

2.Goal 
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الخارجي  العالم  الجوارحية في  الأفعال  على  المادية تدل  العملية  أن  وبما  آنذاك؛  الحاصلة  الوقائع 

 أكثر من التجريدية، فالأفعال التي تمثلها هي كقبيل الضرب والركض والأكل والرسم و... 
الجزاء   من  وعواقبها  الحرب  بأحداث  ترتبط  ما  غالباً  السورة  هذه  في  الموظفة  العلمليات  إن 
والعقاب. في الواقع إن هذه العملية ترينا وقوع الحدث أو القيام بعمل ما ولهذا فالعامل الذي يقوم  

 أقسام عامة هي كالآتي:  8 بهذا الحدث يسمى المنفذ، والمنفذ لهذه العمليات كذلك ينقسم إلى

 
كما نشاهد في الجدول السابق إن المنفذين )الله تعالى( و)المؤمنون( نفذا العملية أكثر من الباقيين؛ 
بالشيطان   الأخير مختصاً  القسم  ليكون  والملائكة،  الرسول ص  ثم  الناس  الكفار وعامة  يليهما  إذ 
الأقل تنفيذاً للعملية؛ إذ كان عدد المنفذ )الله تعالى( مساوياً لعدد )المؤمنون( وقام كلاهما بالعملية  

يدل   46 المنفذين  بين  التعادل  المادية وهذا  للعملية  تنفيذهما  الأعلى في  بالنسبة  مرة وقد حظيا 
 على أهمية حضور العامل الغيبي )الله تعالى( للعامل البشري )المؤمنون(.

وأما بالنسبة إلى حضور العامل الغيبي )الله تعالى( مع المسلمين فهو تأكيد لأهمية هذا العامل 
المنفذ   بتحليل كيفية توظيف  ما قمنا  وإذا  الحرب.  المسلمين في ساحة  انتصار  الملموس في  غير 
)الله تعالى( نجد أن غالبية حضور هذا المنفذ كان حضوراً غائباً يرجع إلى الضمير المستتر هو؛ إذ 

يقل عن   مالا  أخذ،    35جاءت  يقضي،  )جعل،  مثل  تعالى  الله  مرجعه  مستتر  منفذها ضمير  عملية 
آوى،  يحول،  يحيي،  يبلي،  رمى،  قتل،  يثبت،  يذهب،  يطهر،  ينزل،  يغشي،  يبطل،  يحق،  يقطع، 
أنعم،   يقضي،  يركم، يجعل، سلم،  يجعل،  يميز،  يعذب،  معذب،  يعذب،  أمطر،  يكفر،  يجعل،  رزق، 

الغيبية القوى  بمرجعية  الغائب  للضمير  الواسع  الحضور  إن  يؤت(.  أيد، خفف،  تعالى-أيد،  هو   -الله 
 دليل يستند إليه في فاعلية الحضور الغيبي في نصرة المسلمين في حرب بدر. 

المستتر(  و)نحن  )نا(  الجمع  بصورة  بالمنفذ  المجيء  هو  الغيبي  العامل  لتوظيف  الثالث  والنموذج 
الله  الغيبي  العامل  يشمل  أغرقنا؛ حيث  أنزلنا،أهلكنا،  نعَدُُ،  التالية:  العمليات  تعالى في  الله  بمرجعية 



 عمليات الوظيفة التجربية في النحو النظامي عند مايكل هاليدي وقصدية المؤلف )سورة الأنفال نموذجاً(              59
مسائل   تعالى في  الله  تساعد  التي  الملائكة  مثل  أخرى  غيبية  عوامل  إلى حضور  بالإضافة  تعالى 
إذ  الحرب؛  الفوز في هذه  كيفية  أبرز في  بشكل  الأمر  ويتجلى هذا  والإغراق والإهلاك.  الإنزال 
عمران   آل  سورة  في  جاء  كما  بدر،  في حرب  المسلمين  انتصار  في  مساهمة  الغيبية  القوى  كانت 

  ر  دْبَبِ  هُاللََّ  مُكُرَصَنَ  دْقَلَوَإمداد المسلمين بثلاثة آلاف من الملائكة أي القوى الغيبية فقال تعالى: »  

  ا ذَۖ  هَ  مْهِرِوْفَ  نْ مِ  مْوكُتُأْيَوَ  واقُتََّتَوَ  وارُبِصْتَ  نْإِ   ۖ  ى لَبَ ﴾123﴿  ونَرُكُشْتَ  مْكُلََّعَلَ  هَ اللََّ  واقُاتََّفَ  ۖ    ةٌلََّذِأَ  مْتُنْأَوَ

 .(125/عمران آل) ينَمِوَِّ سَمُ ةِكَائِلَمَالْ نَمِ اف آلَ ةِسَمْخَ بِ مْكُبَُّرَ مْكُدْدِمْيُ
إن غالبية العمليات التي كان منفذها )عامة الناس( قد جاءت في قالب الأمر والنهي أو النصائح  
العامة التي يجب أن يأخذوا بها أو النصرة والجهاد مثل : )أصلحوا، أطيعوا، لا تنازعوا فتفشلوا، آووا، 
نصروا، جاهدوا، يغيروا ما بأنفسهم و...(، في الحقيقة يتبين لنا أهمية الإصلاح وإطاعة الله ورسوله 
والنصرة والجهاد في هذه العمليات. ونعلم أن أفعال الطلب عادة تأتي لبيان ميزان اشتياق المتكلم  
المداخل  أفضل  من  النفسية  الناحية  من  الأمر  فعل  يعتبر  إذ  المخاطب؛  قبل  من  بالعمل  للقيام 

 (.44: 2011)محمود عباس، التفكير للنفس من حيث لفت الأنظار والانتباه والتركيز وهذا يؤدي إلى 
التي كان منفذها )الكفار( فهي عمليات من قسمين بشكل   المادية  العمليات  بالنسبة إلى  وأما 
كفرهم  إزاء  الكفار  عقاب  في  عمليات  وإما  والمؤمنين،  ص  للرسول  مقابلة  عمليات  إما  مجمل: 
وعملهم. وأمثلة النوع الأول : يقتلوك، يضربون، يخرجوك، يصدون. وأمثلة العمليات القسم الثاني  
مثل: ذوقوا، يهلك، هلك. ولكن قد نجد عمليات منفذها الكفار في قسم ثالث مثل: يعودوا، انتهوا؛  
حيث نشعر برحمانية الله تعالى في عدم إغلاقه لجميع الطرق المؤدية إلى العقاب ووجود بصيص 

 أمل صغير في إمكانية رجوع الكفار عن كفرهم والانتهاء عن عملهم.
تحديد   في  الإعراب  من  محلاً  لها  يجعل  لا  فهاليدي  المجهولة  الأفعال  إلى  بالنسبة  وأما 
العمليات؛ إذ يرى أن الفعل المعلوم هو الذي يستطيع أن يكون عملية ولا يمكن أن نحلل الأفعال 
المجهولة كعمليات وهذا الأمر يصدق في اللغة الإنجليزية ولكن في اللغة العربية لا يمكن أن نمر 
من الأفعال المجهولة مرور الكرام وإنما هي مهمة لنا كأهمية الأفعال المعلومة وفي هذه السورة 
وهي  يُغفر(  أخُذ،  تُظلمون،  يُوف،  تُرجع،  يُحشرون،  يُغلبون،  )يساقون،  مثل  مجهولة  أفعال  نجد 

نتطر فلن  هاليدي  نظر  وجهة  من  نحلل  أننا  وبما  الثمانية،  تتعدى  لا  ذكرنا  كما  إلى محدودة  ق 
له   عبثياً وإنما  بالمجهول ليس  المجهولة مع كونها تحمل دلالات والمجيء  تحليل هذه الأفعال 

 دلالات شتى ليس هناك مجال هنا للولوج إليه. 
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هذه  وتتميز  شعوري،  أو  حسي  أو  عقلي  إدراك  من  النفس  في  تقع  التي  العمليات  تلك  وهي 
العمليات بسمات منها : وقوعها في داخل النفس وإن كان لها أثر بارز في خارجها والسمة الثانية  
حيث   المجاز،  وقوع  إلى  العاقل  غير  إلى  إسنادها  يفضي  ثم  ومن  الإنسان  إلى  دائما  تسند  أنها 

: 2020)عبدالتواب حمزة،  يكتسب المسند إليه سمة الوعي مثل : يشتاق الملعب الخاوي إلى الأطفال  

وتتشكل هذه العملية من عنصرين يأتيان معاَ الأول هو المدرِك أي العنصر الذي يشعر أو   (.245
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الأول   قبل  من  ويدُركَ  يُفهَم  الذي  العنصر  أي  المدرَك  هو  والثاني  يعلم  أو  مهاجر  يدرك  )انظر: 

 (. 245: 2020و عبدالتواب حمزة،  45: 1393ونبوي، 
كما رأينا سابقاً فإن العمليات المادية عادة ما هي نوع من تجاربنا من العالم الخارجي المادي 
الذي يمت بالواقع بصلة ولكن العملية الذهنية هي عكس المادية؛ فهذا النوع من العمليات يبين لنا  
وردود   الذهنية  والاستجابات  والمعرفة،  والأحاسيس،  »الإدراك،  ويشمل:  للذهن  الداخلي  العالم 

والمدرَك موجود يدُركَ أو يُطلبَ منه أو يُشعَر به ويمكن أن   (.210:  2004)هاليدي ومتسين،  الأفعال«  
والخيالي  الحقيقي  ليشمل  أوسع  نطاق  على  يعمل  وهكذا  جماداً  أم  حياً  كان  موجود  أي  يشمل 

في الحقيقة إن العملية الذهنية لا يحدث شيء بالإجبر والإكراه وإنما   ،(203)هاليدي ومتسين، نفسه:  
هي ردة فعل تحدث في الذهن ولهذا يستطيع المدُرِك أن يكون حياً أو جماداً يعتبره المؤلف حياً  

العمليات الذهنية تشمل العمليات التي تتعلق بما  كما أن    (،136:  1402)عبدالله زاده،    ذاإدراك وشعور
. وفي  (153: 1392)نبي فر،يجول داخل الذهن مثل : التفكير والتصور والتعلق بـ، والإرادة، والرؤية و... 

سورة الأنفال معظم العمليات الذهنية الأكثر توظيفا تتعلق بأربع عمليات مكررة بشكل واسع هي: 
 مرات(. 5مرة(، سمع ) 11مرة(، الكفر ) 11مرة(، آمن )12علم )

 مُدرِك عدم العلم= الكفار مدُرِك العلم= الله تعالى 

 مُدرِك عدم السمع= الكفار مدُرِك السمع= الله تعالى
 مدُرِك الكفر= الكفار مدُرِك الإيمان= المؤمنون 

العمليات   أكثر  مايكل هاليدي وثاني  العمليات الأصلية عند  ثاني أهم  الذهنية هي  العملية  إن 
مرة. وتصدر )العلم( العملية الذهنية بأعلى نسبة في   69توظيفاً في سورة الأنفال؛ فقد تم توظيفها  

( متكافئة  بنسبة  والكفر  الإيمان  ويليه  العملية  هذه  في  بتوظيف 11التوظيف  السمع  فيليهما  مرة(، 
بين هاتين    5أقل ل) الحرب  تقارب  يظهر مدى  والإيمان  للكفر  المتساوي  التوظيف  وإن  مرات(. 

الجبهتين ولكن التوظيف الواسع للعلم لكون مدركه الله تعالى يرينا الإشراف التام لله تعالى بالنسبة 
 إلى جميع العلوم فمرجعية العلم هي لله تعالى وتبقى الجدلية قائمة بين الكفر والإيمان. 

والعملية الذهنية ترينا العالم الداخلي للذهن كما أشرنا سابقاً والعملية المادية هي تبيان للعالم  
العلاقية  العملية  هو  بعضاً  ببعضهما  ويربطهما  العالمين  يشكل هذين  الذي  الرابط  ولكن  الخارجي 
النعتية موظفة لوصف الله تعالى بأعلى  العلاقية  العملية  التالي إذ كانت  القسم  الذي سنوضحه في 

مرة ورأينا سابقاً أن المنفذ للعمليات المادية الأكثر توظيفاً هو الله تعالى وهنا    32نسبة تصل إلى  
كذلك في العملية الذهنية فالتوظيف الأوسع للمُدرِك يختص بالله تعالى الذي يشرف بعلمه على 

 الجدلية القائمة بين جبهتي الكفر والإيمان أو الحق والباطل. 
 العملية العلاقية. 3-3

النعتية   العلاقية  بنوعيها  العلاقية  العملية  هي  التجربية  الوظيفة  في  الثالثة  الأصلية  العملية  إن 
والتعادلية. وبما أن الفعل هو الذي يحدد لنا العملية عادة فهو يعتبر القسم الرئيس المشكل للوظيفة  

)مدرسي وآخرون،  في العملية العلاقية يتعلم الإنسان التعميم    (.134:  1387)ابوالحسني وآخرون،    التجربية

في الواقع »تمثل العمليات العلاقية العلاقات بين الموجودات، ولا تقدم عادة أفعالا ولا   (.156:  1395
النحوية  السمة  تعد  وهذه  النحوي.  الفعل  من  عادة  تخلو  نحويا  عنها  المعبرة  والجمل  أحداثا.... 
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العمليات   تمثل  والعقلية...  المادية  نظيرتيها  عن  العلاقية  العمليات  تمثل  التي  المميزة  الرئيسة 
تجربتنا   من  جزء  لربط  نستخدمها  إننا  والوجود،  والاختصاص  والوصف  التعيين  عمليات  العلاقية 
بعبارة  هناك،  وذاك  هنا،  هذا  لذاك،  هذا  ذاك،  من  نوع  هذا  ذاك،  هو  هذا  آخر:  بجزء  الإنسانية 

 (. 119: 1994)هليدي  أخرى تنشئ العملية علاقة بين كيانين« 
:  2001)انظر، أحمد نحلة،  العمليات العلاقية تشمل نوعين؛ إما أن تكون تعادلية أو أن تكون نعتية  

في العملية العلاقية التعادلية يمكن تبديل مكان المعرِف والمعَرَف دون أن يحصل أي خلل  (.  143
المعنى   والآخرون،  في  بهذا  (121:  1396)صفايي  القيام  يمكن  لا  النعتية  العلاقية  العملية  في  ولكن   .

العلاقية   العملية  نوع  لتشخيص  ولذا  والخصلة  الحامل  مكان  نبدل  أن  نستطيع  أننا لا  أي  العمل؛ 
التي تساعدنا لفهم  النوع والطريقة الآخرى  العنصرين لتحديد  نستطيع أن نستند إلى تغيير مكان 

الث هذه  أن  المسألة  هذه  فهم  هو  التعادلية  عن  النعتية  العلاقية  عنصرين  العملية  تحمل  انية 
المدركِ هو نفس  أن  نقول  المعنى نستطيع أن  يستطيعان أن يكونا كالتوأمين أي أن من حيث 

 المدركَ والعكس صحيح. 
 لفهم هذين النوعين نتمسك بمثالين من سورة الأنفال:

 
التي والخصلة  تعالى  الله  بين  أي  والخصلة  الحامل  بين  الموجودة  العلاقة  يرينا  الأول   فالمثال 
يحملها ألا وهي سميع عليم ولا يمكن هنا أن نغير مكان الحامل والخصلة فيتغير عندنا المعنى؛  

هنا تخصيص خصلة السمع والعلم إلى الله تعالى وإنما يتصف الله تعالى بهذه    53إذ لا تحبذ الآية  
الخصال. وفي المثال الثاني نرى معنى آخر يختلف عن المثال السابق؛ فهنا يراد التخصيص، فنرى 
السمع والعلم قد أصبح منحصراً في كيان واحد هو الله تعالى وإن لتوظيف ضمير الفصل دوراً في  

المعنى الأدق  هذا التخصيص ولذا يخصص خصال السميع العليم لله تعالى لا يتعداه إلى غيره وفي 
فالله هو السميع العليم والسميع العليم هو الله تعالى وهنا يستطيع العنصران أن يتبادلا الأدوار بكل 
ليونة وانعطاف دون أن يتغير عندنا المعنى، وهذا لا يعني أننا نريد أن نستبدل الآية ب: )السميع  

 العليم هو الله(، بل المقصود من هذه العملية العلاقية هنا هو تأكيد الحصر بضمير هو المنفصل. 
العملية   الأنفال نجد أن في الأغلبية قد حذفت  بنوعيها في سورة  العلاقية  العملية  بعد دراسة 
وخلافاً للغة الإنجليزية التي تتمثل العملية العلاقية بأفعال مثل كان، صار و..، ففي اللغة العربية قد 
تتجسد هذه المعاني عبر الجملة الإسمية المتضمنة لمعنى كان وصار و... لا الفعلية كما رأينا في 
لبيان وصف ما أو تبيين علاقة قائمة   العلاقية توظف  العملية  الحقيقة فإن  السابقين. في  المثالين 
بين الطرفين؛ فهي إما لوصف شخص أو شيء يحمل خصلة وإما تعريف لشخص أو شيء متساو 



                                                                      62                                                  64عدد متوالي -  414٠ شتاء،  4العدد  71لأدب العربي ، السنة ، ا 
من كلا الطرفين. ومن المهم أن نعرف ما هي المعاني التي قد جاءت موظفة في العملية العلاقية  

 نعتية كانت أم تعادلية؟
 العملية العلاقية النعتية . 3-3-1

عملية    80العلاقية فالإحصائية العامة هي توظيف    العمليةوأما بالنسبة إلى إحصائية تعداد توظيف  
مرة(، والعلاقية التعادلية لها    75في المعنى العلاقي؛ إذ أخذت العملية العلاقية النعتية العدد الأكبر )

مرات. وبعد دراسة الآيات التي أتت بالعملية العلاقية النعتية نتوصل إلى   5أقل عدد لا يتعدى ال
أن غالبية هذه الآيات هي توصيف لله سبحانه وتعالى وبيان لقدرته وعلمه وحكمته و...، واختصت 

المذكورة لله تعالى    80عملية علاقية نعتية من أصل    31 بالتدقيق في الأوصاف  بهذه الأوصاف. 
 :1في هذه السورة نجد تكرار هذه الأوصاف 

 
منها   كل  تكررت  إذ  العقاب؛  وشديد  وعليم  حكيم  عزيز  نذكر:  تكررت  التي  الأوصاف  أهم  فمن 
ثلاث مرات على حدى. وإن انتساب العلم إلى الله قد جاء منفرداً وكذلك مجتمعاً مع صفة أخرى  

 كما يلي:  
 (53وأن الله سميع عليم )آية  .1
 ( 71والله عليم حكيم )آية  .2
 .(75إن الله بكل شيء عليم )آية  .3

إن العلم بكل شيء من أهم الأوصاف التي وصف بها الله تعالى في العملية العلاقية النعتية » 
التنكير إيذان بتعظيم هذا«   العلم وفي  الواسع  ، وهذه الإحاطة (224:  19، ج1420)ابن عاشور،  والعليم 

الشاملة لعلم الله بكل صغيرة وكبيرة أمر مهم جداً لأننا سنرى كذلك في العملية التالية أي العملية  
 الذهنية مدي فاعلية هذه الصفة. وبالنسبة إلى تكرار صفة )شديد العقاب( نرى:

 ( 13الله شديد العقاب )آية  .1
 ( 48والله شديد العقاب )آية  .2
 (. 52إن الله قوي شديد العقاب )آية  .3

 
 ذكر عدد تكرار الصفة بجانب الصفة المذكورة في النموذج المذكور. .1
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فإن ذكر صفة )شديد العقاب( ونسبتها إلى الله تعالى مهمة في هذه السورة لأنها تضم في جوانحها 
مضامين الحرب، فكان من اللازم أن تظهر قدرة الله تعالى وقوته في معاقبة الكفار وإرهابهم عبر  
إلقاء الرعب في قلوبهم بشدة عقابه. وضمت صفة شديد العقاب الثالثة صفة أخرى تسبقها ألا وهي 

 صفة )قوي( ليثبت الله تعالى قوته في إعمال أشد العقاب عليهم. 
 وأما بالنسبة إلى صفة )عزيز حكيم( فنرى في الآيات التالية: 

 (49فإن الله عزيز حكيم )آية  .1
 ( 63إنه عزيز حكيم )آية  .2
 (. 67والله عزيز حكيم )آية  .3

ومن أهم المعاني ل)العزيز( هو أنه من أسماء الله تعالى، ومعناه: » القوي، لأن العزة في كلام   
القوة«   عاشور،  العرب  ج1420)ابن  شيء.    (؛403:  2،  يمنعه  لا  الذي  المقتدر  القوي  هو  عزوجل  فالله 

والحكيم أي :» المتقن الأمورَ في وضعها... فبين الله تعالى أن الله عزيز أي قوي لا يعجزه أحد، 
)معجم   والتفقه  العلم  والحكم:  )نفسه(.  حكمته«  تؤيد  عزته  وأن  الناس،  يعلم صلاح  حكيم  وأنه 
عن  معبر  وكلام  الغضب،  عند  والطبع  النفس  وضبط  الأشياء،  بحقائق  علم  والحكمة،  الوسيط(، 

معاً الحكيم  العزيز  صفتي  فاجتماع  إذن  الرائد(.  )معجم  الحق  موافق  والتجربة  لله    الخبرة  يجمع 
تعالى بين القوة المنيعة التي لا تقهر وبين الحكمة التي تشمل العلم بحقائق الأشياء.و الله عزوجل  
هو في نفس الوقت يحمل الصفتين التي تناسبت مع الصفات المكررة الأخرى في العملية العلاقية  
العليم؛  مع  الحكيم  كذلك صفة  وتندمج  العقاب  وشديد  القوي  مع  العزيز  تندمج صفة  أي  النعتية 

الآية   في  التي   71فنرى  الأوصاف  هذه  ذكر  ومع  حكيم.  عليم  والله  العلم:  مع  الحكمة  اجتماع 
لرحمته  باباً  يفتح  عادل  تعالى  فالله  الأنفال،  سورة  في  المذكورة  الحربية  المضامين  مع  تتماشى 

 (. 70ال/(، )والله غفور رحيم( )الأنف69)إن الله غفور رحيم( )الأنفال/ الواسعة: 
بيان   عبر  العملية  هذه  توظف  أن  يمكن  الوصف،  إلى  بالإضافة  النعتية  العلاقية  العملية  في 
أو   المكان  أو  الزمان  ووصف  النوعية،  بيان  ميزة  النعتية  العلاقية  مميزات  فمن  الشيء؛  امتلاك 

شيء أو  لشخص  وانتسابها  وآخرون،    الملكية  فامتلاك (121:  1396)صفايي  ذلك  إلى  وبالإضافة   .
العملية ومن الأمثلة  له ويدخل ضمن نطاق هذه  الشيء  ذلك  انتساب  يعد من  ما  شخص لشيء 
البارزة للملكية في سورة الأنفال نذكر الآيات المتعلقة بالأنفال وأحكام الخمس التي تعد من أهم 

 الأحكام الواردة في هذه السورة:
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التقدير  في  مجيئها  أو  العملية  حذف  إمكانية  سالفاً  ذكرنا  كما  العملية  هذه  جمالية  ومن 
تأتي  لا  التي  الإنجليزية  للغة  وهذا خلاف  الإسمية  الجملة  من  المستنبط  المعنى  من  واستنباطها 

الآية   في  ونشاهد  الفعلية.  والجملة  الفعل  في  إلا  حذفت    41العملية  إذ  جلي؛  بشكل  الأمر  هذا 
العملية )يكون( وتم استنباطه من معنى الجملة الإسمية. وأما بالنسبة إلى بيان صفة الملكية فنرى 
أهمية أحكام الخمس التي تم توظيف حرف لام الجارة التي تدل على الملكية وانتساب الخمس  

وابن   5إلى   والمساكين،  واليتامى،  القربي،  والرسول ص، وذي  تعالى،  الله  بالترتيب:  أشخاص هم 
السبيل، ونرى ذكر الخصلة )خمسه( في انتسابها إلى الحامل )الله تعالى( وأما في الأمثلة التي تليها  
فقد تم تقدير (الخمس) بسبب ظهور الأمر ووضوحه عند المخاطب فهو جلي لا يحتاج إلى تبيين. 

عملية في معنى الملكية   14في الحقيقة إن الأوصاف الملكية التي وظفت في هذه السورة شملت  
التي تم   الأنفال والخمس وهذا يدل على أهمية هذه الأحكام  العدد هو لبيان أحكام  ونصف هذا 

 تسمية السورة على اسمها، وفي الواقع إن هذا الحكم هو القوة المهيمنة على السورة.
 العملية العلاقية التعادلية . 3-3-2

إن العملية العلاقية التعادلية هي النوع الثاني للعملية العلاقية الذي يعبر عن تساوي طرفي العملية  
)صفايي  التبادل«  بعد  للمعنى  تغيير  أي  يطرأ  أن  دون   « الطرفين  مكان  يتغير  أن  يمكن  بحيث 

 (. من أهم الأمثلة المعبرة عن هذه العلاقة نذكر آيتين من سورة الأنفال:121: 1396والآخرون، .1
إِيمَانًا وَعَلىَ رَبِّهِمْ  »إنَّمَا الْمُؤْمِنُونَ الَّذِينَ إِذَا ذُكِرَ اللَّهُ وجَِلَتْ قُلُوبُهُمْ وَإِذَا تُلِيَتْ عَلَيْهِمْ آيَاتُهُ زَادَتْهُمْ  

لَّهُمْ المُْؤْمِنُونَ حَقًّا  أوُلَْئِكَ هُمُ  يُنفِقُونَ  رَزَقْنَاهُمْ  وَمِمَّا  الصَّلاةَ  يُقِيمُونَ  الَّذِينَ  عِندَ   يَتَوَكَّلُونَ  دَرجََاتٌ 
 ( 4رَبِّهِمْ وَمَغْفِرَةٌ وَرِزْقٌ كَرِيمٌ« )آية 

نُونَ حَقًّا لَّهُم »وَالَّذِينَ آمَنُواْ وَهَاجَروُاْ وَجَاهَدوُاْ فِي سَبِيلِ اللَّهِ وَالَّذِينَ آووَاْ وَّنَصَرُواْ أوُْلَئِكَ هُمُ المُْؤْمِ.2
 (. 74مَّغْفِرَةٌ وَرِزْقٌ كَرِيمٌ« )آية 

ضمير   توظيف  في  يكمن  المثالين  اشتراك  نقطة  وافتراق.  اشتراك  وجوه  يوجد  المثالين  في 
علاقة   هناك  أن  نرى  إذ  والمؤمنين؛  أولئك  بين  الفصل  أي  والخبر؛  المبتدأ  بين  للفصل  الفصل 

العلاقية،  العملية  بين طرفي  قائمة  أنفسهم  تعادلية  والمؤمنون هم  المؤمنون  أنفسهم  فأولئك هم 
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أولئك والطرفان متساويان. وأما بالنسبة إلى العنصر الظرفي لكلا المثالين فهناك نقطة افتراق في  

 بيان المؤمنين؛ ففي المثال الأول نجد ثلاثة أحوال مذكورة بالنسبة إلى المؤمنين: 

 
 وفي المثال الثاني نجد حالين لبيان المؤمنين:

ففي النظرة الأولى نجد تطابقاً في المثالين ولكن بعد إلقاء نظرة أدق نجد اختلاف المثالين بسبب 
اختلاف العنصر الظرفي وهنا نعرف أن هذا العنصر مهم في تكملة المعنى للعملية الموظفة، ولفهم  
النظامية عند هاليدي تهتم لاستعمال  فالنظرية  بنية الآيتين وسياقهما  إلى أن نحلل  نحتاج  أدق 

 اللغة في سياقها للحصول على المعنى. 
أعلى درجة من المثال الثاني لأسباب منها ذكر المؤمنون بالألف   1إن المؤمنين في المثال الأول 

 إنَّمَا المُْؤْمِنُونَ الَّذِينَ :واللام في أول الآية وحصرها بإنما وبيان خصال المؤمنين كما يلي: 

 
:  1، ج1381)ابن عقيل،  فتوظيف الألف واللام الموصولة في مفردة )المؤمنون( يفيد أنها صفة صريحة  

؛ أي أن كل شخص منهم يحمل خصلة الإيمان وهذا لتعميم الإيمان للأشخاص المذكورين (148
سالفاً، بالإضافة إلى أنه تم توظيف الإيمان على هيأة الاسم ليتم تثبيت الإيمان بدون قيد للزمان 
والمكان أي عدم تقييد الإيمان بأي قيد يقيده. فالمؤمنون هم الذين إذا تليت عليهم آياته زادتهم  
الإيمان  من  قليل  عندهم  أن هؤلاء  المقصود  الأخير  إيمانهم لأن في هذا  زادت  يقل  ولم  إيماناً 

هنا التمييز  توظيف  في  ولكن  الإيمان  هذا  زادت  آياته  إيماناً-وتلاوة  أنهم   -زادتهم  هو  المقصود 

 
 4الآية  1.
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إلى  بالنسبة  أكثر فأكثر. وأما  أكثر ليملأهم  البداية وأصبح  منذ  فائضاً  إيماناً وإيمانهم كان  امتلأوا 

 فتتغير خصال المؤمنين تغييراً يتماشى مع السياق الحربي للسورة : 74الآية 

 
ففي المثال الثاني نرى أن الخصال التي تعين لنا من هم المؤمنون حقاً مقيدة في إسار الزمن أي ؛ 
بزمن   إيمانهم  تقييد  تم  وإنما  المؤمنون...  إنما  يقل  لم  فهنا  ونصروا.  آووا،  جاهدوا،  هاجروا،  آمنوا، 
يقلل من إطلاق الإيمان لجميع الحالات والهيئات. كما نرى بوضوح تقييد الإيمان بالمصطلحات 
الحربية وهذا التقييد وإن كان لا يحمل في النهاية درجات عند الله في طياته خلافاً للمثال الأول 
)لهم درجات عند ربهم(، ولكن نتيجته مغفرة ورزق كريم أي أقل من المؤمنين في المثال الأول  

 بدرجة واحدة. 
 العملية السلوکية . 3-4

واختار عبدالتواب حمزة تسمية الشعورية على هذا النوع من العمليات لأنها تتعلق بما يصيب النفس 
)انظر: عبدالتواب حمزة،   انفعال كالخوف والفرح والحزن والغضب  اختيار  249:  2020من  (؛ ولكن 

تسمية السلوكية أفضل لأن هذه العمليات لا تعبر فقط عن الانفعالات التي تصيب الإنسان وإنما  
اليد للإشارة  المعتاد عليه مثل تحريك  السلوك  أو  العطس،  السلوك غير الإرادي مثل  تدل على 
الشعورية فالسلوكية أعم من الشعور   الوداع؛ إذن لا يمكن إطلاق اسم  التحية أو  إلى شيء ما أو 

)انظر: مهاجر  هنا. وبالإضافة إلى الضحك والبكاء فيمكن أن نذكر التنفس والنوم كعمليات سلوكية  

هليدي،    47و   46:  1393ونبوي،   عن  ذكي   (.129و   128:  1985نقلا  مشارك  من  متكونة  العملية  و»هذه 
 . (51: 2018)عزيزخاني والآخرون، وأحيانا تتحلى هذه العملية بالعناصر الظرفية«  «السالك »يسمى 

لأنها  والتحديق  والحلم  والابتسام  كالتنفس  والذهنية  المادية  عمليتي  بين  العملية  هذه  وتقع 
ذاته الوقت  في  والجوانح  بالجوارح  المتعللقة  السلوك  ومتسين،    تشمل  وتعتبر   (.248:  2004)هاليدي 

تحديد  يمكن  لا  إذ  العمليات؛  باقي  إلى  بالنسبة  تشخيصاً  العمليات  أصعب  من  السلوكية  العملية 
معايير مشخصة تحددها بسهولة، فنراها تارة متمايلة للعملية المادية وتارة آخرة متمايلة إلى العملية  
بالأفعال   شبهها  حيث  من  المادية  العملية  إلى  السلوكية  العملية  تتمايل  نفسه(.  )هاليدي،  الذهنية 
الجوارحية التي تتعلق بما يمكن مشاهدته، وتشبه العملية الذهنية كذلك من حيث بيانها السلوك 
لا   إذ  تحديداً؛  العمليات  أصعب  من  العملية  هذه  تعتبر  ولهذا  يرى  ولا  يشاهد  لا  الذي  الجوانحي 

 يمكن تقييد حدود مشخصة لها.
مرة في سورة الأنفال وهي في المرتبة   43  -وهي عملية فرعية-تم توظيف العملية السلوكية

هذه  في  السلوكية  للعملية  الموظفة  المعاني  نقسم  أن  ويمكننا  التوظيف،  كثرة  حيث  من  الرابعة 
أهم   ومن  استعمالًا  الأكثر  السلبي  السلوك  كان  إذ  والسلبية.  الإيجابية  هما:  قسمين  إلى  السورة 
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مرات(،    3مرات(، خاف )  4مرات(، تخونوا )  3العمليات المكررة : كره )مرتان(، شاق )مرتان(، مكر )

 مرات(، ينقضون عهدهم )مرة واحدة. 3تولوا )
 ( اتقوا  تكررت:  فقد  السورة  هذه  في  الإيجابية  السلوكية  العمليات  إلى  بالنسبة  مرات(،   5وأما 

( الألفة  هناك    3إيجاد  وطبعاً  واحدة(.  )مرة  حرض  واحدة(،  )مرة  اصبروا  )مرتان(،  يغفر  مرات(، 
عمليات سلوكية أخرى في هذه السورة ولكن لضيق المجال سنهتم بالأكثر توظيفاً. فقد رأينا أن  
المعاني السلبية هي الأكثر توظيفاً والسالك لهذه العمليات يكون الكافر؛ إذ يعاند في عملية التسليم  
التولي   عدم  و  فالمكر  المسلمين  بحق  الخيانة  هي  سلوكياته  أهم  ومن  به  والإيمان  تعالىى  لله 

للع الكره والشقاق ونقضهم  الشرورة، ثم  أعماله  إزاء  يتمالكه  الذي  السلبي  يتأتى والخوف  هود فلا 
 من قوم خائن إلا نقض للعهد. 

الناهية  بلا  العملية  نهي  وتم  مرات  لأربع  السورة  هذه  في  وردت  تخونوا(  )لا  السلبية  العملية 
وهذا إثبات لكثرة وشدة خيانة الكفار لله تعالى فالنبي ص والمسلمين؛ فعدم الخيانة كان من أهم 
السلوك المطلوب منهم ثم عدم التولي، أي عدم ردهم الأدبار ونقضهم للعهود في النهاية، والمكر 
والخوف في المرتبة الثانية. وأما بالنسبة إلى عمليات السلوك الإيجابي فنجد تكرار عملية )اتقوا( 
في المرتبة الأولى فيليها إيجاد الألفة فالغفران و...، فالتقوى من أهم السلوكيات المطلوبة الموظفة  

فقال   بالتقوى لأنها سلوك مهم جداً  عباده  الله  بها  يأمر  أمر  الله  بفعل  ويعلمكم  الله  )اتقوا  تعالى: 
يا أَيُّهَا الَّذِينَ آمَنُواْ إِن  (، وقال تعالى في سورة الأنفال ذاتها : )282َوالله بكل شيء عليم( )البقرة/  

الْ الْفَضْلِ  ذوُ  وَاللَّهُ  لَكُمْ  وَيَغْفِرْ  سَيِّئَاتِكُمْ  عَنكُمْ  وَيُكَفِّرْ  فُرْقَاناً  لَّكُمْ  يَجعَْل  اللَّهَ  )الأنفال/ تَتَّقُواْ  عَظِيمِ( 
فهم  29 بين  يفرق  ما  أي  فرقانا  لنا  الله  يجعل  التقوى  وإذا حصل  العلم  لتحقيق  مهم  فالتقوى   .)

التقوى.  بعد  يحصل  العلم  العلم وحصول  بعد حصول  إلا  التفريق  هذا  يحصل  والباطل ولا  الحق 
 والتقوى ليس إلا مراقبة النفس من ارتكاب السوء. 

 العملية الكلامية . 3-5
إن العملية القولية/الكلامية هي من العمليات التي تهتم بالجانب الكلامي اللفظي وهي »تدل كما 

ماذا قلت؟ «  القول»يوحي اسمها على عمليات    : الضوضاء هنا، لكن هاليدي    -كما في  نعم  قلت 
مثل:   للمعنى،  الرمزي  التبادل  من  نوع  أي  ليشمل  أعم،  بمعنى  يفسر  أن  ينبغي  القول  أن  يرى 
العمليات  أن  يرى  أنه  ذلك  على  ويترتب  العاشرة.  إلى  تشير  الساعة  الصمت،  الزم  تقول:  اللافتة 
أو علامة،  القائل كائنا واعيا، بل قد يكون شيء يصدر إشارة  الكلامية لا يشترط فيها أن يكون 

ة . وهذه العملية تشمل على ثلاث(252:  2020)عبدالتواب حمزة،  مثل الضوء الأحمر يقول لك: قف.«  
 عناصر القائل والقول والمخاطب. 

تعد العملية الكلامية من العمليات الأقل توظيفاً بالنسبة إلى العمليات السابقة الأخرى في سورة  
مرة، وقد تضمنت هذه العملية فعل )قل( على نطاق واسع، تكرر فيها    27الأنفال؛ فقد تم توظيفها  

مرة بصيغ مختلفة، منها ذكر فعل الأمر )قل( بشكل مباشر لثلاث مرات. وبالإضافة إلى    11الفعل  
فعل قل، فقد نرى تكرار فعل استجاب مرتين، وأنادي المقدرة في )يا أيها...( ثلاث مرات، حيث 
أو   القول  غايتها  التي  الأفعال  وتشمل  والعلاقية  الذهنية  عمليتي  حدود  بين  الكلامية  العملية  تقع 
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وكما ذكرنا فللعملية الكلامية ثلاثة عناصر هي   (.153:  1392فر،  ؛ نقلاً عن: نبي1985)هاليدي،  التبيين  

 ( :78: 1402)واعظ وآخرون، 

 
والتوضيح،  والشرح،  والتبيين،  القول،  على  الدالة  الأفعال  على  مبنية  الكلامية  العملية  أن  وبما 

وآخرون،  والرواية،   المهم أن نهتم بهذه الأفعال؛ إذ تم ذكر   (،142:  1399)حسيني  والسؤال و... فمن 
فعل يسألونك في أول آية في سورة الأنفال وهذا الابتداء له من الأهمية ما لا يقل عن العمليات  

لِلَّهِ(،)  الأخرى الأكثر توظيفاً، فقد قال تعالى: الَأنفَالُ  قُلِ  وهنا تظهر أهمية    يَسْألَُونَكَ عَنِ الَأنفَالِ 
هذه العملية في هذه السورة وإن قلَّ توظيفها لأن السياق الابتدائي لهذه السورة وقع لبيان حوار  
جهة   من  تعالى  والله  أخرى  جهة  من  والصحابة  جهة  من  الرسول ص  ثلاثة:  أطراف  بين  حدث 
الحادثة  وبيان هذه  تعالى  الله  أي  الأول  القائل  يرويها  عليا  من جهة  للحادثة  الرواية  فعندنا  ثالثة، 
الرواية،  بالسؤال؛ إذ يخاطب الرسول ص أولا قائلاً )يسألونك...(، فيقع الرسول هنا مخاطباً لهذه 
ويقع   أولًا  الرسول ص هنا مخاطباً  فيقع  )قل...(،  ما:  بأمر  القيام  منه  ثانياً طالباً  الرسول  فيخاطب 
أو  القول  وقع  إذ  الثالثة؛  المرتبة  في  مخاطبين  الناس  عامة  ويقع  ثانويين  مخاطبين  الصحابة 
الدنيا   إلى  )الرسول ص(  العليا  المرتبة  من  مخاطبين  ثلاثة  إلى  قائل  من  الرسالة  وقعت  بالأحرى 
مخاطبين   لنضعهم  إليها  الاستناد  نستطيع  لأسباب  كمخاطبين  الناس  عامة  ووقع  الناس(،  )عامة 
السائلين   انحصار  وعدم  السائلين  تعدد  يجيز  الذي  المضارع  بالفعل  السؤال  فعل  مجيء  منها: 
بالصحابة، » ومجيء الفعل بصيغة المضارع دال على تكرار السؤال، إما بإعادته المرة بعد الأخرى 

المحاورة«   السائلين عن ذلك حين  بكثرة  وإما  متعددين،  عاشور، جمن ساءلين  حيث   (؛248:  9)ابن 
تنكسر حدود الزمن في الفعل المضارع حيث يبدأ من الزمن الماضي وينتهى في الزمن المستقبل 

إذن في الفعل المضارع فاعلية تعدد السائلين بالإضافة إلى تعدي (؛  9:  1398)طاهري نيا وآخرون،  
الزمان من الحال إلى الاستقبال، فالسياق الأول هو تبادر السؤال في ذهن الصحابة والسؤال من  
الرسول ص، والسياق الثاني هو تكرر السؤال بالتناسب مع الزمن اللاحق بشكل آخر؛ فالتعدد جائز؛ 

أو حالًا فحالًا   فشيئاً  به شيئاً  المثبت  المعنى  يقتضي تجدد  موضوعه  المضارع  الفعل  إن  )انظر:  إذ 

 (. 176-174:  1984الجرجاني، 

 العملية الوجودية . 3-6 
وهي عملية ترتبط بالوجود أو حدوث شيء وبشكل عام يمكننا القول بأن كل فعل يرتبط بالوجود  

)ايشاني،   1« الموجود»يمكن أن يكون جزءا من هذه العملية والمشارك الذي يوصف بالوجود هو  

 
1. Existent. 
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مصطلح  32:  1395 وجودهما  مكان  على  الدالة  النحوية  الوحدة  على  يطلق  و»  المحدد »( 

إن العملية   (.271:  2020)عبدالتواب حمزة،    وهي تكون شبه جملة جريا أو ظرفيا أو ظرفا«  1« المكاني

الوجودية هي آخر العمليات والأقل توظيفاً في سورة الأنفال. إن العمليات الوجودبة تقع بين حدود  
العمليات المادية من جهة وبين العمليات العلاقية من جهة أخرى وتبين لنا وجود شيء أو عمل ما 
معاً  تشتركان  لأنهما  العلاقية  العملية  تشبه  ولهذا  عادة  )كان(  مثل  بأفعال  عادة  وتبين  حدوثه  أو 

ولا يمكن أن نجزم أن العملية الوجودية    (.153:  1392) نبي فر،  أحياناً في توظيف فعل كان الناقصة  
وإنما يمكن حذف العملية والاستنباط إلى وجودها عبر المعنى   -أي كان  -دائماً تأتي بفعل الكينونة

ويعد هذا الأمر من خصال اللغة -كما وضحنا سالفاً في العملية العلاقية-خاصة في الجمل الإسمية
العربية؛ إذ يمكن حذف العملية والاستدلال إليها خلافاً للغة الإنجليزية التي تحدد العملية مذكورة. 
الثمانية فلن نتطرق إليها لأن فاعليتها  العمليات وجودية في هذه السورة لا تتعدى  وبما أن هذه 

 في هذه السورة قليلة جداً. 
 .المعطيات والنتائج 4

بالمائة؛ أي نسبة مرتفعة جداً تقترب    40يشير الرسم البياني إلى تكرار العمليات المادية إلى حوالي  
الموظفة   العمليات  فعدد  العمليات،  نصف  المادية    374لتكون  العمليات  العملية 147وعدد  وتعد   .

وشملت   الثانية  المرتبة  في  النعتية  الذهنية    20العلاقية  العملية  في  العدد  هذا  ويقارب    19بالمائة 
بتكرار   السلوكية  العملية  وتليها  أي    12بالمائة  قليلة  بنسبة  الكلامية  العملية  تتبعها  ثم   7بالمائة، 

 بالمائة، وتليها عمليتي الوجودية والعلاقية التعادلية لتكون هذه الأخيرة أقل نسبة مائوية للتوظيف.

39%

20%

19%

12%
7% 2%1%

                

 
وعلى أساس هذه المعطيات نرى أن الوظيفة المادية لها الصدارة في التوظيف الأشمل بالنسبة إلى  
أحسن   بشكل  الحقائق  ويدرك  يفهم  الإنسان  الأنفال؛ لأن  سورة  في  الأخرى  الخمس  العمليات 
المادة  بعالم  ويتصل  البشرية  حواسه  عبر  ويدركها  الخارجي  بالعالم  المتعلقة  التجارب  طريق  عن 
لفهم هذه التجارب؛ في الواقع فالمؤلف يعرف العقلية المادية للمجتمع الجاهلي الذي يقبل الواقع 
المخاطب   ليرينا  المادية  للعملية  الواسع  بالتوظيف  يأتي  لهذا  الأفعال  باقي  من  أكثر  الملموس 
الجاهلي الذي يتقبل هذا الواقع المادي بشكل أسهل؛ وأما بالنسبة إلى المخاطب المعاصر فتوظيف 

 
1.Circumstantial Element. 
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هذه العملية هنا يسهل عليه استحضار الصورة الحربية وتمثيل الواقع التاريخي وإن مر عليه زمن  

يتعدى   بقصير  بمعالمها   1400ليس  للإسلام  حرب  أول  لنا  وترتسم  أمامنا  الحياة  تنبثق  إذ  عام؛ 
عليها،   كانت  كما  الصورة  فيستحضر  الأخرى  تلو  مرة  المعاصر  المخاطب  ذهن  في  وتحيا  المادية 
عمليات مادية نحو: يقطع، قتل، رمى، يقتلوك، يصدون، هلك، يعودوا، أغرقنا وغيرها من العليات 
المادية لإظهار الصور   العمليات  المؤلف تظهر في براعته في اختيار وتوظيف  المادية. إذن قصدية 
الحربية لحرب بدر، كما أن المؤلف لم يهمل اختيار المنفذ؛ فالمنفذ الغالب للعمليات المادية هما الله  
المنفذ  هذا  غيبية  لبيان  غالباً  الغائب  الضمير  بصورة  تعالى(  )الله  توظيف  وكان  والمسلمين  تعالى 

 ونصرته للمسلمين في حرب بدر فالعامل الغيبي مهم جداً. 
ويلي هذا الاختيار، اختيار العملية العلاقية وكما ذكر سابقاً فتوظيف العملية العلاقية يأتي أكثر 
لبيان وصف ما لشخص أو شيء أو بيان للمكان والزمان بالإضافة إلى أن العملية العلاقية توظف  
العلاقية   العملية  الثانية من اختيار  القصدية  التي تروي حادثة ما؛ فهنا نرى أن  النصوص  غالباً في 
لتكون ثاني أكثر عملية توظيفاً هو بيان وصف هذه الحرب وتضاريسها ولا يأتي هذا الوصف إلا  
ليروي حدثا والحدث في هذه السورة هو حدث تاريخي يعود لأول انتصار في أول حرب للإسلام،  
بالإضافة إلى ذلك فاللوصف لا ينحصر بمعالم الحرب وإنما كان هناك أوصافا غير قليلة تصف  

عملية وصفته والمُدرِك الرئيس هو الله تعالى لبيان صفات    31الله تعالى؛ إذ اختص مالا يقل عن  
 تهتم بقدراه وعلمه وحكته. 

وأما تأتي العملية الذهنية في المرتبة الثالثة؛ إذ تهتم بالأفعال الاانتزاعية الأكثر تجريداً خلافاً 
للعمليات المادية التي تهتم بالواقع المادي، وقد كان التوظيف الغالب لمعنيين يتراوحان بين الكفر 
جبهتي  بين  القائمة  الحرب  جدلية  بيان  في  اهتمت  التي  المؤلف  قصدية  لنا  تظهر  وهنا  والإيمان 
الحق والباطل. و ولكن التوظيف الواسع لعملية مرجعيتها )العلم( التي يكون مدركها الله تعالى يرينا 
الإشراف التام لله تعالى بالنسبة إلى جميع العلوم فمرجعية العلم هي لله تعالى وتبقى الجدلية قائمة  

 بين الكفر والإيمان. 
إذ  والإيجابي؛  السلبي  السلوك  هما  قسمين  إلى  تنقسم  الأنفال  سورة  في  السلوكية  والعملية 
الكافر في  بيان عناد  الكافر وسبب هذا الاختيار يعود إلى  السلبي الأكثر اختيارا والسالك هو  كان 
والشقاق  والكره  الولاية  قبول  وعدم  الخيانة  معاني  فتكررت  به  والإيمان  تعالى  لله  التسليم  عدم 
قلما  التي  العمليات  من  كانت  فقد  الكلامية  العملية  إلى  بالنسبة  وأما  للعهود.  ونقضهم  والخوف 

ال   تتعدى  السورة فلم  التي وظفت في هذه   7ذكرت في هذه  الأفعال  التكرار، ولكن  بالمائة من 
العملية هي أفعال مهمة في بيان قصدية المؤلف وإن قل ذكرها فقد تضمن ابتداء السورة عمليتين  
هو  هنا  القرآني  النص  بها  يتحلى  التي  الميزات  أهم  ومن  قل.....(  )يسئلونك....  هما  كلاميتين 
الرسول  الرسول ص، ثم وقوع  تعالى ويكون مخاطبه الأول هو  قائل أول هو الله  الحصول على 
ص قائلاً ثانياً ليكون الصحابة مخاطباً ثانياُ ووقوع عامة الناس في العصور التالية مخاطباً ثالثاً ولا 
نجد هذه الميزة في النص الإنجليزي فكما ذكرنا يرى هاليدي أن لكل عملية كلامية قائل وقول  
تحليل   في  سالفاً  رأينا  فكما  الواحدة.  العملية  في  العدد  هذا  يتخطي  القرآني  والنص  ومخاطب 
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سالكاً..  أو  مُدرِكاً  أو  منفذاً  كان  إن  العمليات  لهذه  والعامل  العمليات  وتكرار  توظيف  إن  العمليات، 
العملية  أن  رأينا  ولهذا  تاماً  قصداً  مقصودا  التكرار  هذا  ترتيب  وجاء  قصدية  أي  دون  عبثيا  ليس 
المادة  على  ترتكز  أحداث  على  يحتوي  بغريب في نص  ليس  الواسع وهذا  التكرار  تتصدر  المادية 
اختيار   عملية  عند  الأمر  هذا  يتوقف  ولا  تبينه  لعمليات  يحتاج  الحرب  فبيان  والحدث  والحركة 

 العملية المادية فحسب فلكل عملية توظيف خاص وسبب يتبع هذا التوظيف. 
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  سندهينو ت يو قصد يدييهال كليما ي ستمينحو س ي کارکرد تجرب ي بررس
 بر سوره انفال(  هي)با تك 
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 چكيده 
  م يبه سه بخش تقس  يديياست. معنا نزد هال  يستميس  دگاه يمهم در د  اتياز نظر  يكي  يدييهال  يكاركرد  هينظر
 ان ي سه بخش را به عنوان سه كاركرد زبان ب  نيا  يدييهال  كند؛ي م  ليرا تكم  يگريكه هر بخش بخش د  شوديم
خود را نسبت   ات يكاركرد، ما تجرب  ني: در ايتجرب  كاركرد.يو كاركرد متن  ي كاركرد ارتباط  ،ي: كاركرد تجربكنديم

واقع آ  ميكنيم  انيب  يرونيب  تيبه  مانند  زبان  زندگ  يانه يو  م  ياز  بنابراكندي عمل  تجرب  ن،ي.  از    يكي  يكاركرد 
 سندهينو  اي. اما آدهديرا به ما نشان م  ي رونيب  تياز واقع  ياشده كوچك و آزموده   ياست كه مدل تجرب  ييكاركردها

ا  تيقصد  انيدر ب انتخاب    ،يدييهال  هينظر  يريگمهم در جهت  نكتهدارد؟  ينقش  تيواقع   نيخود نسبت به  مسئله 
  كند، ي كه خود زبان فراهم م  يامكانات زبان  تيبه اهم  يدييدر استفاده از زبان، هال  يعنيمختلف است.    يمعان  انيم

ا است.  نو  نيمعتقد  به  بازم/سندهيامكانات  معنا  گردديمؤلف  م  ييكه  از  زبان،    يهانهيگز  انيرا  متعدد  و  نامحدود 
متن  متناسب م  يبا  م  سد،ينوي كه  همان كنديانتخاب  هال.  كه  معناست.  ند،يبيم  يدييطور  امكان  زبان،    به امكان 

تا شش فرآ  نيا  ل،يدل  نيهم انفال تحل  يكاركرد تجرب  نديپژوهش در تلاش است  و موضع    ليرا در سوره  كرده 
شش    نيمتن با انتخاب نوع ا  يمعنا و محتوا   رايرا روشن سازد. ز  ندهايفرآ  نيو نقش او در انتخاب نوع ا  سندهينو
 ند يفرآ  ،يرفتار  نديفرآ  ،يارتباط  نديفرآ  ،يذهن  نديفرآ  ،يدما   نديعبارتند از: )فرآ  ندهايفرآ  نيدر ارتباط است؛ ا  نديفرآ

  ندها يفرآ  ن ياز ا  ك يپرسش است: كدام    نيپاسخ به ا  ي پژوهش در پ  ن يپژوهش: ا  سؤال(.يوجود  نديو فرآ  يگفتار
در سوره انفال    سندهي نو  تيقصد  ان يها در بآن   ياثربخش  زانياند و مرا داشته   يريكارگبه  نيو كدام كمتر  نيشتريب

است؟ ا  يشناسروش چقدر  روش  تحل  نيپژوهش:  ا  يليتحل-يفيتوص  لي مقاله،  در  بر    نياست.  انفال  روش، سوره 
تجرب كاركرد  فرآ  لي تحل  يدييهال  ياساس  شش  و  رو   نديشده  بر  م  يآن  اعمال  آن   شودي سوره  رابطه  با  تا  ها 

  ن يپژوهش به ا  نيپژوهش: ا  يها افته يآشكار گردد.  شانيو معان  ندهايو نقش او در انتخاب فرآ  سندهينو   تيقصد
سوره،    ن يدر ا  رايهمراه است؛ ز  ندهايفرآ  رينسبت به سا  ي ريكارگنسبت به  نيبا بالاتر  ي ماد  نديكه فرآ  ديرس  جهينت

ا م  40به    نديفرآ  نيتكرار  ارسدي درصد  ذهن  ني.  جاهل  يماد  تيامر،  م  يجامعه  نشان  پذ  دهدي را  واقع    رشيكه 
بر تجرد ترج از ددادي م  ح يملموس را  اما  به   دگاه ي.  معاصر،  در    نديفرآ  ن يا  يريكارگمخاطب  او   ريتصو  يادآوريبه 

در    يزندگ  جه،يسال از آن گذشته است. در نت  1400از    شيهرچند ب  كند؛يكمك م   يخيتار  تيجنگ و تجسم واقع
جنگ بدر با    ي اياح  شاهدو    گرددي م  مي در ذهنش ترس  اشي ماد  يهايژگيجنگ با و   ريو تصو  شودي برابر او زنده م

 .شودي در ذهنش زنده م گريو بار د شودي آن م  يعناصر ماد
 

 قصد مؤلف، سوره انفال  ندها،يفرا ،يكاركرد تجرب ،يديهال هاي کليدي: واژه
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Poetic space," the world constructed by the poet, consists of multiple and 
intricate elements, with time holding a prominent position. The past, present, 
and future are embodied in a unique interplay, enabling the poet to explore the 
depths of the human psyche and express their visions. As the poet begins to 
craft their poem, they paint a personal temporal canvas, evoking memories of 
the past, experiencing the present moment in its sensory and emotional details, 
or looking to the future with apprehension or hope. These multiple temporal 
dimensions, through their interaction and intertwining, lend poetry depth and 
richness, allowing the reader to experience a fully dimensional poetic journey. 
This research, employing a descriptive-analytical approach, aims to study the 
poetic time space in Fadel Ibrahim Al-Hamdani's poetry based on Gérard 
Genette's narrative theory. The research findings indicate that the temporal 
structure in Al-Hamdani's poetry is characterized by its linear (sequential) and 
interactive (non-linear) nature, where external time, linked to tangible events 
and historical occurrences, intersects with internal time, associated with the 
poet's self-awareness and emotions. To achieve this complex temporal 
structure, Al-Hamdani skillfully employs a range of narrative techniques. He 
uses flashback to document human experiences, recall past events, and 
highlight their impact on the present. He also uses foreshadowing to express 
his inner self and allude to what the future may hold. Additionally, Al-
Hamdani utilizes descriptive pauses and dialogue to slow down the narrative 
pace, highlight minute details, and showcase psychological and emotional 
conflicts. Conversely, he employs ellipsis and summary to accelerate the 
narrative pace, condensing long periods, thereby aiding in the delivery of 
focused and impactful ideas. These temporal techniques are clearly manifested 
in Al-Hamdani's poetry through his recollection of memories with his beloved 
and the events he witnessed in his homeland during the American occupation 
of Iraq, highlighting the organic relationship between time and the sense of 
belonging and identity. 
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1.Introduction 
Time is an absolute category with multiple dimensions while displaying complex philosophical 

characteristics. Research into time's fundamental nature creates complex mental pathways for 

investigation. This research examines time in relation to poetic discourse while excluding all 

philosophical and metaphysical aspects. Time as a narrative element in literary texts has received 

substantial academic study, particularly in narrative and poetic discourse. Researchers have studied time 

manifestations in texts by applying narrative criticism models, especially the theoretical framework 

developed by Gérard Genette. Genette established himself as a prominent literary theorist through his 

work, including his temporal analysis that identified three distinct time levels: story, narrative, and 

reading time. 

Fadel Al-Hamdani published three poetry collections: the first, titled Window on Seduction, appeared in 

2018; the second, Drops of Light, was published in 2021; and the third and most recent, The Scent of 

Mint, was released in 2022. However, the act of writing these poems is not confined to the years in which 

the collections were published (2018–2022); rather, some poems date back significantly earlier. For 

instance, certain texts are noted as having been written in the year 2000, which indicates that the poet’s 

creative production spans over two decades. This temporal breadth reflects the depth and diversity of his 

poetic experience. 

Simultaneously, when a poem reaches the reader, the nature of time shifts—from a horizontally extended 

timeline of writing experiences to a vertically concentrated moment of reception. The “time of reception” 

thus refers to the duration the reader requires to engage with and comprehend the poem, which may be 

brief but carries a profound impact. 

Research Methodology 

Based on the above premises, this study employs a descriptive-analytical approach to examine narrative 

time techniques in the poetry of Fadel Ibrahim Al-Hamdani, grounded in Genette’s narrative theory. We 

analyzed all three of his collections and extracted key examples that illustrate these techniques. The study 

aims to answer the following research questions: 

1. How is poetic time manifested in the poetry of Fadhil Ibrahim Al-Hamdani? 

2. How is temporal discrepancy (anachrony) represented in his poetry? 

3. What are the main techniques for slowing down and speeding up the narrative in his poetry? 

Theoretical Framework of the Study 

A poem's structure depends on time as a fundamental axis because literary time represents emotional 

experiences and psychological states that emerge during the creative process. Time in poetry exists 

according to the poet's vision rather than following the standard linear progression of time. Time is a tool 

for creative exploration while revealing how poets  connect with the universe, themselves, and their 

environment. The analysis of time within poetic texts reveals an aesthetic dimension that remains hidden 

from the naked eye. 

Time holds significant importance in poetic texts and is considered a foundational element in literary 

works. Characters and events only exist within a temporal framework. 

Narratologists have divided time into two types: external time, which is objective and measurable (e.g., 

years, months, hours, days, morning, noon, night), and internal time, which is the narrative fabric woven 

from emotions and thoughts. 

Jean Ricardou distinguished between narrative time and story time, dividing time into three categories: 

adventure time (the span of events, e.g., two years), writing time (e.g., two months), and reading time 

(e.g., two hours). Gérard Genette studied the relationship between story time and narrative time through 

three main dimensions: the chronological sequence of events (order), the varying durations of events 

(duration), and the frequency with which events are narrated (frequency). 

Research Findings 
The study arrived at several key findings: 

 The structure of time in Fadel Al-Hamdani’s poetry is characterized by its linear and interactive 

nature. Past, present, and future temporalities interweave to form an integrated temporal fabric. 

This structure oscillates between external time (linked to tangible reality) and internal time 

(linked to the poet’s emotions and thoughts), influenced by the meanings and ideas he aims to 

express. 
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 In Al-Hamdani’s poetry, time is not merely a temporal setting but a vital element that shapes the 

poem’s internal structure. It influences character development and event progression while 

reflecting the depth of the poet’s human experience. Time serves as a central driver of poetic 

drama, directing the flow of events, creating tension and conflict, and enhancing the emotional 

depth of the poem. The poet crafts a layered temporal dimension that adds richness and suspense 

by shifting between different time frames. 

 Time thus emerges as a stylistic hallmark in Al-Hamdani’s work, forming the core of his poetic 

experience and maintaining a close connection with the lyrical self and the meanings it conveys. 

  The use of temporal discrepancy (anachrony) in Al-Hamdani’s poetry is evident in the forms of 

flashbacks (analepsis) and foreshadowing (prolepsis). The poet frequently employs internal and 

external flashbacks and blended forms, making them central elements of his poetic structure. 

These devices enable him to recall past moments and events, enriching the poetic text and 

preserving human experiences. 

He also uses preparatory and declarative foreshadowing as tools for self-expression and hinting 

at future outcomes. His use of foreshadowing is notable for its clarity and directness, allowing 

readers to explore the layers of meaning and follow the poem’s trajectory. 
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الفضاء  الکلمات الرئيسة:
الشعري، الزمن الشعري، 

الاسترجاع، الاستباق، 
 .فاضل إبراهيم الحمداني

، أي العالم الذي يبنيه الشاعر، يتکون من عناصر متعددة ومتشابکة، يحتل فيها الزمن مکانة «الفضاء الشعري»إن 
مرموقة، إذ يتجسد فيه الماضي والحاضر والمستقبل في تداخل فريد وله بُعد فني يمکّن الشاعر من استکشاف 

والتعبير عن رؤاه. عندما يبدأ الشاعر بصياغة قصيدته، فإنه يرسم لوحة زمنية خاصة به، أعماق النفس البشرية، 
مستحضرًا ذكريات الماضي، أو معايشاً لحظة الحاضر بتفاصيلها الحسية والوجدانية، أو متطلعاً إلى المستقبل 

مقاً وغنىً، وتتيح للقارئ أن يعيش بتوجس أو أمل. هذه الأبعاد الزمنية المتعددة، بتفاعلها وتداخلها، تمنح الشعر ع
التحليلي إلى دراسة فضاء الزمن  -تجربة شعرية متکاملة الأبعاد. ويهدف هذا البحث مستفيدا من المنهج الوصفي 

أساس نظرية جيرار جينيت السردية. وتشير نتائج البحث إلى أن  یالشعري في شعر فاضل ابراهيم الحمداني عل
( والتفاعلي )غير الخطي(، حيث يتقاطع الزمن يحمداني تتميز بطابعها الخطي )التتابعالبنية الزمنية في شعر ال

الخارجي، المرتبط بالوقائع الملموسة والأحداث التاريخية، مع الزمن الداخلي، المرتبط بالوعي الذاتي للشاعر 
مجموعة من التقنيات السردية.  وانفعالاته وتأملاته. لتحقيق هذه البنية الزمنية المركبة، يوظف الحمداني بمهارة

يستخدم تقنية الاسترجاع لتوثيق التجارب الإنسانية، واستحضار أحداث الماضي، وإبراز تأثيرها في الحاضر. كما 
يستخدم تقنية الاستباق للتعبير عن مکنونات ذاته، والتلميح إلى ما قد يحمله المستقبل من آمال أو مخاوف. 

وتيرة السرد، ولتسليط الضوء على التفاصيل  ءمداني الوقفات الوصفية والحوار لإبطابالإضافة إلى ذلك، يوظف الح
الدقيقة، وإبراز الصراعات النفسية والعاطفية. ومن ناحية أخرى، يستخدم تقنيتي الحذف والتلخيص لتسريع وتيرة 

لغوي محدود. تتجلى هذه  السرد، وتکثيف فترات زمنية طويلة، مما يساعد في تقديم أفکار مركزة ومؤثرة في حيز
بوضوح في شعر الحمداني من خلال استعادته لذكرياته مع الحبيبة، والأحداث التي شاهدها في  منيةالتقنيات الز

 .  وطنه إبان فترة الاحتلال الأمريکي للعراق، مبرزًا العلاقة العضوية بين الزمن والشعور بالانتماء والهوية
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 مهمقدّال.1

وهو ذو طبيعة فلسفيّة معقّدة يأخذنا البحث عن ماهيته إنَّ الزمنَ مقولةٌ مطلقة لها حيثياتٌ متعددة 
فکرية يصعب الخروج منها، فما نركّز علی طرحه هنا هو طبيعة العلاقة إلی الولوج إلى محطّات 

لقد  بين الزمن والخطاب الشعري بشکل خاص، بِغضَّ النظر عن مفهومه الفلسفي أو الميتافيزيقي.
حُظِيتَ دراسة مقولة الزمن في النصِّ السردي وفي الخطاب الشعري باهتمام الدارسين، فأظهروا 

تجلّيات الزمن في الخطاب على وفق نماذج النقد السردي الذي قدَّمه روّاد في دراساتهم مختلف 
. لقيت نظريات جينيت ذيوعاً لدی الکثير «جيرار جينيت»هذا المنهج في الغرب، لاسيّما ما طرحه 

بين ثلاث مستويات للزمن؛ زمن من الباحثين ومن أكبر وأشهر إنجازاته هو تحليله للزمن، إذ ميّز 
 من الکتابة وزمن القراءة.الحکاية وز

نافذة علی »نشرت المجموعة الأولی باسم أصدر فاضل الحمداني ثلاث مجموعات شعرية؛ 
م، وجاءت 2021عام  «قطرات من الضوء»م، وطبعت الثانية الموسومة بـ 2018عام  «الغواية

الکتابة غير زمن . ف«عبق النعناع»م، التي سمّاها الشاعر 2022مجموعته الثالثة والأخيرة عام 
محصورٍ في هذه السنوات التي أخرج فيها الشاعر مجموعاته الشعرية وهي السنوات المحصورة بين 

م( بل نجد أنّ تلك القصائد والأبيات الشعرية قد امتدت إلى مدة زمنية واسعة، 2022و 2018)
دل على أن وهذا ي «م2000عام »فنرى في توثيقه لبعض النصوص أنه قد دوّن أسفلها أنها كتبت 

إنتاج الشاعر الشعري امتد على مدار أكثر من عقدين وهذا الامر يعکس عمق تجربته وتنوع 
أفکاره. وفي الوقت نفسه عندما يصل النص الشعري إلى القارئ تتحول طبيعة الزمن من الزمن 

قبال الأفقي الممتد عبر سنوات من التجارب إلى زمن يشبه الزمن العمودي، فهنا يتضح زمن الاست
الذي يعبر عن الزمن الذي يستغرقه القارئ في استيعاب النص الشعري، فإن هذه العملية تبدو 

 قصيرة لکن تأثيرها عميق.
اهتمامنا في البحث الحاضر عبر استخدام المنهج  ناانطلاقا من المعطيات السابقة، قد ركّز
الحمداني على أساس راهيم ابفي شعر فاضل  السردي الوصفي التحليلي علی دراسة تقنيات الزمن

واستخراج نماذج بارزة تتجلى فيها  الثلاثالشعرية مجموعاته  ةسادرقمنا بف السردية نظرية جينيت
 للإجابة علی الأسئلة التالية: ذلكو  هذه التقنيات

 كيف تجلى فضاء الزمن الشعري في شعر فاضل إبراهيم الحمداني؟ -1
 فاضل إبراهيم الحمداني؟ كيف تجلى المفارقة الزمنية في شعر -2
 ماهي أهم تقنيات إبطاء السرد وتسريعه في شعر فاضل إبراهيم الحمداني؟ -3

 . الدراسات السابقة1-1

 هناك دراسات متعددة حول الزمن الشعري وفاضل إبراهيم الحمداني نکتفي بالإشارة إلى أهمها:
تناول تجربة الزمن في  «يخطاب الزمن في الشعر الجاهل»م( في كتابه 2014الأخضر بركة )

الشعر الجاهلي في أربعة فصول ومدخل نظري حول إشکالية الزمن، فتناول في الفصل الأول 
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الزمن والمکان، وفي الفصل الثاني الزمن وخطاب الجسد، وفي الفصل الثالث الدهر وخطاب 

م( 2019ناصر الزراعي )المواجهة، أما في الفصل الرابع فتناول القصيدة والبناء الزمني. عبد العزيز 
 «اللغة -الجَسد -المکان -الزمن في الصورة الشعرية دراسة لسانية في شعر البردوني»في كتابه 

درس زمن الصورة الشعرية في شعر البردوني من خلال دراسة بنية الزمن اللغوية وعلاقاته 
 ة.ودلالاته وإحالاته، وذلك على المستويات التركيبية والدلالية والتداولي

يجري دراسة حول  «الزمن في شعر النابغة الذبيانيا»م( في مقالته 2012محمد اوراس نصيف)
موضوع الزمن في شعر الشاعر الجاهلي ويقول: على الرغم من أن الزمن واحدٌ إلاّ أن النظرة إليه 

إنه  اختلفت من أديب إلى آخر ومن شاعرٍ إلى آخر، ومنهم الشاعر الجاهلي النابغة الذبياني، إذ
الميدان الفني الذي اختير للبحث عن مفردات الزمن وصوره وأبرز تجلياته وآثاره على لغة الشعر 
الخاصة بالنابغة، وذلك لما للزمن من أثر بالغ في وعي الشاعر تجلى بصور مختلفة مباشرة وغير 

ان في شعر الزمان والمک»م( في مقالهما 2019عبدالله حبيب التميمي، علي سريع يحيى ) .مباشرة

درسا الزمان والمکان وكيفية توظيفهما في شعر ياسين طه. جاء ضمن نتائج هذه  «هياسين ط
الدراسة أنه قد وظفت تقنية الزمان عند الشاعر بشقين؛ الأول منها الزمن شبه المتوقف والثاني 
المتحرک الهائج، وقد يکون السبب في ذلك الخوف من المجهول وعدم الاستقرار. حامد 

أنماط سرديّة الزمن في شعر محمّد عفيفي »م( في مقالهما 2020ورحشمتي وشهريار همّتي )ب
وصلا و تناولا تمظهرات الزمن في شعر محمد عفيفي مطر «نموذجاً «خطوات مقتلعة»مطر؛ قصيدة 

في الختام إلی أنّ القصيدة تتّسم بالنسيج الزمنیّ المتماوج فی حنايا أحداث اللحظة الآنية الّتی 
تستطيع أن تشمل الماضی فی وحدة شعريّة ثمّ تبغی رؤية الآتی فی أخری؛ فيتلاعب الشاعر 
بالنسق الزمنیّ للسرد ويخرج مراراً عن رتابة الأزمنة مستمدّاً من المفارقات الزمنيّة لسدّ الفجوات 

 الجذريّة فی الماضی أو إخباره العاجل بالأحداث اللاحقة. 
الانزياح في شعر فاضل إبراهيم الحمداني »م( بعنوان 2022ته )إبراهيم جواد صالح في رسال

: درس مفهوم الانزياح وتناول «في مجموعتيه الشعريتين )نافذة على الغواية( و)قطرات من ضوء(
الانزياح في الفکر العربي والغربي ثم قام بتطبيق مستويات الانزياح الدلالي والتركيبي في شعر 

الصورة السمعية في »م( في رسالتها المعنونة بـــ 2022عبد البياتي ) الحمداني. درست رغدة محمد
البيان في الصورة السمعية عبر الاستعارة والتشبيه والکناية وخصّص  «شعر فاضل إبراهيم الحمداني

سحر عبد العزيز سمين ) التطبيقي لدراسة البيان والموسيقى بتفرعاتهما في شعر الحمداني. الجانب 
تناولت البنية  «البنية السرديَّة في شعر فاضِل إبراهيم الحمدانيّ»سالتها للماجستير م( في ر2023

فيبدو دراسة الراوي والمروي والمروي له. السردية في شعر فاضل إبراهيم الحمداني من خلال 
 « الزمن الشعري في شعر فاضل إبراهيم الحمداني»من خلفية البحث أنه لم يدرس حتى الآن 

 هذا البحث جديدا في نوعه.ولذلك يعد 
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 نبذة عن حياة فاضل إبراهيم الحمداني وآثاره: .2
م في قرية 1963فاضل إبراهيم محمد سليمان الحمداني من الشعراء العراقيين المعاصرين ولُدَ عام 

دمّاكه في محافظة كركوك ودرس اللغة العربية في كلية التربية في جامعةِ الموصلِ فکانَ الممُيز 
قرانهِ والتحق بجامعة الموصل مرة أخرى في قسم اللغة العربية في كلية التربية واختار النقد بين أ

م بدرجة جيد جداً في رسالته 1997الحديث في الأدب العربي وحصل على الماجستير عام
، وحصل على شهادة الدكتوراه في «العناصر القصصية في شعر عبد الرزاق عبد الواحد»الموسومة 

في جامعة الموصل سنة  «البنية السردية في شعر فدوى طوقان»عربي في أطروحته الأدب ال
 قطرات من ضوء -2مجموعة شعرية  نافذة على الغواية -1م. وله دواوين شعرية عدة منها: 2005

 (.2/5/2023)لقاء مع الشاعر في تاريخ مجموعة شعرية  عبق النعناع -3مجموعة شعرية 
تميز بفضائها الواسع الذي يمثل عنصراً أساسياً في تالحمداني ف وأما بالنسبة لأشعار فاضل

فقد استخدم هذا الفضاء للتعبير عن معاناته وأحاسيسه، وتوثيق ذكرياته وأحداث  تجربته الشعرية.
فالفضاء الشعري عنده ليس مجرد خلفية، بل هو محتوى الرؤية التي تتشکل منها الصورة  حياته.

 الشعرية. 
 نظري للبحثالإطار ال .3
 الفضاء الزمني في الشعر  .1 -3

البناء الموجود بين الأجرام السماويَّة، »غالبًا ما يتبادرُ إلى الذهن أن مصطلح الفضاء هو ذلك 
لتمييزه عن الفضاء الجوي الذي يُوجد حول الکرة وذلك ويُطلق عليه مصطلح الفضاء الخارجي؛ 

منظور فيزيائيّ بأنَّه حيّز ثلاثي الأبعاد، غير محدود، الأرضية... ويُمکن تعريف الفضاء أيضًا من 
واتجهت الأنظار إلى مفهوم الفضاء مع  (.5م: 1990)محمَّد، « تأخذ فيه الأجسام وضعًا واتجاهًا نسبياً

الفلسفة اليونانيَّة القديمة، تحديدًا مع افلاطون وأرسطو، من خلال العناصر التي ترتبط وتتداخل في 
كالمکان والزمان، فقد اختلفت أنظارهم حول هذا المفهوم فنجد عند افلاطون أنَّه تركيبة الفضاء 

لم يفصل بين الفضاء والمکان، في حين نجد أنَّ أرسطو ربط بين الزمان والمکان من خلال إبداء 
شرحٍ عميقٍ للمکان وكذلك الحال مع الزمان فبهذا الترابط والعلاقات بين الزمان والمکان تتشکَّل 

يعُدُّ الزمن المحور الأساس في بناء القصيدة لما له من و (.12-9م: 2002)مراشدة، رة الفضاء ظاه
ولأن الزمن الأدبي هو زمن التجارب والانفعالات، وزمن الحالة  ارتباط مُباشر بحياة الإنسان
، مُخالفًا هو زمن يصنعه الشاعر»الزمن في الشعر ف (.98ش: 1396)بلاوي، الشعورية التي تلازم المبدع 

به الزمن الطبيعي الذي لا يخرج عن تلك الخطية المعهودة. فالزمن زاوية نظر جديدة للإبداع 
ومدخل لتحديد علاقة المبدع بالکون وبنفسه وبمحيطه، ودراسة الزمن في النصِّ الشعريّ ليست 

تراقص في إلَّا الکشف عن الجمال المنسي، ذلك الزمن الذي يجعل مِن مفردات اللغة، عناصر ت
النص لتدلُّ على حركية الزمن وتداخلاته المعقَّدة في النص، والکشف عن فاعليته، وطعمه الخاص 

 لأساسيَّةاوهو من العناصر  فللزمن أهمية كبيرة في النصِّ الشعريّ (2م: 2022)الأعرج، « في القصيدة
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و حدث لا وجودَ لها إلَّا في العمل الأدبيّ بل الأكثر أهمية، فکلُّ مُکوّنات النص منِ شخصية أفي 

 إطار الزمن.
ويسمى أيضاً الزمن التاريخيّ أو  لقد قسَّم دارسو السرد الزمن إلى قسمين: الزمن الخارجيِّ

الطبيعيّ، وهو زمن موضوعي يقاس بالسنة والشهر والساعة واليوم والصباح والظهيرة والمساء 
الداخلي الذي يمثل الخيوط التي تنسج منها لحمة  والزمن (،128 -127م: 2004)جاسم، والليل والنهار 

 النص. 
يمثل الزمن الداخلي والزمن الخارجي أو الطبيعي بُعديَ البناء الروائي في هيکله الزمني. 

يتجه إلى الأمام أولاً فيمثل خطاً »وللزمن الطبيعي ارتباط وثيق بالتاريخ حيث إن الزمن التاريخي 
خصيات في اتجاه واحد لا رجعة فيه وهذا ما يعرف بالطبيعة أفقياً تنطلق عليه حيوات الش

اللاعکسية للزمن. فالزمن يسير نحو المستقبل مؤكداً حتمية مصير البشرية وهي مآل الإنسان 
للموت... فالزمن يتجه إلى الأمام ولکنه يتقدّم إما صاعداً نحو التقدم والتطور والنمو، وإما هابطاً 

. أما الزمن الداخلي أو ما يسمى بالزمن (70م: 2004)قاسم، « والانحطاطنحو الاضمحلال والتدهور 
النفسي هو الزمن الإنساني الصادر من الخبرة الشخصية للإنسان، حيث يتجه الکاتب إلى المنولوج 
والصور ليجسد الزمن من خلال تصوير الذات ووعيها في تفاعلها مع الزمن، فالوعي هو الذي يقوم 

ويتمثّل هذا النوع من الزمن في الفترة التاريخية  (37م: 2018)نبوّ، ى العالم الخارجي بتوصيل الذات إل
التي تجري فيها أحداث النص الأدبي، ومدة الرواية، وترتيب الأحداث، ووضع الراوي بالنسبة لوقوع 

 ، ويرتبط هذا الزمن بالشخصيات(37م: 2004)قاسم، الأحداث، وتزامن الأحداث، وتتابع الفصول 
ارتباطاً وثيقاً، ويدخل في نسيج حياتها ويتلون بتلون حالتها النفسية والشعورية، فيطول ويقصر تبعاً 
لتلك الحالة. وقد فرَّق جان ريکاردو بين زمن السرد وزمن القصة، وقسَّم الزمن إلى ثلاثة أزمنة، 

في شهرين مثلًا(،  زمن المغامرة )عن أحداث وقعت في سنتين مثلًا(، وزمن كتابة هذه الأحداث )
وقد درس جيرار جينيت العلاقة بين زمن السرد  .(105م: 2005)عزام، وزمن القراءة )ساعتين مثلًا( 

وزمن القصة في ثلاث محاور، الترتيب الزمني لتتابع الأحداث في القصة والسرد والمدة الزمنية 
  (46م: 1997)جينيت، المتغيرة للأحداث القصصية وسردها والتواتر. 

 الترتيب الزمني .3-2

وهو نظام ترتيب الأحداث السردية، أي ترتيب ظهورها في النص السردي، مقارنة بترتيب حدوثها 
الفعلي في القصة. فأي اختلاف بين هذين الترتيبين يؤدي إلى انحراف زمني يسمى المفارقة 

ة، حتى في الروايات الزمنية. وقد أشار جينيت إلى أن هذا الانحراف هو ظاهرة شائعة في الرواي
الکلاسيکية، بل ذهب إلى أبعد من ذلك حينما قال: إن التطابق التام بين زمن السرد وزمن القصة 

وتظهر المفارقة الزمنية عند جينيت في الاسترجاع  (.47م: 1997)جينيت، أمر نظري أكثر منه واقعي 
 والاستباق: 
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 الاسترجاع .3-2-1

يدل علی كل ذكر لاحق لحدث  الرواية في الزمن استخدام يبأسال من أسلوب هو الاسترجاعإن 
هو أسلوب يستخدمه بعبارة أخری،  (51م: 1997)جينيت، سابق للنقطة التي نحن فيها من القصة. 

الکاتب في الرواية ليذكر حدثًا وقع قبل النقطة التي وصل إليها السرد. يعني أنه عندما يتذكر السارد 
ود إليه ليشرح أو يوضح بعض الأحداث السابقة، ثم يعود للسرد مرة شيئًا حدث في الماضي ويع

ويأتي هذا لکشف جوانب  (119: م2013)جنداري، أخرى وخلال هذا الاسترجاع يتوقف السرد مؤقتًا. 
 تسهم في إضاءة النص فضلا عن التشويق والصفة الجمالية. وينقسم الاسترجاع عند جينيت إلى:

يستعيد أحداثاً وقعت ضمن زمن الحکاية أي بعد بدايتها »سترجاع وهو االاسترجاع الداخلي:  - أ
ويقترح جيرار جينيت تسمية  (20م: 2002)زيتوني، « وهو الصيغة المضادة للاسترجاع الخارجي

وهي الاسترجاعات التي تتناول مضمونا نصيا مختلفاً عن  «غيريّة القصة»الاسترجاع الداخلي بـ
اتب إلى زمن ماض مزامن لبداية القصة، أي استعادة أحداث من الحکاية الأولى، حيث يعود الک

ويهدف هذا النوع من الاسترجاع إلى . (62 -61م: 1997)جينيت، الماضي لکنها متزامنة للزمن الحاضر 
 (.47ش: 1399پور، )خسروي و سبزيانملأ فراغات زمنية أحدثها الکاتب في القصة 

إلى ما قبل بداية الرواية...ويلجأ إليه الکاتب لملء يعود »وهو استرجاع  الاسترجاع الخارجي: - ب
فراغات زمنية تساعد على فهم مسار الأحداث، أي سد ثغرة حصلت في النص القصصي، أي 
استدراك متأخر لإسقاط سابق مؤقت...ويحتاج الکاتب إلى العودة إلى الماضي الخارجي في بعض 

داث السابقة لتفسيرها تفسيراً جديداً في ضوء المواقف في الافتتاحية، وكذلك في إعادة بعض الأح
 (.120 -119م: 2013)جنداري، « المواقف المتغيرة أو لإضفاء معنى جديد عليها، أو لتأويلها تأويلاً جديداً

وهو ما يجمع بين الاسترجاع الداخلي والاسترجاع الاسترجاع المزجي أو المختلط:  - ت
. ية فيها مشتركة بين الزمنين الداخلي والخارجيالخارجي، وهي استرجاعات تکون الفسحة الزمن

ويقوم هذا النوع من الاسترجاع علی استحضار زمنين ماضيين أحدهما  (27م: 2011)عبدالله والعزي، 
 يعود إلی ما قبل بدء الرواية والثاني إلی ما بعد بدئها.

 الاستباق .3-2-2

قصة وذكر حدث لم يحن وقوعه بعد وهو مخالفة لسير وقت السرد، وذلك من خلال تجاوز وقت ال
)المصدر  «كل حركة سردية تقوم على أن يُرى حدث لاحق أو يُذكر مقدما»فهو  (15م: 2002)زيتوني، 

أحداثا سابقة عن أوانها، أو يمکن توقع حدوثها، في هذه التقنية السردية يروي السارد  (.51نفسه: 
نية وقوعها قبل حدوثها، وتهدف إلی الحديث وهي علی عکس ما رأينا في الاسترجاع، تتميز بإمکا

 وينقسم الاستباق عند جينيت إلى: عن حادثة مستقبلية أو استدعائها بصورة مسبقة.
وهو تقنية شعرية تُستخدم لتهيئ القارئ لأحداث أو معلومات قادمة في  الاستباق التمهيدي: - أ

 هم السياق بشکل أعمق.النص، مما يسهم في زيادة التشويق وهذا يجذب انتباه القارئ لف



 84                                                                     46عدد متوالي - 1404 شتاء، 4العدد  17الأدب العربي ، السنة ،
وهو يأتي على شکل إعلان عما ستؤول إليه مصائر الشخصيات مثل  الاستباق الإعلاني: - ب

 (.137م: 1990)بحراوي، الإشارة إلى احتمال موت أو مرض أو زواج بعض الشخوص 
 المدة .3-3

عدًا ذاتيًا تمثل المدة بُهي الأصعب من حيث الدراسة، حيث تتعلق بالزمن المستغرق في القراءة، و
يؤثر في إدراك قيمة الزمن وسعته في مستوى الحکاية والقصة، حيث يتنقل السارد بين رواية 
الأحداث الواقعية واستکشاف الأبعاد النفسية، كما يقدم السارد أشکالًا متنوعة من السرد، تشمل 

وتتجلی  (،136-135، 2008)عيلان، الحوار والوصف والتأمل، وغيرها من أساليب السرد المختلفة 
 المدة في تسريع السرد وإبطاء السرد.

 تسريع السرد -3-3-1

تتحدد سرعة السرد في النص الأدبي من خلال التناقض بين زمن الخطاب وزمن النص. يتم 
قياس زمن الخطاب بمدة الأحداث التي تغطيها القصة بالدقائق، والساعات، والأيام، والشهور، 

النص بالطول المادي للنص، بالسطور، والفقرات، والصفحات. تقنية والسنين، بينما يقاس زمن 
تسريع السرد تسمح للکاتب بضغط الأحداث، مما يخلق إيقاعًا سردياً خاصًا. فباستطاعته أن يغطي 

وضع جينيت شکلين أساسيين لهذه الحركة  .(57م: 2018)نبوّ، سنوات عديدة في بضع سطور. 
 السردية هما:

درجات السرعة السردية حيث يقوم بتجاوز مدة معينة من زمن  وهو أقصىالحذف:  - أ
الحکاية، وإسقاط فترة وعدم التطرق لما جرى فيها من أحداث يرى الراوي غير ضرورية لسير 

 (.74 – 74م: 2002)زيتوني، النص أو فهمه 
وهو سرد أحداث ووقائع يفترض أنها قد جرت في سنوات أو ساعات أو أشهر،  التلخيص: - ب
لها في صفحات قليلة أو أسطر أو كلمات دون التطرق للتفاصيل التي تطيل زمن السرد وتناو

 ويطلق عليه الإيجاز أو المجمل أو الخلاصة. ،(76م: 1991)لحمداني، 
 إبطاء السرد .3-3-2

إبطاء السرد هو الطرف المقابل لتسريع السرد، إذ يحدث أثر التبطيء عن طريق تکريس قطع 
فترة قصيرة من القصة. ومثلما كانت للسرد عناصر تسرعه كالحذف طويل عن النص إلی 

 والتلخيص فله عناصر معارضة للتسريع وهي ما تتعلق بإبطاء السرد وتعطيل وتيرته ومنها:

سواء بطريقة متداخلة أو  -كل حکي يتضمن »يقول جيرار جينت في الوصف هو الوصف:  - أ
 سرداً، بالتحديد يوصف ما تُکوِّنُ أحداث أو اللأعم التشخيص من أصنافاً –بنسب شديدة التغير 

هذا من جهة، ويتضمن من جهة أخرى تشخيصاً لأشياء أو اشخاص، وهو ما ندعوه في يومنا هذا 
 (.78م: 1991)لحمداني، « وصفاً

كلام بين شخصيتين، أو أكثر بأسلوب خاص، وظفه المبدع من أجل الوصول »هو الحوار: و - ب
ويتنوع الحوار إلى نوعين  ،(16م: 2011)الجبوري، « خاصة بالنص الأدبي إلى غاية قد تکون جمالية
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حوار خارجي وهو الذي يتم بين شخصيات، ويعد حواراً درامياً من حيث الحركة والأحداث وتعدد 
الشخصيات، وحوار داخلي وهو الذي يکون مع الذات، فهو مناجاة للنفس والحديث معها ومواساة 

 للنفس.
ريقة التي يتم بها تبادل الحديث بين الشخصيات فيکشف عن شخصياتهم، والحوار، هوالط

ودوافعهم، وعلاقاتهم ببعضهم البعض ومن خلاله، يمکن للکاتب أن ينقل الأفکار والمشاعر 
 بشکل مباشر، مما يضيف عمقًا إلى الرواية. 

 .الجانب التطبيقي للبحث4
 الترتيب الزمني -4-1

ات الزمنية في منجز فاضل إبراهيم الحمداني الشعري بدءا بدراسة في هذا القسم، نتابع المفارق
 الاسترجاع وأنواع ثم رصد تقنية الاستباق وأنواعه في شعره.

 الاسترجاع -4-1-1
 الاسترجاع الداخلي - أ

نلمس توظيف الحمداني للاسترجاعات الداخلية في قصائده المتنوعة، إذ يوظف هذا النوع من 
ئب الذي مازال حاضرا في أحلامه أو في إعادة الذكريات التاريخية الاسترجاع في تذكره للغا

 والأحاداث الکارثية التي مرّت بوطنه أوان فترة الاحتلال.
 يقول الشاعر مخاطبًا الحبيب، مستعيدًا ذكرياته:
 نعم ذكرتكِ يا من كنتِ طالبتي
 أصبحتُ أطلبُ رؤياكِ ولو حلماً

 لــــــغةٌالذكريـــــــات التـــــــي خلفتها 
 أدري تأخـــــرتُ أدري أنه عمهٌَ
 كانت تظللني بالحُب وارثة

        

 لما رحلتِ وحط الوجدُ في رئتي 
 ولستِ تأتين حتى في مخيلتي
 من الوفاء أراها الآن في لغتي
 أن لا أرى جنة كانت بمقربتي
 والعين تنظرُ أخرى ليس رائيتي

   (181م: 2018)الحمداني،  

ات هي حکاية الشاعر مع حبيبته، ويتبنی سرد الحکاية راوٍ عليم مُمثّل فی الشعر، إن هذه الأبي
إذ نجده مخاطبا حبيبته مذكّرا رحلته في الحکاية الأولی، ونستمر في قراءة القصيدة لنجد أن 
هناک استرجاعا داخليا يتمثّل في طرف من حکايته مع الحبيب إذ يتذكر ما بينهما من الوفاء 

ريات التي خلفها. وهکذا يتضافر الاسترجاع الداخلي في حکاية الشاعر عن رحلة وكذلك الذك
الحبيب مع الاسترجاع في طرف من حکايته عن وفائه وذكرياتهما في نسق السرد الزمني، مما 

 نلمس أثره في بناء القصيدة وهيمنة النسق الزمني التذكري الاسترجاعي عليها.
سترجاع الداخلي من خلال المشاعر العميقة إلى الشخص يتضح في النص أنه يتميز بقوة الا

الغائب، حيث يظهر النص أن الشخص الغائب ما زال حاضراً في أحلامه وأفکاره حتى لو كان حلماً 
فقط، حيث انه من خلال استرجاعه يتبين أنه يشتاق بشدة للشخص المفقود، إذ تبرز في النص 

ائب كالحنين والحزن، فأراد أن يبين رغم كثرة من حوله العواطف القوية للمتکلم تجاه الشخص الغ
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إلا انه يعود للشخصية الأولى وهي طالبته، إذ يتمثل النص بالکثير من التفاصيل الحسية والمشاعر 
الجسدية وهذا ما يجعل المتلقي يشعر بالارتباط العميق الذي يشعر به الکاتب تجاه الشخص 

هي رمز ولغة الوفاء إذ يبقى الشخص ملتزماً بالذكريات رغم  الراحل. يبرز النص كيف أن الذكريات
 غياب الشخص الذي كان يحبه. وهکذا يتضافر الاسترجاع الداخلي في حکاية الشاعر مع حبيبته.

ولايکتفي الشاعر في استرجاعاته بذكرياته مع الحبيبة، بل قد يستذكر ما حدث لوطنه 
 الحبيب فيقول:

 ديما نمتُ من يوم احتلالِ بلا
 فکأنني ثکلى وتبکي واحداً
 هــو كلــهم لــما أحــل تشتتوا
 قد أفسد المحتلُ حتى ماءها
 ياجزمة المحتلِ تهرس أضلعي

 

 سمٌُ ذُعافٌ في الشراب وزادي 
 هو واحدُ الأجدادِ والأحفادِ
 وبلادُهم صــارت بکــل بــــــلادِ
 بل كـــــل شــــيء أيــــــما إفســـــــادِ

ذ وطـــــــأت ثــــرى بغدادِوأنزُّ إ  
   ( 178)المصدر نفسه:   

يحکي لنا الشاعر حکايتن؛ حکاية ألمه، وأحاسيسه وحزنه وما مرّ به يوم احتلال بلده من 
جانب وحکاية ما أحل بالبلد بعد هجوم المحتلّ من جانب آخر. وهو يستعيد في هذه الأبيات 

المحتل. فيستخدم قصيدته وسيلة لاسترجاع  أحداثا وقعت ضمن زمن الحکاية أي بعد دخول
الذكريات التاريخية، إذ يعيد إلى الأذهان فترة الاحتلال والأحداث الکارثية التي وقعت على البلاد 
والشعب، حيث يجعل الشاعر الوطن كياناً حياً يعاني من الاحتلال فيجعل القصيدة لحناً للمقاومة 

المسموم الذي وضع له السم في شرابه وزاده إثر احتلال ضد الظلم والاستبداد، حيث وصف نفسه ب
البلاد، جاء بلفظة هذا السم القاتل )سمٌ ذعاف( دلالة على ما خلفه هذا الاحتلال من موت وتدمير 
في نفسه خاصة وبلده عامة،  وهذا يشير الى حجم المأساة التي خلّفها الاحتلال، بوصفه نفسه 

الشاعر مخلفات المحتل ويؤكد دماره بمفردة )أنزّ( وهي تصف  بالثکّلى والوطن بالولد. يسترجع
 بغداد كأنها جزء من جسمه كأنما وضع المحتل جزمة على صدره ويحركها يمنة ويسرة. 

 الاسترجاع الخارجي - ب
نری نماذج توظيف تقنية الاسترجاع الخارجي في شعر الحمداني في الرجوع إلی حکاية قصة 

ن يسجد لآدم وكذلك ولادة الشر والأحداث المؤلمة الناتجة عن الخلق حين أمر الله إبليس أ
 الاستعلاء منذ القدم إلى الآن.

يشير في النموذج الأول إلى قضية الخلق ويسترجع الزمن الماضي حيث يقارن بين وجهي 
 الخير والشر اللذين تجسّدا في شخصيتي آدم وإبليس:

ا... / ويوم تمکن آدم / منها../ سجد يوم تمکن / إبليس / من الکلمة... / أصبح طاووس
 (50م: 2021)الحمداني، الأملاك له / إلا إبليسا... 

يتبين في النص أنه عندما تمکن إبليس وأصبحت له مکانة عند الله تعالى وعند الملائکة   
أصابه الغرور والتعالي على الإنس، فشبهه الشاعر بالطاووس ينفش ريشه ويمشي متبختراً بين 
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کة، وفي هذا استرجاع يتنقل الشاعر بسلاسة بين زمن الحکاية وزمن الکتابة، ليقارن بين الملائ
حالي الإنسان قديماً وحديثاً، مستلهماً من قصة الخلق، فإبليس يمثل وجه الشر السابق والفساد 

كتب الحالي، أما آدم عليه السلام فيمثل وجه الخير السابق والحالي. فزمن الکتابة هو الزمن الذي 
فيه الشاعر الأبيات، أي الزمن الذي يتواجد فيه الشاعر نفسه أثناء كتابة الشعر، وزمن الحکاية هو 
الزمن الذي تشير إليه الحکاية أو الأحداث التي تتناولها الأبيات. في هذه الأبيات، يتحدث الشاعر 

 عن أحداث وقعت في زمن الخلق، وهو زمن قديم جدًا يرتبط بقصة آدم وإبليس.
إن الشاعر لا يقتصر على حکاية ما حدث في الماضي، بل يربط بين الماضي والحاضر،  

حيث إن إبليس يمثل الشر الذي لا يزال موجودًا، رغم أن هذه الأحداث قد وقعت في الماضي، إلا 
  أن أثرها ما زال قائمًا في الحاضر، ويستحضر الشاعر هذا الماضي من خلال قوله:

 (38)المصدر نفسه:  / وأفرخ عشُهُ / على كلِّ كرسيٍّ / تداول / في أرضي..    قد باضَ / ابليسُ 
يتضح في النص استرجاع الشاعر لأحداث ماضية مقرونة بالشر من خلال ) قد باض( وهي   

تحمل في طياتها دلالة على ولادة الشر، وكأن الشيطان نفسه قد حاضن هذه البذرة الشريرة. هذه 
رنا بالسلطة التي لا تتغير، تلك الکراسي التي تنتقل من جيل إلى جيل حاملة الصورة القوية تذك

معها نفس الشرور. فمن خلال هذا الاسترجاع، استطاع الشاعر أن يوثق تفاصيل تلك الأحداث 
المؤلمة الناتجة عن الاستعلاء والاستکبار منذ القديم إلى الحاضر ليحذر الأجيال القادمة من 

الاسترجاع ليس مجرد سرد للأحداث، بل هو صرخة ألم، تعبّر عن عمق الجروح تکرارها. إن هذا 
 التي لا تندمل.

 الاسترجاع المزجي - ت
من يمعن النظر في أشعار الحمداني يری أنه لم يعتمد في تشکيل بنية أشعاره الزمنية علی 

ديعًا يستحق والخارجي فقط، بل مزج بينهما واستخدم استرجاعًا مزجيًا بالاسترجاعين الداخلي 
 الدراسة.

 يجمع بين الاسترجاعين في قوله :
ما بين إبراهيم  / وإبراهيم .. / شوقي قديمُ / في الهوى / لقديمِ.. / أيام جدك.. / إذ أبيت 

  (41)المصدر نفسه:   بحضنهِ / واليوم / أعطي / الحضن لإبراهيم..
ك اللوحة التي أتى بها من الشاعر هنا يوضح الفرق ما بين الحاضر والماضي ليستشرف تل

أبيه إبراهيم إلى ولده إبراهيم وكيف كان ينام في حضن أبيه، ويفعل الأمر نفسه مع ابنه إبراهيم 
فکأن هذه اللوحة يذهب بها إلى الماضي وإلى الذكريات ليستشرف منها عبق الحاضر ويرى ان 

د، إذ يسترجع مع ابنه صورة أبيه تلك الأدوار متکاملة ما بين الآباء والأبناء والأجداد والأحفا
ويستذكر كيف كان هو مع أبيه فيربط بين الاثنين فهي صورة مکمّلة  لبعضها. ونری أنه يقوم 
علی استحضار زمنين ماضيين ويمزج بينهما في روايته لقصة إبراهيم، فيرجع إلی قبل حکاية 

 إبراهيم مع ولده حيث يروي حکايته مع جده. 
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 الاستباق .4-1-2

مبدأ الأساس لتقنية الاستباق هو استجلاب أحداث السرد قبل أوانها، ومن هنا يکون التوجه ال
الاسترجاع. للاستباق مظاهر مختلفة تعبر عن الأحداث المرتقبة الزمني لهذه التقنية معاكساً لتوجه 

يأتي بدراسة وتظهر هذه التقنية بنوعيها التمهيدي والإعلاني في قصائد الشاعر ونقوم فيما والآتية. 
 نماذجها وتبيين أثرها علی مسار السرد وإلقاء فکرة النص.

 الاستباق التمهيدي - أ
هذا النوع من الاستباق يخبر عن سلسلة من الأحداث التي سيشهدها السرد في وقت لاحق 

يشير الشاعر إلى أحداث وكأنه يراها ستحدث وهي تحمل ما يطفيء لوعته . (137: 1990)بحراوي، 
 والشوق بقوله: من الحنين

قلبي... وبابي اليوم  / ينتظراني.. / تأتي إليَّ  / مع المساء تهاني.. / غابت ليومٍ.. / كنت أشعر أنهُ  
 (31م: 2021)الحمداني،     / عاماً طويلاً.. / مر بالحمداني..

يقدم الشاعر هنا صورة من صور الاستباق وهو الاستباق التمهيدي مفتتحاً نصه بمفردة   
لبي( مما يجعل القارئ في غاية التعاطف مع المشاعر الداخلية للمتحدث، لأن القلب يمثل مركز )ق

حالة من الترقب للقاء، والانتظار يوضح اللهفة والشوق، مما الأحاسيس والعواطف، ويشير إلى 
عند  لالة على السکينة والهدوء مما يثيريجعل القارئ يتشوق لمعرفة المخبوء، ويستخدم )المساء( د

الحالم الشعور بالانتظار، إلى أن تأتي إليه )التهاني( وهي البشرى التي ينتظرها، ويعين مدة وجيزة 
وهي )يوم( التي تشير إلى غياب مؤقت، حيث يرى أن هذا اليوم كان بمثابة عام طويل عندما 

شير الشاعر يکون في حالة انتظار. وقد جاء الاستباق التمهيدي في هذا المقطع بشکل ضمني، إذ ي
قبل وهو البشری والتهنئة إلی القلب والباب الذين ينتظرانه مما يمهّد لوقوع حدث لاحق في المست

 مع المساء. 
يعمد الشاعر في استخدام الاستباق التمهيدي ليشير إلى ما ستؤول إليه الأحداث مقارنة بحاضره   

 في قوله:
م .. / تذبلُ بعد ليالٍ .. / وتموت .. / كما الأحلام.. / لا همٌ للوردةِ.. / الّا  / أن تُزهر / بضعة أيا

 (56)المصدر نفسه:  أول درسٍ / أتعلمهُ منها.. /  ثم أنام...
يشير النص إلى جمال الوردة ورمزيتها للحياة، حيث تمثل لحظات الفرح والجمال. يقدم لنا   

ثم تتعرض للذبول والتلاشي، مما  الاستباق التمهيدي لما ستؤول إليه حياة هذه الوردة، إذ ستزهر،
يؤدي في النهاية إلى موتها واندثارها. يوضح السارد من خلال استخدام تقنية الاستباق كيف 
تتوازى حياة الوردة مع حياة الإنسان، حيث يعکس تأملات عميقة حول جمال الحياة وزوالها. فکل 

تعلمه الشاعر من تجربة الوردة. بذلك، شيء، مهما بلغ من الجمال، لا بد له من نهاية، وهو درسٌ ي
 يجعل القارئ يتنبأ بمصيره في المستقبل.
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 الاستباق الإعلاني - ب

هو الاستباق الذي يعلن صريحاً عما سيقع من الأحداث في وقت لاحق من زمن القصة. مال 
دّمها فاضل الحمداني إلی تقنية الاستباق الإعلاني في بعض قصائده، منها الصورة الشعرية التي يق

 الشاعر من خلال الأبيات التالية:
  (58)المصدر نفسه: سيعطيني / لقُاحاً  / فيهِ موتي .. / ليورث بعدها / الدجال موتي... 

فيقدم لنا هذه التقنية كإعلان لما ستؤول إليه حياته أو مصيره حين يأخذُ هذا اللقاح المضاد   
رد من هذا الدجَّال الکوني الموسوم بالماكينة لفايروس كورونا المستجد، فاحتمال الموت جدًا وا

الإعلامية والصحية للغرب وهم يوزعون اللقاحات على العالم كله، إذ يتناول فکرة اللقاح كوسيلة 
للوقاية لکن هناك دلالات على الموت، وهذا يصير قضايا معقدة بين الموت والحياة، فيعد هذا 

نا عن الآثار السلبية التي قد تنجم بسبب هذا اللقاح، فهنا الشاعر يفتح باب التأويل على إعلا
مصراعيه من خلال استدعاء تقنية الاستباق الإعلاني للقارئ ليستشرف ما ستؤول اليه الأحداث 

 بهذا اللقاح.
كذلك  ويقدم صورة أخرى من تلك الصور المتعلقة بواقعة الکورونا واللقاح حين يقدم لنا

 الاستباق الاعلاني بقوله: 
 (62)المصدر نفسه: ألفان / جاءت  / بعدها عشرونا .. / أحداث موتٍ  / بعضها / الکورونا.. 

يبين السارد بهذا الرقم )الفان .. بعدها عشرونا( إلى بداية فترة معينة ولها أهمية تاريخية وهي  
جد، وأعلن عن نتائج هذا الفايروس الذي م(، سنة بداية ظهور فايروس كورونا المست2020سنة )

سيؤدي إلى وفيات كثيرة وهذا ينعکس على طابع الحزن والفقدان الذي سيصيب العالم، فيقدم 
ذلك المجهول المرعب الموسوم بالکورونا لما سيؤول إليه مصير الأحياء؛ إذ ذهب ليستشرف 

 المستقبل وهو مستقبل الموت الحاصل لا محالة. 
 المدة .4-2

مثل المدة العلاقة التي تربط زمن الحکاية وطول النص، فالأول يُقاس بالثواني والدقائق ت
والساعات والأيام والشهور والسنوات، والثاني يُقاس بالأسطر والصفحات والجمل. يستلزم رصد 

ع هذه العلاقة دراسة تقنيتين تقودنا إلی استقصاء سرعة السرد والتغيرات التي تطرأ لنسقه من تسري
وتبطئة له. إن الحذف والتلخيص تقنيتان تعملان علی تسريع حركة السرد، بينما تقنية الوصف، 

 والحوار تعمل علی إبطائها. 
 تسريع السرد.4-2-1

 الحذف - أ
يقدم الشاعر صورة شعرية يسرد لنا فيها الأحداث والويلات التي مرت بها العراق في عشر سنوات 

ويحذف تفاصيل هذه  «كل انفجارات السنين العشر...»يزة في عبارة كلية ووج 2003بعد حقبة 
 الأحداث والانفجارات التي حدثت طوال هذه السنوات العشر فيقول:
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لا يرغبونك .. / ويبلغّونك.. / أنهم لا يرغبوك.. / كل انفجاراتِ السنينِ العشرِ.. / كي يُبکوا /  

ا أيُّها العملاقُ.. / ثابتةٌ هي الأعراقُ.. / وإنهم عيُونك.. / في كل عرقٍ فتشّوا .. / ولکي يخونك .. / ي
 (36م: 2021)الحمداني، لا يجهلونك.. 

هنا يمر الشاعر بسرعة عبر سلسلة من الأفعال المتکررة التي تدل على العداء والخيانة مثل:   
مت لا يرغبونك/ ويبلغونك/ أنهم لا يرغبوك/ كل انفجاراتِ السنين العشر. في هذه العبارات، ت

الإشارة إلى )كل انفجارات السنين العشر( وحذف تفاصيل هذه الانفجارات التي حدثت في العراق 
خلال السنوات العشر المشار إليها، ما يعکس تقنية تسريع السرد بامتياز. وفي الحقيقة، يركز الشاعر 

ت، ليتبين لنا على النتيجة والأثر النفسي أكثر من تفاصيل الأحداث التي وقعت خلال تلك السنوا
من خلال النص الشعري أنه مهما بلغ العداء للعراق هو باقٍ؛ لأنَّه ثابت في أعراقه وأصوله وتراثه 
ومجده وماضيه الذي يستعاد لبناء الحاضر والمستقبل برغم الجهل وبرغم المتصيدين وبرغم الذين 

 قد طعنوا العراق في ظهره. 
أة يصفها ببدر عمره ويحذف سرد الأحداث التي في نموذج آخر يشير الشاعر إلي حبه لامر

 مرّت به في السنوات العشر قائلاً:
يا بدر عمُري / الذي فيها مضى  / ولها.. / أزدادُ رغم التداني / بيننا ولها.. / عشَرٌ مضين / ونيفٌ 

 (48)المصد نفسه: أنتِ في دمهِ / ياقصتي معها / ما كان / أجملها.. 
ف المسرود له بالبدر عند اكتمال ضيائه وهذا يبرز أهمية التي يتحدث يبدأ السارد نصه بوص  

عنها السارد مما يوحي بجمالها وروعتها. استخدم الشاعر هنا تقنية الحذف في سرد تلك السنوات 
العشر التي مضت وهي تسري معه في دمه فکأنها مشکِّلة له في واقعه وماضيه ومستقبله، فلا 

أكثر من عشر  -ف أحداثا كثيرة وقعت في تلك الفترة الزمنية الطويلة يکاد ينفك عنها، حيث حذ
 على الشاعر يركز لا إذ السرد، تسريع إلى تؤدي التي المقتضبة العبارة بهذه واكتفى –سنوات 

يل تلك السنوات، بل يتركز على أثر الزمن في العلاقة والمشاعر، كما أنه ينتقل سريعًا من تفاص
دون  «أزدادُ رغم التداني ولها»إلى الحاضر المؤلم  «بدر عُمري الذي فيها مضى يا»استدعاء الماضي 

الخوض في تفاصيل ما حدث بينهما، مما يجعل الزمن يبدو وكأنه يتسارع ليخدم غرض الشاعر 
في التعبير عن مشاعره. مما يثير الانتباه في هذا المقطع هو استخدام النقاط بعد بعض العبارات، 

لی فراغ في الرواية وإلی أحداث لا يقدر الشاعر علی حکايتها فيحذفها ويکتفي التي تشير إ
 بالإشارة إليها.

 التلخيص  - ب
يمدنا التلخيص في أشعار الشاعر بالمعلومات الضرورية عن الأحداث بأسلوب مکثّف ومركّز، وذلك 

طويلة  من خلال القفز علی بعض الفقرات الزمنية بحيث يعبر مقطع قصير عن فترات زمنية
فيُحدث تسريعًا في وتيرة السرد يقوم علی النظرة العابرة والعرض المجمل المختزل. ففي قصيدة 
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يلخص الشاعر ما عاناه العراق جراء الاحتلال من دمار وقتل وتشريد وفساد وإثارة فتنة  «سرقتموه»
 فيقول: 

/ هذا العراقُ... / الذي قد غاب  سرقتموهُ / وآنَ / أن يعود لنا.. / مضُمخّاً بجراحِ الامسِ مرُتهنا
 (25م: 2022)الحمداني،  منِ زمنٍ / كأنهُّ وطنُ قد غادرَ الوطنا

يعبر عن اختصار سريع للأحداث التي مر بها «سرقتموه»فبدء هذا المقطع الشعري بـفعل   
 مُضمّخاً بجراحِ»العراق، حيث يدمج كل الأزمات والمآسي في فعل واحد مکثف، كما أن عبارة 

تسلط الضوء على أن الأحداث الماضية كيف تركت بصمتها المؤلمة، ولکن دون  «الامسِ مُرتهنا
تقديم وصف تفصيلي لکل جرح أو حادثة، مما يعزز تقنية التلخيص والتسريع في السرد، و جملة 

تقوم بتلخيص فترة طويلة من الزمن الضائع والمعاناة، مما  «هذا العراق الذي قد غاب مِن زمن»
يترك القارئ يستشعر الغياب المادي والروحي للهوية الوطنية بشکل سريع ومکثف. يتضح في هذا 
النص شوق ممزوج بألم عميق، حيث يصور الشاعر وطنه الحبيب كجسد مريض سُلبت منه روحه. 
يلخصّ الشاعر معاناة وطنه في عبارات مؤثرة، متجنباً الخوض في تفاصيل الأحداث المؤلمة، كأنه 

يعکس تعلقه العميق  "هذا العراق"م لنا صورة بانورامية عن جرح نازف. تعبيره عن العراق بـيقد
بهويته وتراثه، وكأنه يحاول استعادة ذكرياته الجميلة في ظل واقع مرير. إن هذا التلخيص المؤثر 

ال يبرز رغبة الشاعر الجامحة في استعادة وطنه، ويعکس إيمانه بأن الأمل في المستقبل لا يز
 قائماً.

ومـن نماذج المـرور السـريع علـی مراحـل زمنيـة طويلـة مـا ورد فـي رواية الشاعر عن 
 علی النحو التالي: «إنك باقٍ»أوضاع بلده إذ يتذكـر ما مضی عليه من معاناة ويصورّها في قصيدته 

.؟! / صرتَ بکربي منذُ ولدتُ وأخبارُ بلادي / إيقاعات تدمي الأذنا .. / كيف ستنقذني من كربي .
 (37م: 2018)الحمداني، مُمتحنا .. 

يتناول الشاعر في هذه القصيدة قضايا اجتماعية وسياسية ملحة، مستخدمًا لغة شعرية مکثفة   
تعکس عمق معاناته. يلجأ الشاعر هنا إلى تقنية التلخيص ليصور سنوات طويلة من المعاناة في 

تحمل دلالات  «أخبار بلادي»تأثيرية. إن عبارة  كلمات قليلة، مما يضفي على قصيدته قوة
متعددة، فهي تعبِّر عن انتماء الشاعر لوطنه، وفي الوقت نفسه تشير إلى الأحداث السلبية التي تؤثر 

تعکس حالة الشاعر النفسية المأزومة، حيث يشعر بأنه يخضع  «صرت بکربي ممتحنا»عليه. عبارة 
دقيق للکلمات والأسلوب السريع في السرد يساهم في خلق جو لاختبار مستمر. إن هذا الاختيار ال
 من التشويق والإثارة لدى القارئ.

 إبطاء السرد.4-2-2

إبطاء السرد هو الطرف المقابل لتسريع السرد، وفيه تبرز تقنيات مختلفة تعمل علی إبطاء زمن 
 مداني. السرد وتهدئته مثل الوصف، والحوار فندرس هنا نماذج منها في قصائد الح
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 الوصف - أ

يستخدم الحمداني تقنية الوصف ويضيف من خلاله تفاصيل غنية تعزز من الصورة الذهنية التي 
يتلقاها القارئ. وللوصف دور في بناء الأجواء والأحاسيس في شعره مما يضيف عمقاً إلی تجربته 

المشاهد  الشعرية ويؤدي إلى إبطاء وتيرة السرد، حيث يأخذ من القاريء وقتًا لاستيعاب
 والأحاسيس التي يتم تصويرها.
، يقدّم لنا الشاعر صورة وصفية تُصوّر الرتابة والركود «اعترافات امرأة»ففي القصيدة الموسومة بـ

 لامرأة في حالتها المعاشية الواقعية فيقول: 
.. / في  أجلسُ في بيتي أمام العتبة.. / مرهقةً.. ناحلةً أشکو / انقطاع الماءِ و الهواءِ والضياء

خارطتي المخربة.. / مرَّ عليَّ عشرون سنة  / مركونةً في بيتنا ك)الکنبة( / مشاعري تعطلت 
وأصبحت / عواطفي / معلبّة.. / أحلمُ في كلِّ خميسٍ أنَّه / عرسي وليلتي المذهبة.. / أجلسُ قرب 

 (20-19)المصدر نفسه:  جدّتي لتروي الأخبار عن حارتنا / فجدتي إذاعة مذبذبة.. 

يصوّر الشاعر هنا على لسان المرأة الجالسة في بيتها صورة عمَّا يجري عليها حين تکون  
وحيدة بدون زوج، حين تصبح في عمر العشرين في بيتها فتشبّه نفسها بالکنبة المركونة في مکان 

رجل الذي واحد والتي تبدأ ملامحها بضياع وثبوت؛ لأنّها لم تلقَ الرجل الذي يحبّها أو لم تلقَ ال
تُکمِّل معه حياتها وهي هاهنا حين تهاجم الرجل لکّنها بحاجة إليه لتکمل معه حياتها فهو شريك 
لها. فهنا نرى أن السرد يتبطأ حين تروي المرأة ما جرى عليها في البيت وتصف حالاتها الجسدية 

اعري تعطّلت، وأصبحت مش»وحالاتها النفسية  «مرهقة، ناحلة، أشکو انقطاع الماء والهواء والضياء»
وتسرد المرأة كل ذلك في مکانٍ  «عواطفي معلّبة، أحلم في كل خميس أنه عرسي وليلتي المهذبة

موحش مع جدّتها إشارة إلى ذلك الزمان الذي قد يمتد لجعلها تشيخ مع  -وهو المنزل  -واحدٍ 
 جدّتها التي تتکفَّل برعايتها.

قفة الوصفية المتعلقة بإبطاء السرد في قصيدته يقدم الشاعر كذلك صورةً اخرى لهذه الو
 )إسرعي( عندما يقول:

هذا حبيبي بل مسمياتي كلهّا: /  سيدُ قلبي.. / نور عيني.. / مسَمعي.. / قولي لها بکل ما لديك 
 (17)المصدر نفسه: / من تحدٍ أو غرورٍ كي تعي../ إن حبيبي لايرى غيري/ جمالا في وفاء أروع.. 

دورًا مهمًا في إبطاء السرد وإضفاء عمق عاطفي  «الوصف»الشعري، تلعب تقنية  في هذا المقطع
، فإنه لا «مسمعي»و  «نور عيني»و «سيد قلبي»على النص عندما يصف الشاعر حبيبه بألقاب مثل 

يکتفي بتقديم صورة بسيطة، بل يخلق مشاعر قوية ويعبر عن ارتباطه العميق بهذا الشخص. 
لوصف بشکل مکثف، فإنه يبطئ من وتيرة السرد، حيث يأخذ من القارئ وقتًا عندما يتم استخدام ا

لاستيعاب الجمال والعواطف المرتبطة بهذه الأوصاف. هذا الوصف المفصل يتيح للقارئ أن يتأمل 
في المعاني الکامنة وراء الکلمات، مما يبطئ من وتيرة السرد ويجعل القارئ يتفاعل مع المشاعر 

من الانتقال السريع من فکرة إلى أخرى. إضافة إلى ذلك، فإن استخدام الألقاب  والأحاسيس بدلاً
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يعکس مدى أهمية الحبيب في حياة الشاعر، مما يضيف طبقة من التعقيد والعمق للعلاقة 
هنا ليست مجرد أداة بل هي وسيلة لتعزيز التجربة  «الوصف»الموصوفة. لذا يمکن القول إن تقنية 

 لسرد بشکل فعّال.العاطفية وإبطاء ا
 الحوار - ب

تقنية الحوار في شعر فاضل الحمداني تُستخدم بمهارة كبيرة لإبطاء السرد وتركيز الضوء على 
الصراعات النفسية والعاطفية؛ الشاعر لا يکتفي بتوصيل العاطفة عبر الوصف أو السرد، بل يجعلها 

وار يُبطئ السرد لأنه يعيد تتدفق عبر كلمات الشخصيات في حوار مباشر أو خطاب داخلي. والح
استحضار الذكريات والمشاعر التي تتراكم مع الزمن. علی سبيل المثال، نجد الشاعر يُقدِّم حواراً 

 على لسان المرأة، حيث توجّه خطابها إلى الرجل قائلة:
صة لم يعطك الله الذي أعطاني/ قل لماذا دائما تکون../ أولا../ ودائما أكون ثاني../ أسميتني ناق

عقلاً / وأنت قد حرمتني / تجربة المکانِ.. / شوهّت لي عبادتي / وخالقي منتصف الشهر لقد عفاني/ 
ألواني/ ثم اعتبرتني خرساء عندما/ عقدت لي لساني/ فلا  ناديتني باهتة.. بائسة/ وانت قد ضيعت

 (19)المصد نفسه: تسلني بعد... عن أنوثتي/ فأنت من أضاع.../ لي.../ عنواني 
صد الشاعر في هذه الأبيات قضية المرأة في المجتمع من منظور فريد، مستندًا إلى أحکام ير

دينية لتسليط الضوء على جوانب من الظلم الذي قد تتعرض له. ففي إسقاط فريضة الصلاة 
والصوم عن المرأة أثناء الحيض والنفاس، يرى الشاعر تعبيراً عن تفاوت الأعباء بين الجنسين. كما 

ن هذا الإسقاط قد يُفسر على أنه إعفاء للمرأة من عبادة معينة، لکنه قد يُفسر أيضًا على أنه يرى أ
تقليل من شأنها ومن هنا يشير على لسان المرأة من خلال حوارها الأحادي الجانب مع الآخر 

ناقصة »و «بائسة وباهتة»الرجل إلى الخطاب الاجتماعي الذي يوجه للمرأة، حيث توصف بأنها 
. ويرى في هذا الخطاب تعبيرًا عن سلطة ذكورية تحاول تبرير تبعية المرأة والتقليل «عقل والدينال

 من قدرها.
في هذا المقطع، يمکننا أن نرى كيف تلعب تقنية الحوار دورًا مهمًا في إبطاء السرد وإضفاء 

وار بين صوتَين، عمق على المشاعر والأفکار المعبر عنها. يغيب الشاعر هنا وتتقدّم الرواية كح
والحادثة بعينها تکشف أمام عيني المخاطب. هذا الحوار ليس مجرد كلمات عابرة، بل هو نافذة 

لقد حطمت كل شيء »تتيح للمرأة أن تعبر عن مشاعرها المکبوتة وتهميشها. وكأنها تقول للرجل: 
في القصيدة، الشاعر  . باستخدام الحوار المباشر«في حياتي، وأنت السبب في إضاعة هويتي وأنوثتي

يُبطئ السرد ويُركز على اللحظة العاطفية المتأزمة بين المرأة والرجل، بدلًا من الانتقال السريع بين 
الأحداث، يظل النص في حالة تأمل طويل، مما يعزز التركيز على ما تعيشه المرأة من ظلم 

 وتهميش.
مها أمام أعيننا في الحاضر نابضة إن الحمداني لا ينقل ما يقع للمرأة في وقت مضی بل يقي

حية تتحرک، وكذلك يفسح المجال أمامها للمواجهة المباشرة مع المخاطب لتتحدث بصوتها 
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وتکشف أفکارها من خلال حوار درامي داخل المشهد. هذا الاستخدام للحوار أو التعبير عن الأفکار 

ق ويجعله يتوقف ويتأمل في بشکل مباشر يتيح للقارئ التفاعل مع مشاعر الشخصية بشکل أعم
 تأثير هذه الکلمات على الشخصية وتجربة الحرمان والثقل العاطفي الذي تعاني منه. 

 كذلك يقدم الشاعر صورة حوارية ما بينه وبين الآخر )المرأة( حين يقول في نصه: 
تصاصي فقلُِ.. قلت لها: / هل تزعلي...؟ / إن قلتُ فيكِ / غزلي...؟ / ردّت عليَّ.. / إنهُ / من اخ

/ طفقتُ فيها قائلاً: / من أجملٍ / لأجملِ.. / أنشرُهُُ...؟ / قلتُ لها .. / تقولُ لي: / لا تفعلِ.. / تبخرّ 
 (33-32م: 2021)الحمداني، الذي / وعدتهُُ / وظلّ يغلي مرجَلي. 

لترقيم فالحوار هنا ما بين الرجل والآخر )المرأة( يعتمد فيه الشاعر كثيرًا على علامات ا
وعلامات الاستفهام ليخلق تفاعلا ديناميکياً بين المتحاورين مما يسمح للقارئ بالتعمق في 
المشاعر والأفکار. واستخدام العبارات القصيرة والمقطوعة في هذ الحوار قد ساهم في إبطاء 

نه التركيز الإيقاع، مما يمنح القارئ فرصة للتفکير في المعاني العميقة وراء الکلمات لأنه يطلب م
هل »علی الکلمات المتبادلة وفهم المشاعر الکامنة وراءها. علی سبيل المثال: أسئلة مثل 

تضيف طبقة من التعقيد، حيث تعکس مشاعر الشك والقلق و يُجبر  «لا تفعلِ..»و «تزعلي...؟
سلوب يجعل القارئ على التوقف والتفکير في المعاني المحتملة وراء هذه الأسئلة والأجوبة. هذا الأ

 القارئ يتفاعل بشکل أكبر مع الشخصيات، ويشعر بعمق اللحظة التي يعيشونها.
ومن نماذج تقنية إبطاء السرد التي يقدمها الشاعر قائمة علی الحوار مع الذات أي المنولوج 

 الداخلي، هي ما يجري في حوار بينه و بين قلبه إذ يقول الشاعر: 
)المصدر نفسه: / يعقوبُ.. / وحسُنهُُ / يوسفٌ .. / والصبرُ / ايوبُ..   كيفَ العراقُ..؟ / فقال القلبُ:

32) 
يجري الشاعر هنا حوارا بينه و بين قلبه فيسأل عن نفسه حائراً: كيف حال العراق؟ فيجيب   

يعقوب يبکي فقد الأحبة، وكيوسف يتميز بجمال لا يضاهى، »قلبه بصوت يصدح بالألم والأمل: كـ
. فالعراقي، في محنته، يعکس صورة يعقوب الحزين، وفي جماله يشبه «ى البلاءوكأيوب يصبر عل

يوسف الحبيب، وفي صبره الذي لا ينضب هو كأيوب الصابر. يمتد تاريخ العراق العريق ليحمل 
في طياته هذه الرموز الثلاث. يعقوب الذي فقد ابنه يوسف ويعکس فقدان العراقيين لأمنهم 

ي باعه إخوته، يشير إلى الظلم الذي تعرض له العراقيون. وأيوب الذي واستقرارهم. ويوسف الذ
ابتلي بالمرض، يرمز إلى الصعاب التي واجهها الشعب العراقي عبر التاريخ. ورغم كل هذه المحن، 
يظل العراقي متمسکاً بأمله، متطلعاً إلى مستقبل أفضل. ففي قلبه نور الإيمان، وفي روحه قوة 

رفض الاستسلام، ويصر على الحياة. قد تم استخدام الحوار الداخلي هنا الصمود. إنه شعب ي
لإضفاء عمق عاطفي على النص فيتيح للقارئ التفاعل مع المشاعر والأفکار المعقدة التي يحملها 
المتحدث. فبدلاً من سرد الأحداث بشکل سريع، يتم إبطاء السرد من خلال تبادل الأفکار 

ئ فرصة للتأمل في المعاني الرمزية المرتبطة بالشخصيات المذكورة: والمشاعر، مما يمنح القار
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يعقوب، يوسف، وأيوب. كل اسم يحمل دلالات قوية تتعلق بالصبر، الجمال، والمعاناة، مما يعکس 
الحالة النفسية والثقافية للعراق. لذا، فإن الحوار هنا لا يبطئ السرد فحسب، بل يعمق الفهم ويعزز 

 .التجربة الشعرية
 ومن أهم النتائج التي وصل إليها البحث النتائج .5

أن بنية الزمن في شعر فاضل الحمداني تتميز بطابعها الخطي والتفاعلي، حيث تتداخل الأزمنة 
المختلفة )الماضي، الحاضر، المستقبل( لتشکل بنية متکاملة. وتتنوع هذه البنية الزمنية بين ما هو 

س وما هو داخلي أي مرتبط بمشاعر الشاعر وأفکاره، متأثرةً خارجي أي مرتبط بالواقع الملمو
بالمعاني والأفکار التي يسعى الشاعر إلى التعبير عنها. فالزمن عند الحمداني ليس مجرد إطار 
زمني، بل هو عنصر حيوي يشکل بنية القصيدة الداخلية، ويؤثر في بناء الشخصيات وتطور 

. ويشکل الزمن في شعر الحمداني المحرك الأساسي الأحداث، ويعکس عمق تجربته الإنسانية
للدراما الشعرية، فهو يوجه مسار الأحداث، ويخلق التوتر والصراع، ويعزز من عمق التجربة الشعرية. 
فمن خلال التنقل بين الأزمنة المختلفة، يستطيع الشاعر أن يخلق بعدًا زمنيًا يضفي على قصيدته 

الزمن يمثل ملمحًا أسلوبيًا بارزًا في شعر الحمداني، حيث يشکل البنية عمقًا وتشويقًا. وبالتالي، فإن 
الأساسية التي ترتکز عليها تجربته الشعرية، ويرتبط ارتباطًا وثيقًا بالذات الشاعرة والمعاني التي 

 يسعى إلى التعبير عنها. 
ترجاع في شکل الاس يتجلى استخدام المفارقة الزمنية في شعر فاضل إبراهيم الحمداني

متکرر في  وبشکل أنواع الاسترجاع الداخلي والخارجي والمزجي. وقد استخدم الشاعر والاستباق
ساهم في تعميق دلالتها. فمن خلال الاسترجاع، ويشکل عنصرًا أساسيًا في بنيتها يقصائده، حيث 

ب استطاع الشاعر استحضار لحظات وأحداث سابقة، مما يسهم في إثراء النص وتوثيق التجار
كأداة للتعبير عن ذاته والتلميح  التمهيدي والإعلاني الاستباق تقنيةيلجأ الشاعر إلى ، كما الإنسانية

إلى المستقبل. يتميز استباق الحمداني بوضوحه وصراحته، مما يترك للقارئ مجالاً واسعاً 
 لاستکشاف معاني النص وتتبع مسيرته.

في شعره يتم من خلال الوقفات الوصفية،  نري تقنية إبطاء السرد التي يستخدمها الشاعر
والحوارات، مما يسمح بتفصيل الأفکار والمشاعر. هذه التقنيات التي أبدع فيها الشاعر أعطته فرصة 
لاستکشاف الذات والتعبير عن المعاني المتعددة. وللحوارات التي يجريها في شعره، بما في ذلك 

الشاعرة، دور مهم في تقديم أفکار الشاعر ورؤاه  المنولوج الداخلي الذي يعکس استقراء الذات
الشعرية. من جهة أخرى، يستخدم الشاعر تقنيات تسريع السرد مثل الاختزال والتکثيف، حيث 
يمکنه تلخيص فترات زمنية طويلة في سطور قليلة، مما يساعد على تقديم أفکار مركزة وسريعة. 

ل المعاني وتسريع السرد لتقديم الأفکار بشکل بالتالي، يتنقل الشاعر بين إبطاء السرد لتفصي
 .مکثف
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  چکيده

با زمان دارد، چرا كه  ی، ارتباط تنگاتنگباتوجه به طبيعت خودزمان، بافت اصلی در ساختار يك اثر ادبی است. شعر، 
شود. شاعر،  های متنوعی نمايان می شود. تأثير زمان در شعر به شکل گذشته، حال و آينده در آن متجلی می
دهی به ديدگاه هنری خود  آفريند، از زمان به عنوان ابزاری برای شکل هنگامی كه جهان شاعرانه خود را می

ای از عناصر تشکيل  از مجموعه -د كش يعنی جهانی كه شاعر به تصوير می - «عریفضای ش»كند.  استفاده می
يك پيوند ترين اين عناصر، بعد زمانی است. زمان، در شعر، صرفاً  يکی از مهم مرتبط هستند.شده كه با هم 

دهد تا اعماق روان انسان را كاوش  است كه به شاعر اجازه می  هنری یرويدادها نيست، بلکه بعُد ای ميان زنجيره
كند، يك جدول زمانی  هنگامی كه شاعر شروع به سرودن شعر می .ينده در نوسان باشدكند و بين گذشته، حال و آ

ی حال را با تمام جزئياتش  كند. او ممکن است خاطرات گذشته را زنده كند، يا لحظه خاص برای خود ترسيم می
دهند و به  را افزايش میتجربه كند، يا به آينده با اميد يا ترس بنگرد. اين ابعاد زمانی متعدد، عمق و غنای شعر 

شيوة اين پژوهش با استفاده از روش توصيفی و  .تجربه كنددهند تا يك تجربه شاعرانه كامل را  خواننده اجازه می

پردازد.  در اشعار فاضل ابراهيم الحمدانی بر اساس نظريه ژرار ژنتِ می عریتحليل محتوا، به بررسی فضای زمان ش
ای خطی و تعاملی دارد.  ساختار زمانی در اشعار فاضل ابراهيم الحمدانی، مشخصهدهد كه  نتايج پژوهش نشان می

شود،  مرتبط است با زمان درونی كه به آگاهی خودآگاه شاعر مربوط می دنيای واقعی و ملموسزمان بيرونی كه به 
ن بافت، از تکنيك دهند. شاعر برای ساختن اي آميزند و با هم يك بافت زمانی يکپارچه را تشکيل می در هم می

كند كه برای مستندسازی تجربيات انسانی و احضار رويدادهای گذشته به كار  بازگشت به گذشته استفاده می
شاعر از كند.  خود و اشاره به آينده استفاده میعواطف و افکار برای بيان  آينده نگریرود، و همچنين از تکنيك  می

های حذف و خلاصه كردن برای تسريع روايت  تکنيك از روايت وتوصيفی و گفتگو برای كند كردن  های وقفه
 گيرد. بهره می

  .فاضل ابراهيم الحمدانیآينده نگری، ، بازگشت به گذشته، عری، زمان شعریفضای ش: كليدی هایهواژ
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The novel is a long fictional prose genre that relies on imagination and 
consists of several elements and components. These elements are 
interconnected with each other within specific relationships; one of these 
elements and components is the character element (personage), which is a 
central element and a fundamental component in every narrative, as a novel 
cannot be imagined without characters. Due to the importance of this topic, we 
studied the characters and their different types in the novel "Gha'ib" by the 
Iraqi writer Batoul Al-Khuḍayri according to the theory of the French critic 
and theorist Philippe Hamon on the semiotics of the character, which is based 
on four principles: Hamon classified them into three categories: referential 
characters, indexical characters, and evocative characters. The results of the 
descriptive-analytical research indicate that the characters of this novel are 
symbolic characters used by the author to express her ideas. Through these 
characters, she has depicted the political, economic, and social reality of Iraq 
during the period of wars and the imposed siege. These characters can also be 
considered social characters because each of them has a social role in Iraqi 
society at that time. The meaning and descriptive level of the characters is 
expressed through the presentation of the story's heroine. The author has paid 
great attention to providing the reader with the intellectual and mental level of 
the characters, as well as their physical, psychological, and social 
characteristics. The author's choice of names for the characters was deliberate 
and not random, and it achieved its readability throughout the tex. 
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1.Introduction 
The novel is the longest and most diverse narrative genre in terms of size, multiplicity of characters, and 
diversity of events, and it always attracts the attention of scholars and researchers because it is considered 
a fertile field for study and scientific research. The fictional character is considered one of the most 
important components of this narrative genre, because all functions, emotions, and inclinations revolve 
around it. Because it is the one who narrates to others or the narration is done to it, so it is a tool of 
narration and presentation. The study of the fictional character is one of the important topics in semiotics. 
Because every character in the novel represents a special and specific group in society, Therefore, the 
names of the characters and their actions are chosen as a sign indicating specific meanings, so studying 
the fictional character semiotically helps to reveal the author’s hidden intentions in the text. 
 From this standpoint, we decided to study the characters of the novel “Ghayeb,” a semiotic study, by the 
Iraqi writer Batoul Al-Khudairi, through which she embodied the siege imposed on Iraq. As for the plan 
followed in this research, we decided that it would be in two axes: The first axis is theoretical and deals 
with the concepts of the novel, the semiotics of the fictional characters, and the element and types of 
personality. And also about the principles of Hamon’s theory, especially the three personality categories 
according to this French critic. As for the second axis, which is practical, we touched on the novel’s 
characters and their levels of characterization from Philip Hamon’s point of view. However, due to the 
large number of personalities, we decided to study five of them that had a prominent presence, and they 
are: Dalal, the heroine of the novel, her aunt, her sterile husband called Abu Ghayeb, and two of their 
neighbors, the nurse Elham and Umm Mazen, the cup reader. 
This research relies on the descriptive-analytical approach to study the characters of the novel “Ghayeb” 
semiotically, according to the theory of the French critic Philippe Hamon, and seeks to know the types of 
characters that the writer relied on in her feminist novel. As for Hamon’s theory, it is based on four 
principles: 
 First: dividing characters into three categories, the category of reference characters: which “refer to a full 
and fixed meaning determined by a culture, and also refer to fixed roles, programs, and uses, such as 
historical figures (Napoleon), mythical figures (Venus, Zeus), and metaphorical figures.” (Love, Hate) 
and social characters (the knight, the worker, the swindler)” and the category of indicative characters: It is 
evidence of the presence of the author, the reader, or their representative in the text: characters speaking 
on his behalf, passing characters, narrators and the like them, characters of a painter, writer, gossipy 
artists, and... And the category of memorable characters: What determines the identity of this category of 
characters is the reference to the specific style of the work alone. They are signs that stimulate the reader's 
memory. 
Second: The meaning of personality: In the opinion of Philip Hamon, “Personality is a semantic unit, to 
the extent that it is a separate meaning, and we will assume that this meaning is capable of analysis and 
description. If we accept the starting hypothesis that the character of a novel is born from units of 
meaning, and that this character is only built through sentences that are spoken or spoken about, then it 
will be a basis for maintaining the story and its transformations. 
Third: Levels of personality description: Philip Hamon says: “If we consider personality as a sign, that is, 
a separate morpheme for example, then we will look at it as complementary or compound. This definition 
calls for the saying “levels of description.” As is known, this saying is an essential element in linguistics 
and in every semiotic activity. 
Fourth: The character’s significance: “Philip Hamon distinguishes between the character’s name as a 
lexical sign and the character’s name in the novel. He believes that the name is not a sign based on a 
random relationship between the signifier and the signified, but on a contractual relationship between the 
signifier and the signified. 
Analysis of the semiotics of the character in the novel Ghayeb 
Analysis of character semiotics in Gay’s novel, according to Philip Hamon’s theory that we used in our 
study, most of the characters in this novel recede within the social reference characters; Although most of 
the characters are made up of women, each of them has a social profession. Umm Mazen works as a cup 
reader, Umm Ghayeb works as a seamstress, Ilham works as a nurse, and an auctioneer studies at the 
university and works in women’s hairdressing. So, all the female characters have an active social role in 
Iraqi society at that time. 
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We can also consider her among the indicative characters, because it embodies the writer’s thoughts and 
concerns regarding the tragic situation of Iraq in a time of war, siege, and deprivation. The writer used the 
character of Dalal as a narrator for the events of the novel and to describe the physical, intellectual and 
social dimensions of the characters. Batoul Al-Khudairi, by using the direct method to present the events, 
we find her present in all the scenes of the novel. 
At the level of description, the writer expressed each character’s obsession and hope in life. We find Dalal 
searching for a solution to restore her beauty, which was diminished as a result of the paralysis that 
afflicted her in childhood, her aunt searching for her lost sense of motherhood, and Abu Ghayeb 
searching for the cause of the disease that afflicted him and the cure for his Illness, Elham searching for 
her mother who left her and the hope that she will see her one day, and umm Mazen who is searching for 
a better life and finds it sometimes in trade, sometimes in reading the cup and opening the faal, and once 
in folk medicine. 
After morphological and etymological analysis of the characters' names, we concluded that the writer's 
choice of the characters' names was not arbitrary, but rather those names were chosen with complete 
awareness and a certain obsession. Each name of these characters was able to play an important role in 
presenting the personality of its owner to the reader. 
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الروایة، : الکلمات الرئیسة

سیمیائیة الشخصیة، بتول 

 الخضیري، غایب

الروایة هی جنس أدبي نثري طویل یعتمد علی الخیال ویتکون من عناصر ومکونات عدة، هذه العناصر تترابط 

) الذي یُعدّ عنصراً (personageأحد هذه العناصر والمکونات هو عنصر الشخصیة  فیما بینها ضمن علاقات معینة؛

محوریاً ومکوناً أساسیاً فی کل سرد، بحیث لا یمکن تصور روایة بدون شخصیات. ولأهمیة هذا الموضوع درسنا 

الناقد والمنظر للکاتبة العراقیة بتول الخضیري وفقا لنظریة » غایب«الشخصیات وأنماطها المختلفة في روایة 

الفرنسي فیلیب هامون حول سیمیائیة الشخصیة التي تستند علی أربعة مبادیء: أولا: أنواع الشخصیات وقد صنفها 

ستذکاریة ثانیا: مدلول والشخصیات الإشاریة والشخصیات الاهامون إلی ثلاث فئات، هي الشخصیات المرجعیة 

دالّ الشخصیة. تشیر نتایج البحث الذي تمَّ وفق المنهج الشخصیة ثالثا: مستویات توصیف الشخصیة رابعا: 

التحلیلي، إلی أنّ شخصیات هذه الروایة هي شخصیات إشاریة استخدمتها الکاتبة للتعبیر عن أفکارها؛  -الوصفي

جتماعي فی فترة الحروب والحصار الاقتصادي وي والافقد عرضت من خلال هذه الشخصیات واقع العراق السیاس

جتماعي في المجتمع العراقي ماعیة لأن لکل واحد منها دوره الاوأیضا نستطیع أن نعدها شخصیات اجتالمفروض؛ 

آنذاک. یتمّ التعبیر عن مدلول الشخصیات ومستواها الوصفي من خلال تقدیم بطلة القصة لها. بذلت الکاتبة 

بخصائصها الجسدیة والنفسیة  اهمتاماً بالغاً لتزوید القاریء بالمستوی الفکري والعقلي للشخصیات وأیضاً

جتماعیة؛ لقد تمّ اختیار الکاتبة لأسماء الشخصیات عن وعي تام ولم یکن اعتباطیاً بل حقق مقروئیته علی مدار والا

 النص.
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 المقدمة.1

هي أطول الأجناس القصصیة وأکثرها تنوعا من حیث الحجم وتعدد الشخصیات وتنوع  الروایة

الأحداث، وأنها دائما ما تلفت أنظار الدارسین والباحثین لأنها تعدُّ میدانا خصبا للدراسة والبحث 

العلمي؛ ویرجع هذا الأمر لدورها التنویري في المجتمع کأي أداة ثقافیة فاعلة وتستطیع أن تغیر 

ن وجه العالم إذا درُست جیدا. وهي کمفتاح یمکنها فتح المغالیق ومعالجة الخلل الموجود، م

فالروایة بکشفها عن المستور والمسکوت عنه، تستطیع أن تؤدي واجب التنبیه وتفضح السلطة 

 لقصورها إزاء معالجة أمراض المجتمع.

السردي، لأنها تتمحور حولها تعتبر الشخصیة الروائیة من أهمِّ مکونات هذا الجنس القصصي 

کلَّ الوظائف والعواطف والمیول. ثمَّ إنها هي التي تسرد لغیرها أو یقع السرد علیها، لذا فهي تکون 

أداة سرد وعرض. إن دراسة الشخصیة الروائیة من المواضیع الهامة في السیمیائیات، لأن کلَّ 

ولذا یتمُّ اختیار أسماء الشخصیات شخصیة في الروایة تمثل فئة خاصة ومعینة في المجتمع، 

وأفعالها کعلامة تدلُّ علی معان محددة، لذا فإن دراسة الشخصیة الروائیة سیمیائیا تساعد علی 

 تبیین مقاصد المؤلف الخفیة في النصّ.

دراسة سیمیائیة، وهي ثمرة جهد » غایب«ومن هذا المنطلق قررنا دراسة شخصیات روایة  

کم «تول الخضیري التي جاءت متواصلة مع روایتها الأولی الموسومة بـ کاتبة عراقیة معاصرة ب

، وزاد تمسکاً بهذا العنوان أنّ الکاتبة جسدت من خلال هذه الروایة الحصار »بدت السماء قریبة

قتصادیة التي کان یعاني منها الشعب العراقي في العراق وتبعاً لذلک الصعوبات الا المفروض علی

أیضاً تأثیرها علی المجتمع العراقي في جمیع الأصعدة. یرمي هذا البحث إلی فترة التسعینات و

دراسة عنصر الشخصیة الروائیة اعتماداً علی النظریة السیمیائیة للمنظر والناقد الفرنسي فیلیب 

هامون التي رغم مرور سنوات علی نشرها، مازالت تتسم بالنضج والعمق والرونق والحیویة. أما عن 

تبعة في هذا البحث، قررنا أن یکون فی محورین: المحور الأول هو نظري یتطرق إلی الخطة الم

مفاهیم الروایة وسیمیائیة الشخصیات الروائیة وعنصر الشخصیة وأنواعه. وأیضاً حول مبادیء 

نظریة هامون، لاسیما فئات الشخصیة الثلاث عند هذا الناقد الفرنسي. وأما في المحور الثاني وهو 

تطرقنا إلی شخصیات الروایة ومستویات توصیفها من وجهة نظر فیلیب هامون؛ لکن نظرا  تطبیقي،

لکثرة الشخصیات، فقد قررنا دراسة خمس منها کان لهم حضورا بارزا وهم: دلال بطلة الروایة، 

وخالتها وزوجها العقیم المسمی بـأبي غایب وجارتان لهم، الممرضة إلهام وأم مازن قارئة الفنجان. 

الشخصیات المرجعیة ناقد الفرنسي فیلیب هامون إقترح ثلاث فئات للشخصیات الروائیة وهی: ال

کلٍ منها في المحور الأول ونطبقها علی لریف والإشاریة والاستذکاریة؛ التي سوف نأتي بتع

 شخصیات هذه الروایة في المحور الثاني.
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 أسئلة البحث .1-1

من الغایات ومنها تسلیط الضوء علی خفایا وزوایا نهدف فی بحثنا هذا إلی تحقیق مجموعة 

وأیضاً التعرف علی جمالیات الروایة فنیاً وأدبیاً. لذا طرحنا الأسئلة » غایب«الشخصیات فی روایة 

 التالیة:

 حسب نظریة   فیلیب هامون؟» غایب«ما هي أنواع الشخصیات ومستویات توصیفها في روایة  -

 ؟»غایب«وایة کیف تجلت سیمیائیة الشخصیة في ر -

 منهجیة البحث .1-2

یمیائیا حسب س» غایب«التحلیلي لدراسة شخصیات روایة  -یعتمد هذا البحث علی المنهج الوصفي

ي فیلیب هامون ویسعى إلى معرفة أنواع الشخصیات التي اعتمدت علیها نظریة الناقد الفرنس

باط النتائج من خلال دراسة النماذج الکاتبة في روایتها النسویة، مترافقاً مع تحلیل المحتوى واستن

 المستخرجة من نص الروایة.

 الدراسات السابقة .1-3

حتی الآن تمَّ إجراء أبحاث ودراسات کثیرة حول سیمیائیة الشخصیة في روایات عربیة مختلفة 

وفقا لنظریة الناقد الفرنسي فیلیب هامون وسائر النظریات حول الشخصیة کـنظریة رولان بارت أو 

کتبت مهین حاجي زادة وآخرون مقال ن النظریات، هنا نذکر بعضا منها:ماس و غیرهم مغری

لیلی ووفقا لنظریة فیلیب هامون » فرانکشتاین في بغداد«بعنوان سیمائیة الشخصیة في روایة 

لـ: عبدالله » جبال الحناء«قاسحي من جامعة الجزائر کتبت مقالا حول سیمیائیة الشخصیة في روایة 

وأیضا بي بي راحیل سن سبلي من جامعة بوعلی سینا أجرت بحث باللغة الفارسیة بعنوان  برغوث،

اثر بهاء طاهر با تکیه بر نظریه فیلیب » خالتي صفیة والدیر«بررسی عنصر شخصیت در رمان 

هامون، والقاسم المشترک بین تلک الأبحاث أنها في البدایة تکلمت عن الشخصیة الروائیة ثمّ 

مبادیء نظریة هامون ومن ثم طبقتها علی شخصیات الروایات المختارة. إذن، وجدنا تطرقت إلی 

» غایب«أبحاث کثیرة حول سیمیائیة الشخصیة، ولکن لم نجد بحثا علمیا یدرس شخصیات روایة 

 للکاتبة العراقیة بتول الخضیري، لذا، هذا البحث یکون الأول حول تلک الروایة.

 ة بتول الخضیرينظرة علی سیرة الکاتب.  1-4

من  وحصلت على بکالوریوس في الأدب الفرنسي م1965سنة  ولدت في بغداد بتول الخضیري

من  »کم بدت السماء قریبة« عمان. تُرجمت روایتها الأولى وتعیش حالیّاً في الجامعة المستنصریة

حلیل في الدرس وکانت موضوع دراسة وت إلی الإنجلیزیة والإیطالیة والفرنسیة والهولندیة العربیة

النقدي الأدبي في عدد من الجامعات العالمیة. إستطاعت الخضیري بکتاباتها أن تمدّ الجسر 

لعدم فهمنا  الحضاریة التي تکون بین الثقافات خاصة فیما یتعلق بالخلافات لغربوا الشرق بین

 ). 266: 2004(أنظر: خضیري، للبعض بسبب خوفنا من الآخر 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B1%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B1%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%B1%D8%A8
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 »غایب«قراءة في روایة  .1-5

تحکیها أنثى عراقیة تقول بأنها نجت من حادث سیارة کانت تقل والدتها ووالدها » غایب«روایة 

ذاهب إلى وظیفته الجدیدة في صحراء سیناء, وبعد وفاة والدیها في ذلک الحادث، مهندس النفط ال

إنتقلت للعیش في بغداد بین جدران شقة بشارع السعدون مع خالتها وزوجها العقیم. زوج الخالة 

مثال شاخص لشخصیة من الطبقة المتوسطة العراقیة, فهو موظف کان محترماً في السیاحة, له 

لیتحول إلى صاحب مجموعة بارزة من لوحات التشکیل العراقي, ومثقف  ،فشلتتجارب في الرسم 

ممتاز في تاریخ العراق على مدى العصور ویکنیه الناس کحال المتزوجین الذین لم ینجبوا، 

روایة عن مکان صغیر حوى کلّ ما في العراق من أطیاف، ». أبو غایب«باللهجة العراقیة بـــ 

نتشرت في عمارة مشترکة الجدران، ومتقابلة الأبواب، ففي العمارة واختلاف، فصول الروایة ا

وحولها, مهندس تحول قصاباً ومتعلم آخر تحول حلاق نساء وأستاذ جامعي آثر العزلة وممرضة 

تتاجر بالأعضاء البشریة وأم مازن التي تصنع الحجاب وتفک الألغاز بفنجان القهوة وتحضِّر الأرواح 

قتصادیة والنفسیة والغرامیة لسکان العمارة أعشاب کحلول للأزمات الابالطب الشعبي وخلطات 

أیضاً, فهي تبیع خلطات شعوذة. إلى جانب المحل تنصب » غایب«وغیرهم. وکذلک عندها الأمل 

خیمة یحرسها جندي تکتشف فیها دلال مجموعة من الجثث التي یحمّلها زوج الخالة مسؤولیة 

» عادل«, قذیفة تخترق شقة صاحبة خلطات السحر والأعشاب, وهیاج النحل وعراکه وموته لاحقاً

الماهر في الحب. هو ضابط أمن مهمته مراقبة سکان العمارة ویستخدم دلال ممراً إلى القبض 

على زوج خالتها بتهمة تهریب الموروث العراقي، حین قرر بیع ثروته من اللوحات في الأردن. 

بعد اتهامها بالمتاجرة بالأعضاء البشریة. کل حادث بحدیث  والصدیقة الأقرب إلهام  تنتهي سجینة

تواصل الراویة التوثیق بروایتها؛ تصاعد التلوث البیئي بعد ضرب المفاعل النووي العراقي؛ وإعدام 

عدد من التجار بعد اتهامهم بالتلاعب بسعر الدولار؛ وإعدام عدد من النساء لممارستهن الدعارة. 

 العراقي وکشفها حیثیات البیت العراقي من جمال وشفافیة.تمیزت الروایة بصدقها 

 کلیات البحث.2

 یلي:نستعرض في هذا المحور أهم المفاهیم المطروحة في هذا البحث و هي کما 

السُّومَةُ والسِّیمةُ والسِّیماء «: المفهوم اللغوي: یذکر صاحب لسان العرب بأن علم السیماء.2-1

. وقد وردت في )113: 1414(إبن منظور، » ةُ و تسوم الفرس: جعل علیه السیمةوالسِّیمِیاءُ: هي الْعَلَامَ

الخیل المسومة هي التي علیها السیماء، والسومة هي ) 14{والخیل المسَّومة}(آل عمران/القرآن الکریم 

العلامة. یجمع الباحثون أن أصل کلمة سیمیولوجیا یعود إلى کلمة یونانیة تأتي مرة بمعنى العلامة 

أو مرة أخرى بمعنى الخطاب. المفهوم الاصطلاحي: المعنى الاصطلاحي لا یختلف عن المعنى 

فقد جاء في تعریفها بأنها علم العلامات، وتأتي هذه  اللغوي للسیمیاء فهو المنطلق والرکیزة له،

العلم الذي یدرس وظائف «عرفها بورس،  الادلة من العلامات وما تحمله من معاني دالة، وقد

، ومن الناحیة العربیة )84: 1997(حمداوي، » علامات التي تقوم على المنطق والظاهراتیة والریاضیاتال
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من  أن العلامة اللغویة إنما تؤدي وظیفتها الدلالیة داخل شبکة«نجد عبدالقاهر الجرجاني یذکر: 

: 2007(بناني، » هالانتظام، ولا معنى للعلامة والسمة حتى یحتمل الشيء ما جعلت العلامة دلیلا علی

370(. 

 العلامة وأنواعها عند فیلیب هامون .2-2

العلامات التي تحیل علی معطی في العالم «وضع فیلیب هامون للعلامة ثلاثة أنماط وهي 

الخارجي (طاولة، زرافة ...) أو علی مفهوم (کراهیة، حریة...) أو علی شيء ملموس ومدُرک ویمکن 

لامات التي تحیل علی بؤرة تلفظیة ذات مضمون غائم ولا یتحدد التعرف علیها فی المعجم. والع

معناها إلا من خلال مقام خطابي ملموس وهي علامات غیر محددة في المعجم. والعلامات التي 

تحیل علی علامة منفصلة عن الملفوظ نفسه، وظیفتها التقلیص من حجم الإرسالیة وطولها 

 ).35-34: صص 1990(هامون، » تلفة و...ستبدال المخکأغلبیة الضمائر وأدوات الا

 الروائیة الشخصیة .2-3

حظیت الشخصیة باهتمام الدارسین المحدثین، باعتبارها مکونا سردیا فاعلا ومتفاعلا تدخل في  

 Didcours(شبکة علاقات متعددة مع الشخصیات الأخری ضمن حیّز الخطاب السردي 

narrative( س السردیة لما تقتضیه من فاعلیة وحرکیة. من فهي نقطة تقاطع بین جمیع الأجنا

الدراسات التي استهدفت هذا العنصر الحکائي وتحدید وظائفه في العمل السردي، ما قام به الناقد 

في تصوره الإنساني للشخصیة ودور القاریء في إعادة بناء   (Philippe Hamon)فیلیب هامون

تحدید الشخصیة بأنها المورفیم الفارغ أي  زمن القراءة فهو یفرغها في أي حکم جاهز ویمکن

 ).108: 2016(سعدیة، البیاض دلالي لا تحیل إلی نفسها فهي لیست معطی قبلیا کلیا 

 الشخصیة الروائیة عند فیلیب هامون. 2-4 

نظریة هامون حول الشخصیة الروائیة تعتبر من أهم وأغنی النظریات لدی النقاد والدارسین حول  

إنها نظریة «خصیة سیمیائیا، هذه النظریة تدرس کل زوایاها الداخلیة والخارجیة تحلیل عنصر الش

واضحة تصفي حساباتها مع التراث السابق في هذا المضمار ولاتتوسل بالنموذج السیکولوجي أو 

) 216: 1990(بحراوي، » النموذج الدرامي أو غیرهما من النماذج المهیمنة في التیبولوجیات السائدة

مقولة سیکولوجیة تحیل علی کائن حيّ یمکن «لشخصیة من منظر فیلیب هامون هي ، انفإذ

التأکد من وجوده في الواقع، وعوض أن تکون مقولة خاصة بالأدب وحده فإن هذه المقولة علی 

العکس من ذلک علامة یجري علیها ما یجري علی العلامة؛ إنَّ وظیفتها وظیفة اختلافیة، إنها 

ض دلالي لا قیمة لها إلاّ من خلال انتظامها داخل نسق محدد، إنها کائنات علامة فارغة أي بیا

من «ومن وجهة نظر سعید یقطین، الشخصیة هي  ).88: 1990(هامون،» من ورق علی حدّ تعبیر بارت

أهم مکونات العمل الحکائي، لأنها تمثل العنصر الحیوي الذي یضطلع بمختلف الأفعال التي 

فالشخصیة الروائیة لیست وجودا واقعیا،  ).87: 1997(یقطین، » ری الحکيتترابط وتتکامل في مج

هي مفهوم تخیلي تدلّ علیه التغیرات المستخدمة في الروایة، الشخصیة في الروایة تتجسد «وإنما 
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لتتخذ شکلا دالّا من خلال اللغة کما یری فیلیب هامون أنّ الشخصیة الروائیة هي ترکیب یقوم به 

 ).109: 2016(سعدیة، » مما یقوم به النصّالقاریء أکثر 

الشخصیات مهمة أو أقل أهمیة، فعالة حیث «أما بالنسبة لأنواع الشخصیات، یمکن أن تکون 

تخضع للتغییر، مستقرة مضطربة سطحیة، بسیطة ولها بعُد فحسب، ویمکن التنبؤ بسلوکها أو 

: 2010(غازي النعیمي، » لوک مفاجیءعمیقة معقدة لها أبعاد مختلفة وعدیدة قادرة علی القیام بس

166 .( 

 في تقدیم الشخصیة طریقتان أسالیب تقدیم الشخصیة:.2-5

 طریقة مباشرة.2-5-1

یتم عن طریق الوصف الجسدي، والنفسي للشخصیة. حین یکون مصدر «أو التقدیم المباشر  

بذاتها باستعمال المعلومات عن الشخصیة هو الشخصیة نفسها. بمعنى أن الشخصیة تعرّف نفسها 

ضمیر المتکلم، فتقدمّ معرفة مباشرة عن ذاتها بدون وسیط، من خلال جمل تتلفظ بها هي، أو من 

(زیوش و » خلال الوصف الذاتي مثلما نجد في الاعترافات والمذکرات والیومیات والرسائل

 ).31: 2022موساوی،

 طریقة غیر مباشرة.2-5-2

سارد الشخصیة عبر المعلومات التي یوردها بالتوصیفات في الطریقة غیر المباشرة یقدم ال« 

» ریخیة والأحداث المفتعلةأوباستخدامه للضمیر الغائب ورسمها من الخارج ضمن الأحداث الت

 ).202: 2019(کریمي، 

 نظریة فیلیب هامون حول سیمیائیة الشخصیة.2-6

 أما بالنسبة لنظریة هامون فهي تستند علی أربعة مبادیء هي:  

 الشخصیات المرجعیة فئة تقسیم الشخصیات إلی ثلاث فئات، 2-6-1

واستعملات تحیل علی معنی ممتلیء وثابت حددته ثقافة ما، کما تحیل علی أدوار وبرامج «التي  

ریخیة (نابلیون)، شخصیات أسطوریة (فینوس، زوس)، شخصیات مجازیة ثابتة، کـالشخصیات التأ

فئة و )35: 1990(هامون، » ة (الفارس، العامل، المحتال)جتماعیات ا(الحب، الکراهیة) وشخصی

إنها دلیل علی حضور المؤلف أو القاریء أو مَن ینوب عنهما في النصّ: الشخصیات الإشاریة: 

شخصیات رسام، کاتب، فنانون ، رواة  ومن شابههم، شخصیات ناطقة باسمه، شخصیات عابرة

هو مرجعیة  یحدد هویة هذه الفئة من الشخصیات ماستذکاریة: فئة الشخصیات الاو مهذارون و...

النسق الخاص بالعمل وحده. إنها علامات تنشط ذاکرة القاریء. بعبارة أخری، إنها شخصیات 

ستشهاد راف والتمني والتکهن والذکری والاسترجاع والاعتلتبشیر: الحلم التحذیري، مشهد الال

د أفضل الصور الدالة علی هذا النوع من بالأسلاف والصحو والمشروع وتحدید برنامج و... تع

 . )37(المصدر نفسه: الشخصیات 
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 مدلول الشخصیة 2-6-2

الشخصیة هي وحدة دلالیة، ذلک في حدود کونها مدلولا منفصلا، «برأي فیلیب هامون  

وسنفترض أنّ هذا المدلول قابل للتحلیل والوصف. وإذا قبلنا فرضیة المنطلق القائلة بأنّ شخصیة 

ة ما تولد من وحدات المعنی، وأن هذه الشخصیة لا تبنی إلا من خلال جمل تتلفظ بها أو روای

 ).39(المصدر نفسه: » یُتلفظ بها عنها، فإنها ستکون سندا لصیانة الحکایة وتحولاتها

 مستویات وصف الشخصیة 2-6-3

فإننا سننظر إلیها  إذا اعتبرنا الشخصیة علامة، أي مورفیما منفصلا مثلا،«یقول فیلیب هامون:   

وکما هو معروف  "مستویات الوصف"باعتبارها تکمیلیة أو مرکبة. یستدعي هذا التحدید مقولة 

 ).51(المصدر نفسه: » لسانیات وفي کل فعالیة سیمیائیةلفإنّ هذه المقولة تعد عنصرا أساسیا في ا

 دال الشخصیة 2-6-4

یة واسم الشخصیة في الروایة. إنه یعتقد أن یمیز فیلیب هامون بین اسم الشخصیة کعلامة معجم« 

سم لیس علامة تقوم علی علاقة عشوائیة بین الدال و المدلول، ولکن علی علاقة تعاقدیة بین الا

 ).247، 1990(بحراوي،  »الدال والمدلول

 »غایب«سیمیائیة الشخصیة في روایة  -3

سیمیائیة وفقا لنظریة الناقد  ، دراسة»غایب«في هذا المحور سوف ندرس الشخصیات في روایة  

 فیلیب هامون.

 أنواع الشخصیات الروائیة 3-1

ت جمیعها لخدمة القضیة مختلفة وسعََ وأخذت أشکالا» غایب«لقد تنوعت الشخصیات في روایة  

 :التي تعالجها الروایة. ونبدأ أولا بـــــــ

ه ثقافة ما بحیث أن تحمل معنی ناجز و ثابت تفرض«هي التي الشخصیات المرجعیة:  3-1-1

قسمّ  ).217(المصدر نفسه:  »مقروئیتها تظل دائما رهینة بدرجة مشارکة القاریء في تلک الثقافة

 هامون هذه الشخصیات، إلی تأریخیة وأسطوریة ومجازیة واجتماعیة.

 الشخصیات التأریخیة 3-1-1-1

سان أم مازن عندما کانت جلّ جلاله علی ل» الله«هي التي تشمل الشخصیات الدینیة مثل لفظة  

الله یخلیکم، الله یطول بعمرکم، حسبي الله و نعم «تودّع سکان العمارة في طریقها إلی الحجز: 

أو شخصیة السیدة مریم العذراء حین کانت زوجة العم سامي أحد  )217: 2004(الخضیري، » الوکیل

» یا عذراء، أنتِ أدری«مفضل: سکان العمارة المسیحیة تختتم مذکراتها الیومیة بــــدعائها ال

 ).91(المصدر نفسه: 

والسیاسیة مثل: شارع سعدون إشارة إلی عبدالمحسن السعدون رئیس الوزراء السابق وهو أحد 

شمل الشعراء أو المخترعین ستعمار البریطاني. وأیضا توطنیة العراقیة والذي ناظل ضد الاالرموز ال

الذي جاء اسمه ضمن أسماء أحد الشوارع المعروفة في نواس الشاعر العراقي العباسي  مثل أبي
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بغداد، وعباس بن فرناس أول طیار مسلم وشهرزاد وشهریار، کل هؤلاء جاءت أسماءهم ضمن 

الشوارع والساحات الرئیسة فی بغداد؛ والفنانین مثل آغاثا غریستی کاتبة بریطانیة مشهورة بکتاباتها 

وسط، (علی حد قول أبي غایب) تأتي لنادي العلویة الذي البولیسیة کانت ضمن جولاتها للشرق الأ

یعدّ أحد المظاهر البرجوازیة في بغداد وتکتب بعضا من روایاتها هناک؛ کل هذه تعدّ من 

 الشخصیات التاریخیة التي أتت بأسماءها الکاتبة بتول الخضیري أثناء روایتها.

 الشخصیات الأسطوریة .3-1-1-2

سم محل لبیع في الروایة کااطیر بلاد بین النهرین، الذي جاء ذکرها أسطورة کلکامش إحدی أس 

ملحمة «اللحم الذي أنشأه المهندس صدیق إلهام جنب عمارة الأساتذة وأطلق علیه اسم 

وأیضا، الملک نبوخذ نصر والحضارة أو الطینة السومریة وحضارة شَهرزَور وعَربت التي ». کلکامش

دي تتکلم فیه دلال عن سفرات أبي غایب للشمال والجنوب جاءت أسماءها من خلال مقطع سر

، فاستظهرت فیه سبعة »عربت«الذي کشف عن موقع  »شهرزَور«تکررت زیاراته مؤخرا إلی سهل :«

أخبروني بأن القصف طال مدینة بابل. بعد أن ترکزت أعمال «... ، )22(المصدر نفسه: ...» أدوار بنائیة 

لجنوبي، لإکمال استظهار معالمه التي کانت مطمورة تحت ا »نبوخذنصر«التنقیب في قصر 

(المصدر » . لم یبق من المدینة سوی سورها»کشنو«الأنقاض، هوی کل شیء مع البوابة الشرقیة 

 ».غایب«). فهذه  الشخصیات ممکن أن نعدها ضمن الشخصیات الأسطوریة في روایة 148نفسه: 

 الشخصیات المجازیة .3-1-1-3

نوع من الشخصیات من خلال استجلاء العلاقات التي تربط الشخصیات فیما بینها، یتحدد هذا ال 

أو عبر جملة من المشاعر والرغبات المستنبطة من خلال أفعالها ونوازعها وتکون هذه المشاعر إما 

وهنا )، 319: 1436(قاسحي، إیجابیة کالحب والصدق والتفاؤل أو سلبیة کالکراهیة والکذب والتشاؤم 

 بالبعض منها:نأتي 

لا تصدقي یا دلال قولهم بأن هذه هي حرب «الموت والذي یتجسد في حوار إلهام مع دلال:  

عسکریة، فنحن المقصودون.... أقصد النساء والأطفال. فالمستشفی الذي أعمل فیها ملغومة بنساء 

سد في صراع والیأس والألم یتج )72: 2004(الخضیري، » مریضات وأطفال یموتون في أذرع أمهاتهم

أعلم أنک لم تدخلي «إلهام مع الموت حین أصابها سرطان في الصدر، في حدیث مع دلال: 

والحبّ في نقاش  ).100(المصدر نفسه: » حتفال بتخرجکبعد. لکن، قد لا أکون هنا عند الاالجامعة 

ر، هو لم یعد موضوع حبّ بیننا، إن الحبّ في هذا العم -لم تعد تحبني.«أم غایب مع زوجها: 

والخجل یتمثل في دلال التي کانت تعاني من اعوجاج  في الفم  )180(المصدر نفسه:» علاقة تفاهم

مما جعلها في الصغر معرضة للسخریة من قبل بعض زملائها في المدرسة. والغیرة عند أم غایب 

علها ظهور رندة هو الذي ج«في حین ظهرت الست رندة مسؤولة منتجات البحر المیت من عمَّان: 

، )183(المصدر نفسه:» تنطلق بإبداعها. والغیرة دفعتها إلی أن تتسلل إلی المنحل دون علم زوجها

والحقد عند إلهام ) 185(المصدر نفسه: » لأنها إمرأة -کیف تغار خالتي من امرأة مصابة (بالصدفیة)؟ «
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خذت تلقي اللؤم في حین مرضت وکانت متوترة وقلقة إزاء انفصالها من العمل في المستشفی، أ

أراهنک أنها جالسة في مقهی باریسي تتناول شوکولاته ساخنة «علی أمها وتظهر حقدها تجاهها: 

مهما تدهورت «والأمل عندها أیضا بأن تری أمها یوما ما:   )99(المصدر نفسه:» في هذه اللحظة

الترحم عند أم مازن مع و ).73(المصدر نفسه:» الظروف، فقلبي یعلم أنني سألقاها یوما ما. أعلم ذلک

إنها دخلت السجن بسبب خادمتها بدریة، لکن حین خرجت منه أخذت الخادمة معها خوفا أن 

إختارت أن تعود إلی الحلة مسقط رأسها واضطرت أن تجر خادمتها معها خوفا «تموت من الجوع: 

مازن التي کانت لا  والجهل عند بدریة خادمة أم ).231(المصدر نفسه:» من أنها ستموت جوعا بدونها

لا تعرف حتی  ستیعابها ثقیل، ...تقرأ ولا تکتب، لقد تعبت معها، ا بدریة لا«تعرف القراءة والکتابة: 

وأیضا الجهل عند حمادة بائع الجراید في حدیث مع دلال: ) 106المصدر نفسه: ( »کیف تقرأ الساعة

ف ستعرف ما ت لاتجید القراءة کیفتی بعمرک یجب أن یکون قادرا علی قراءة جریدة،... إن کن«

والاستغلال نجده في تعامل عادل مع دلال، الذي أبدی حبه  )263المصدر نفسه: (» یریده العالم منا؟

 لها وبذلک استطاع أن یستغلها للقبض علی زوج خالتها أبي غایب بحجة تهریب الموروث العراقي.

 جتماعیةالشخصیات الا.3-1-1-4

رکن رئیس «ي للشخصیة من خلال علاقاتها مع الشخصیات الأخری لأنها جتماعیتعین الدور الا 

من مکونات الروایة، هي مدار المعاني الإنسانیة الواقعیة فلا یسوق الروائي أفکاره وقضایاه منفصلة 

رت علیها شخصیات ذات نری أنّ هذه الروایة سیط)؛ 116، 1397(أبوعلي وحبیبي، » عن مجتمعه

وهذه الشخصیات لاتحیل علی أشخاص معینین من الماضي أو الحاضر،  جتماعیةالمرجعیة الا

وإنما تحیل علی نماذج أو طبقات اجتماعیة موجودة في المجتمع. إذن، نستطیع أن نعدّ کل سکان 

ستطاعوا أن جتماعیة، لأنهم بشکل أو بآخر، اساتذة ومن حولهم ضمن الشخصیات الاعمارة الأ

 ث الروایة.یلعبوا دورا هاما في سیر أحدا

 الشخصیات الإشاریة.3-1-2

تقوم هذه الشخصیة بعملیة الوصل بین المؤلف والقاریء وعن طریقها یستطیع الروائی تمریر « 

من خلال دراستنا هذه، عمدنا إلی تتبع  ).43: 2020(ریان وأحلام، » رسالته وتوضیح فکرته للقاریء

إحصاء عدة أشکال تعکس هذا الحضور، الإشارات التي تحیل علی تدخل الکاتبة، وتمکنا من 

الشخصیة المحوریة في هذه الروایة هي دلال، حیث استهلت الکاتبة بتول روایتها بمقطع سردي 

جاء في التقریر الطبي أن أبي: مهندس النفط، قد مات «علی لسانها وقد جاءت بضمیر المتکلم أنا: 

ن لفافة صغیرة طارت ... مع فرقعة لغم قبل أمي، ربة البیت؛ بنصف ساعة... أدلی شهود عیان بأ

. إستقرت اللفافة علی الرمل: أنا. سلمني الشرطي إلی خالتي. کنت في 1967منسي من بقایا حرب 

. فالکاتبة اختارت أسلوب السیرة الذاتیة علی لسان )7: 2004(الخضیري، » الشهر الرابع من عمري

ث داخل الروایة حیث تواصل الکاتبة دلال وذلک لکي یتسن للقاریء فهم ما یجري من أحدا

فهي دلال  روایتها حین ذکرت أن زوج خالتها أبو غایب هو الذي اعتنی بتربتها بعد وفاة والدیها.
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الراویة، تتکلم لکونها السارد العلیم، عن حکایة کل شخص من سکان العمارة؛ فهي التي عرفت 

جتماعیة ومن ثم بخالتها وزوجها أبو غایب یة والاالقاریء بدایة بنفسها وأبعادها الجسدیة والنفس

الذي لاینجب؛ وأیضا بصدیقتها وجارتها الممرضة إلهام وبأفکارها ومرضها ومشاعرها تجاه والدتها 

الفرنسیة التي لم تراها لحظة في حیاتها وبجارتها الأخری أم مازن قارئة الفنجان وکیفیة إتقانها 

في لیة.کانت الروایة حافلة بالشخصیات الإشاریة التي تمثلت لهذا العمل وبزبوناتها ومشاکلهن العائ

المخاطب أسندت لشخصیات وتزودت بمقاطع من السرد، ضمائر تنوعت ما بین المتکلم و

» نحن لا نتشابه في هذه العائلة«نستدرجهم کالآتي: نمثل ضمیر المتکلم نحن في قول دلال: 

کیف تتوقع مني أن أتذوق ما «ا لأبي غایب: وضمیر المخاطب أنتَ متوجه ).56المصدر نفسه: (

 .)79(المصدر نفسه:» حرمتُ منه؟

جتماعي للعراق قتصادي والایل الوضع السیاسي والافالکاتبة بتول الخضیري کانت تهدف إلی تحل

في تلک الفترة، فعلی سبیل المثال نستطیع أن نعدّ شخصیة أبي غایب، شخصیة إشاریة لأنه 

ریخ العراق وحضارته العریقة وهذا ما نراه من خلال حواراته مع ول تألکاتبة حیمثل أفکار ا

المضیفات الأجنبیات في الفترة التي کان یعمل في وزارة السیاحة. فمن خلال وصف نفسیة 

الشخصیات وما کانت تعاني من آلام نفسیة وجسدیة، بضمائر متعددة، أنا، هو، هي، نحن ... 

  في الروایة من خلال تلک الشخصیات الروائیة. استطاعت الکاتبة أن تثبت حضورها

 ستذکاریةالشخصیات الا.3-1-3

فکل عودة تشکل بالنسبة « سترجاعستذکار أو الالفئة من الشخصیات تنهض بوظیفة الاهذه ا 

فالکاتبة بتول استخدمت هذه  ).121: 1990(بحراوي، » ستذکارا یقوم به لماضیه الخاصللسرد، ا

الذي خلفه السرد، قد عرفت هذه الشخصیات حضورا متمیزا في النص وتأتي في التقنیة لسدّ الخلأ 

مقدمة هذه الشخصیات الخالة أم غایب فکانت في کل حین وآخر تسترجع الماضي الجمیل الذي 

یتمثل في فترة السبعینات، للتخفیف عن آلام الحاضر المریر زمن الحصار والحروب، ودائما ما 

» وین کنا،... وین صرنا! وتبدأ بمرحلة تذمر جدیدة«لماضي بــــــ: کانت تستهل کلامها عن ا

وبعدها تأتي » في زمن الخیر...«. وأما دلال فکانت تسترجع الماضی بـــــ: )51: 2004(الخضیري، 

روبیة وتستذکر الخیر والدلال التي کانت فیه وحتی وبذکریات أسفارها مع أبي غایب للدول الأ

 التي کانوا یتناولون. الإطعمة والمأکولات 

ستذکار المسترجعة من قبل الشخصیات، أضافت ص من خلال ما ذکرناه أن طریقة الاونخل

دلالات عمیقة للروایة، لأنها تلقي الضوء علی الحاضر وأیضا هي وثیقة أصلیة تشهد علی ما کان 

 علیه العراق من خیرات ونعمات. 

 مدلول الشخصیات 3-2

ثم عکس ذلک علی ، ن من وجهین؛ الأول هو الدال والثاني فهو المدلولالعلامات اللغویة تکوّ« 

فجاء دالها ممثلا في الصفات والأسماء التي تمیزها عن غیرها، أما المدلول فیتمثل في  ؛الشخصیة
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(ابن سعدة، » مجموع ما ینقل عن الشخصیة من تصریحات وأقوال وسلوکات ضمن الملفوظ السردي

أن الشخصیة هي کلمة دلالیة لا تولد ولا تنمو من وحدات المعنی، إنما  یری هامون ).119: 2013

هي تصُنع من الجمل التي تنطقها أو ینطقها الآخرون. ولمعرفة الشخصیات وتصنیفها دلالیا یقترح 

 هامون مقیاسین أساسین هما:

 المعیار الکمي .3-2-1

إذا أردنا  ).48: 1990(هامون،  الشخصیةینظر إلی کمیة المعلومات المتواترة التي تعطي صراحة حول  

 أن نطبق هذا المعیار علی شخصیات الروایة، نصل إلی تلک المعلومات کما یلي:

وهي بنت أربعة أشهر وتعیش مع خالتها وزوجها المسمی بأبي غایب في شقة  والدیهادلال: فقدت 

ت لها شلل في الوجه بشارع السعدون وسط بغداد. منذ طفولتها أصابتها جلطة صغیرة مما سبب

واعوج فمها، لذا فهذا الأمر کان یزعجها کثیرا. کان همّها الأکبر في الحیاة أن تجری لها عملیة 

زامنا مع دراستها في الجامعة، تجمیل. نصحتها صدیقتها إلهام أن تدرس اللغة الفرنسیة. کانت ت

تعمل في محل سعد للحلاقة وأیضا تساعد زوج خالتها في المنحل ولکن قُبیل تخرجها، ألقي 

 القبض علی زوج خالتها واضطرت هي الأخری لتترک دراستها وتعتني بخالتها.

ا نت دائمالخالة أم غایب: هي تعمل خیاطة ومنهمکة جدا في جمع الأزرار بأنواعها المختلفة. کا

قتصادیة وتلقي اللؤم علیه فیما حل بهم من ضغوط مادیة. تتناقش مع زوجها حول ظروفهم الا

أکثر شی کان یزعجها هو قشور زوجها المتطایرة في أرجاء البیت إثر مرض الصدفیة الذي أصیب 

 به، أما بعد أن تعرف علی السیدة رندة من الأردن، أصبحت تبدي غیرتها تجاه زوجها.

غایب فهو متقاعد في وزارة السیاحة. أصیب بمرض الصدفیة وکان همه الکبیر أن یجد له داء  أبو 

یخلصه من الحکّ الشدید. یُکنی بأبي غایب لأنه لم ینجب. کان یحبّ أن یکون رساما لکن فشل 

في هذا المجال. بعد تقاعده أنشأ منحلا جنب بیته ولکن لأسباب غیر متوقعة لم ینجح المشروع، 

طرّ إلی بیع اللوحات التشکیلیة التي کان یشتریها کل شهر لیعید إنشاء المنحل ولکن أثناء فاض

 بیعها ألقي القبض علیه بتهمة تهریب الموروث العراقي.

إلهام: من أب عراقي وأم فرنسیة، ترکتها أمها ورجعت لفرنسا. کان هدفها الأکبر في الحیاة أن 

حیدة في شقتها. أثناء عملها في مستشفی البصرة وبعد تجد أمها یوما ما. هي ممرضة وتسکن و

تعرضه لهجوم کیمیاوي، أصیبت بالمرض الخبیث. ما کان باستطاعتها أن تؤمن تکالیف العملیة؛ 

لذا لجأت إلی عمل غیر إنساني وغیر مشروع وهو بیع الأعضاء البشریة المبتورة خلال العملیات 

قي القبض علیها وسجنت، ومن ثم نقلت لمستوصف لصدیقها اللحام، لکن بعد فترة قصیرة أل

 للأعمال الشاقة.  

أم مازن: هي أحد سکان عمارة الأساتذة، تقرأ المستقبل في الفنجان وتری الفال وتبطل السحر 

لدیها زبونات کثیرة وخادمة اسمها بدریة لا  توتخُرج الجن وأیضا خبیرة في الطب الشعبي. کان

نت تساعد سکان العمارة علی حل مشاکلهم. قذیفة أصابت بیتها مما تعرف القراءة والکتابة. کا
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سببت لها صدمة وضغط في الدم وهذا الأمر أتاح المجال لبدریة لتبیع خلطات عشبیة بالغلط. 

إنتهی الأمر إلی حبس أم مازن في المخفر. لکن بعد إفراجها باعت شقتها وذهبت للحلة مسقط 

 رأسها. 

 المعیار الکیفي.3-2-2

نتسائل عن مصدر المعلومات المتعلقة بکینونة الشخصیة، هل هي معطاة «داخل هذا المقیاس  

. والآن )224: 1990(بحراوي، » بطریقة مباشرة، من طرف الشخصیة نفسها أو بطریقة غیر مباشرة

 »: غایب«نتطرق إلی مصدر المعلومات حول شخصیات روایة 

طاعت الکاتبة بتول الخضیري عن طریقها الولوج دلال هي الراویة الوحیدة للقصة والتي است

إلی عالم الشخصیات. کل المعلومات التي عرفناها عن شکلها الخارجي والشلل الذي أصابها 

وأمنیاتها وهواجسها وسماتها الشخصیة و... کانت عن الطریق المباشر للتقدیم، فهي التي عرفت 

دما أخذني زوج خالتي العاشرة من عمري عنکنت في «نفسها بذاتها باستخدام الضمیر المتکلم: 

(المصدر  TIVOLIنمارک لمدة ثلاثة أیام والتقط لي صورة فوتوغرافیة أمام مدینة ألعاب معه إلی الد

بعد أن أصابني المرض،إعوج فمي، إنسحبت شفتاي إلی یمین وجهي کأن أحدا « )،17نفسه: 

ائر الشخصیات فأیضا هي دلال السارد العلیم، أما بالنسبة لس). 19(المصدر نفسه:  »شدهما بخیط خفي

تی أبعادهم نیابة عن الکاتبة، تروي کل صغیرة وکبیرة، تستمر في وصفها للشخصیات فتصفهم بش

کانت خالتي في زمن الخیر «جتماعیة؛ فنراها تصف جانبا من صفات خالتها: الجسدیة والنفسیة والا

. وتصف )18(المصدر نفسه: » لستائر والفرشة والسجادةمغرمة باللون الأحمر... غرفة نومها حمراء وا

کأنه شخص  »باباتي«أحیانا وعندما نکون بفردنا، یخاطبني بصوت منخفض:«زوج خالتها أبو غایب: 

عندما کان زوج خالتي یعمل،... کان «، )8(المصدر نفسه: » فقد صوته وراح یجرب أوتاره بمناداتي

غیرة. وفي طریق العودة یقول لي: یا دلال، مهما تجولنا في یأخذني معه إلی بلدان کثیرة وأنا ص

 ).16(المصدر نفسه:  » العالم، فسنبقی نحن الأصل، وطننا هو مهد الحضارة

کانت تجلس أمامي، ظهرها مستقیم، قلیلة الحرکة عندما «وأیضا تصف صدیقتها إلهام: 

(المصدر » ا الأسود المجعدتدخن... وضعت ساقا فوق ساق. کان الدخان یتسلل بین طیات شعره

طلبت من شاربة الفنجان أن تنفخ فیه وتذکر الموضوع «وصفت أم مازن أیضا هکذا:  ).73نفسه: 

» الذي جاءت من أجله. قامت أم مازن بوضع یدها علی الفنجان لتحبس فیه همسات السیدة

» رأ الفنجان بسرعةراحت أم مازن تتنفس بثقل، وتتأمل طویلا، وهي تق) «... 43(المصدر نفسه:  

فنستخلص مما ذکرنا أن مدلول الشخصیات في معیاریه الکمي والکیفي في هذه ). 45(المصدر نفسه: 

الروایة، جاء بشکل مباشر من خلال تقدیم البطلة دلال له. فالکاتبة بتول، هي التي حملتها عبء 

 تقدیم الشخصیات بکل تفاصیلها للقاریء.   
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 یاتمستویات وصف الشخص.3-3

جتماعي والبعد النفسي للشخصیات. هنا نستعرض أهم هي تشمل البعد الخارجي والبعد الاو 

 »:غایب«مستویات وصف الشخصیات الخمس المختارة في روایة 

م في صحراء سیناء وهي کانت في الشهر 1967مات أبواها إثر انفجار لغم منسي من حرب دلال:  

دث. هي أطول من خالتها وتشبه أمها. في أیام الطفولة الرابع من عمرها وقد نجت من هذا الحا

عندما کانت نائمة، أصابتها جلطة صغیرة مما سببت لها شلل واعوجاج في الفم وکأن شفتاها 

ع الأخبار السیاسیة والعلمیة دلال مثقفة ودائمة القراءة، تتاب ).19(المصدر نفسه: انسحبت إلی الیمین 

جتماعیات ون الأخبار معا. تحبّ اللغات والامع زوج خالتها ویحلل قتصادیة ودائما ما تتحاوروالا

جامعة عدلها کان مناسبا، لذا قبلت في والفنون ولکن لاتحب الخیاطة التي کانت تعلمها خالتها. م

المستنصریة کلیة الآداب قسم اللغة الفرنسیة التي صدیقتها إلهام قد اقترحت علیها. فهي 

الدراسة والعمل فی محل سعد للحلاقة وأیضا تساعد زوج خالتها في استطاعت أن توافق ما بین 

خلال مراودتها في محل سعد، تعرفت  )154(المصدر نفسه: المنحل لتوفر بعضا من مصاریف الدراسة 

علی شاب اسمه عادل، فأبدی بحبه وإعجابه لها، فوقعت في قصة غرام لا تدري أنها فخ من قبل 

ن اسمه الحقیقي جمال جارور ولیس عادلا، ومهنته الرئیسة لیست عادل الذي علمت فیما بعد أ

ترکیب أطراف للمصابین جراء الحرب کما قال، بل هو مساعد في دائرة الأمن، واستخدم دلال 

ممرا للقبض علی زوج خالتها بتهمة تهریب الموروث العراقي. وبعد القبض علی أبی غایب، ترکت 

هاء، وعملت في ورشة لتفکیک المواد والأشیاء المستهلکة الدراسة التي کانت علی وشک الإنت

 لم تتحقق.غابت و للبقاء علی قید الحیاة. وأمنیتها لإجراء عملیة تجمیل علی فمها

حسب ما وصفتها دلال، جسمها صغیر مضغوط علی شکل کمثری، أنفها ضخم دهین  أم غایب:

فیات. نومها خفیف وجسمها ضعیف أملس، کتفاها صغیرتان إلی درجة أنها لاتستغني عن الکتا

وتمرض بسرعة. أما اعتقادیا، فکانت تصلي ولکن بعد أن تعرفت علی أم مازن، زاد إیمانها بلله 

إن شکلنا هو «وصارت تصلي أکثر من قبل. کانت تقول لدلال بعد إصابتها بشلل في الوجه: 

ائیة للأعمال الیدویة وهي الآن ابتد کانت، في زمن الخیر معلمة )16(المصدر نفسه: » نصیب من الله

خیاطة ماهرة ومنهمکة جدا بجمع الأزرار وحفظها في عُلبَ بلاستیکیة. وباتت تحصل علی المال 

بحیث أصبحت تشارک زوجها أبي غایب في مصاریف المنزل. هي کانت مستهلکة غیر واعیة، 

وعیة أو السعر، وأنها لأنها تشتري البضائع دون أن تتأکد من الن«حسب ما کان یصفها زوجها: 

هي « )،27(المصدر نفسه:  » لاتفهم في ترتیب الأشیاء فهي تکدس المشتریات بطریقة فوضویة

. أکثر شيء )51(المصدر نفسه: » إنسانة لاتستطیع التأقلم مع الظروف ومصرة أن تعیش في الماضي

تعرف زوجها علی الست  یفقدها صوابها هو قشور زوجها التي تتطایر في کل أرجاء الغرف. وبعد أن

رندة مسؤولة منتجات البحر المیت، بدأت تظهر غیرتها علیه ولجأت إلی جارتها أم مازن قارئة 
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الفنجان لتعطیها وصفات شعوذة حتی ترجع لها زوجها. بعد أن ألقي القبض علی أبي غایب، تعبت 

 یرة.حالتها نفسیة وترکت الخیاطة وباتت تعتمد علی دلال  علی کل صغیرة وکب

هو زوج خالة دلال الذي لم ینجب، مع ذلک رفض أن یکنی باسم بنت أخت زوجته  أبو غایب:

المرحومة حسب التقالید وأصرّ علی أن یدُعی أبو غایب، له کتفان ضخمان مثل أکتاف بطل 

کان موظفا محترما في وزارة  .السباحة. کان مصابا بمرض الصدفیة الذي ینتج منه قشورا في الجلد

احة ورساما هاویا، في شبابه کان یتمنی أن یکون رساما ناجحا ولکن لم ینجح في هذا السی

المجال، لذا قَبِل أن یکون دلیلا سیاحیا. کان یشتري بکل راتب شهري، لوحة رسم یعلقها علی 

جدران بیته فالجدران کانت ملیئة بهذه اللوحات. بعد تقاعده من العمل في السیاحة، أنشأ منحلا  

نجح هذا المشروع. لم ید ساحات النادي الذي کان جنب بیته ولکن لأسباب غیر متوقعة في أح

وهذا عدم النجاح في العمل، دائما ما کان یسبب الخلاف مع زوجته. وأثناء عمله في المنحل 

شارک في مهرجانات دولیة کانت تقام في مدن مختلفة وهکذا تعرف علی الست رندة مسؤولة 

ت في الأردن وبعد ذلک استطاع أن یهرب اللوحات الفنیة ویبیعها عن طریق منتجات البحر المی

هذه المرأة. أبو غایب کان ینزعج کثیرا من المرض الذي أصیب به ویشعر بالألم بسبب الحکّ 

الشدید، فهو دائما ما یبحث عن دواء لمرضه، حتی أن استجاب لدعوة الست رندة للذهاب إلی 

 عن حل لمشکلته. شواطیء البحر المیت باحثا

إحدی سکان عمارة الأساتذة. تسکن في الطابق الثاني وتعیش وحیدة. هي من أم فرنسیة إلهام: 

وأب عراقي، رفضت أمها أن تعیش في العراق فترکتها وهي رضیعة بنت ستة أشهر ورجعت إلی 

ل فرنسا؛ وأبوها المحامي المعروف توفي بعد مرور خمس سنوات من عمرها. هي صدیقة دلا

وحسب ما وصفتها لنا، وجهها دائري أبیض، أنفها أروبي مدبب وشفاهها رفیعة، شعرها أسود مجعد؛ 

تعمل  ).72(المصدر نفسه: » لکي تواجه أمها إن تمکنت من العثور علیها یوما ما«وتعلمت الفرنسیة 

تي ممرضة في المستشفی وتبذر کل راتبها علی التدخین لتهدیء من روعها نتیجة الوحدة ال

نحن «تعیشها وأیضا تخفیفا من المشاهد التي تراها کل یوم من موت النساء والأطفال، 

فکل هذه الظروف جعلتها سلبیة لا تری  ).72(المصدر نفسه: ...» المقصودون، أقصد النساء والأطفال 

ها شیئا إیجابیا في هذا العالم. خدمتها في مستشفی البصرة وتعرضها للمواد الکیمیاویة سببت ل

مرضا خبیثا في الصدر. فصارت تعیش في قلق تجاه انفصالها من العمل وعدم استطاعتها من 

الحصول علی تکالیف العملیة. تلعن أمها عما جاءها من مرض ومصائب وتلقي اللؤم علیها لأنها 

نها ممرضة لکن هي أیضا تبحث عن حل لأمراضها عند أترکتها هنا في هذه الظروف الصعبة. مع 

ا أم مازن لأنها استائت من الأدویة الکیمیاویة وتحتاج لمهدئات طبیعیة. فهي تشبّه نفسها جارته

أتعلمین کم «بتمثال شهرزاد، من ناحیة أن قشرتها الخارجیة صلبة لکنها مجوفة من الداخل: 

 دخلت إلهام المستشفی لإجرا ).100(المصدر نفسه:  »غریب الشعور بأن تکوني هیکلا ملیئا بالفراغ!

عملیة إستئصال وبعد ذلک بفترة اختفت بل إنها سجنت. إتضح أنها کانت تبیع لصدیقها اللحام 
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أعضاء بشریة مبتورة تسرقها من المستشفی بعد العملیات، حتی تؤمّن تکلفة العملیة؛ ثم یبیعها هو 

عمال مفرومة مع لحم الغنم أو البقر. وعقابا لعملها هذا، نقلت لتخدم فی مستوصف في منطقة للأ

 الشاقة.

قصیرة، مربوعة، رأسها مغلف بفوطة سوداء تلتحم بدشداشة سوداء وعلی کتفیها  هيأم مازن: 

تتهدل عباءة سوداء. ینبثق من منتصف وجهها الأسمر فمها له شخصیة خاصة، کبیر في وضع 

ة في ضاحک دائما. أسنانها کبیرة صفراء ممدودة إلی الأمام؛ عندها نقص في عدد الأسنان وزیاد

عدد الفراغات التي تتدلی منها لحمیات بنفسجیة. صوتها یشبه تقصف الخشب المحترق. أما 

أنا أساعد الناس بقابلیاتي، لست قارئة فنجان ولا فتاحة فال، «اجتماعیا، فهي تعرف نفسها هکذا: 

لم أتدرب عند الغجر وکلامي غیر محفور في الحجر، عندي مکرمة من رب العالمین، أحس 

(المصدر نفسه: » کل غیري، لکن لا أتدخل فیها، عندي علاج للنفس التعبانة وللروح الغرقانةبمشا

أما نفسیا فهي کانت تعاني من جهالة خادمتها بدریة وهذا الشيء یزعجها کثیرا، وبالنهایة  ).41

أیضا دخلت الحجز بسبب خلطات علاج أعطتها بدریة للزبونات بشکل خطأ ومع هذا کانت تترحم 

 ی خادمتها وعند إفراجها من السجن، أخذتها معها خوفا من أن تموت جوعا.عل

یعتبر هامون اسم الشخصیة الروائیة من أکثر الدلالات السیمیولوجیة التي  دالّ الشخصیات: .3-4

لها أهمیة کبیرة في النص الروائي لأنه یجعل للروایة کیانا ووجودا یسهل للقاریء ادراکها وأیضا 

ویجعلها معروفة داخل النص السردي؛ لذا فإن دال الشخصیة هو اسم العلم ومن  یبین جوهرها

سم غني الدلالیة والسیمیولوجیة، لکون الاخلاله یمکننا الکشف عن سمات الشخصیة ومقوماتها 

في دلالته، فقد یکون مبعث ذکری أو رمز عند الروائي بالذات، ثم هو یفصح عن جنس الشخصیة 

مد جاهدا إلی اختیار أسماء شخصیاته، إنما یفعل ذلک لإثارة المتلقي أو (ذکر، أنثی) فهو یع

(ریان مخاطبة عقله وذهنه، ویتعرف علی أدوارها السردیة ویستوعب وظایفها العاملیة والکلامیة 

فملخص القول، إن اسم العلم دالّ سیمیولوجي له معاني عدة في المعاجم  ).52: 2020وأحلام، 

فاختیار  )،20: 2015(قرباز، » بح دالا معنویا مطابقا للشخصیة المرصودة في الروایةیص«العربیة؛ ولأنه 

الکاتبة لأسماء الشخصیات، لایکون عفویا، بل جاء عن قصد؛ بحیث یدلّ القاریء إلی دلالات 

 .مشتقة من بیئة عربیة» غایب«ومعاني محددة، ونری أن أسماء الشخصیات في روایة 

، »دلّ«سم من مصدر الفعلق علی الإناث دون الذکور وجاء الایطل دلال هو اسم علم مؤنث،

یقصد به المرأة الحسناء الجمیلة ذات الحدیث العذب والتي تملک حس مرح وتتقن المزاح، ویشیر 

واسم دلال یرمز إلی  (www.almaany.com) کذلک إلی المرأة التي یظهر علیها الترف والرفاهیة 

بیة وکان وروکانت في زمن الخیر، تسافر مع زوج خالتها إلی البلاد الأ الدلال الذي کانت فیه، فهي

ینفق علیها الکثیر من المال فکان أبو غایب یدللها کثیرا فهي کانت في ترف ورفاهیة. أما الآن 

فلم یبق من ذلک الدلال والترف شیئا، فصار اسمها مغایرا تماما للظروف التي تعیشها، فهي 

سعد للحلاقة النسائیة کي تؤمن بعضا من نفقات الحیاة والدراسة. لاحظنا اضطرت للعمل في محل 
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أن دلالة اسم دلال متطابقة مع شخصیتها في الروایة وهذا التطابق یأتي إما عن طریق التشابه 

من الحاضر زمن لحالتها في زمن الخیر، وإما عن طریق التضاد والمقابلة مع ظروف حیاتها في الز

 قتصادیة والحرمان. لاالحصار والضغوط ا

الخالة أم غایب وزوجها أبو غایب: هي خالة دلال، التي لم تسمیها الکاتبة باسم علم خاص، فهي 

من بدایة الروایة حتی نهایتها إما أن تنادیها دلال، الخالة، وإما أن ینادوها الجیران والجارات، أم 

جتمع العربي مغالبا ما یکنی به في ال» غایب«غایب، فهي سمیت أم غایب تبعا لزوجها أبو غایب. و

یعني الطفل الذی لن یولد. فهمُا لم ینجبا طفلا بل ظلت » غایب«علی الشخص الذي لاینجب؛ 

 الأمومة والأبوة عندهما أمنیة لم تتحقق. وظل الأمل بالإنجاب أیضا غایبا عندهما. 

ت خفي یسمعه الشخص إلهام: إنه من أصلٍ عربي، ویدل في معناه على الإیحاء، أي أنه صو

یوحي إلیه بفکرة على سبیل المثال، کما أنه یأتي بمعنى إیحاء، أي أن یلقي الله في نفس الإنسان 

أمرًا ما، والجدیر بالذکر أن معنى اسم إلهام تم تفصیله في معجم المعاني الجامع إلى أنّه اسم، وهو 

أنه ما یلقی في القلب من معاني «ها: مصدر للفعل الماضي ألْهمََ، وجاء في معجم الأسماء ومعانی

سم مطابقا تماما لشخصیة إلهام في فإذن، هذا الا .)9: 2002(سلیمان، » وأفکار وهو مطلب کل إنسان

الروایة، لأنها بعد إصابتها بالمرض الخبیث، أصبحت تبحث عن حل لمشکلتها ألا وهي الحصول 

» إن الله کریم«توفرین نفقات العملیة، أجابتها:  علی المال لإجراء العملیة، فعندما سألتها دلال کیف

وهذه العبارة تدلّ علی أن فکرة ما خطرت ببالها وألهمِت إلیها؛ مع أن هذه الفکرة، أي بیع 

الأعضاء البشریة المبتورة أثناء العملیات، غیر إنسانیة، لکن لم یکن لدیها خیار آخر لتأمین المال 

 علی قید الحیاة.وإجراء العملیة وبالتالي بقاءها 

إسم علم عربي الأصل مذکر مشتق من المزن أي السحاب، أو السحب الثقیلة  ،أم مازن: مازن

التي تحمل المیاة، والمعنى یکون الماطر. وأیضًا یقال بأنه من الفعل مزَنَ الذي یعني ذهب ومضى 

، اطّلع علیه www.almaany.com(معنى اسم مازن في قاموس معاني الأسماء، لوجهه، ومدحَ، وأضاءَ، 

ع إنها لم وفقا لهذه المعاني التي حصلنا علیها، یمکن أن نقول إن أم مازن م )30-8-2018بتاریخ 

سم، اختارت الکاتبة أن تکنیها به لتدلّ علی أنها في شبابها وبعد وفاة یکن لدیها ولد بهذا الا

في أعمال شتی لاستغناءهم عن  والدیها کانت کسحابة ماطرة علی إخوانها الصغار، فإنها اشتغلت

غیرهم وضحتّ بنفسها لهم. وإذا نظرنا للمعنی الآخر لاسم مازن أي ذاهب، فنستطیع أن نطبق 

خری، فبدایة عملت طباخة ثم هذا المعنی علیها أیضا، فإنها کانت تذهب وتتحول من مهنة إلی أ

الطبّ الشعبي، وحتی بعد الإفراج ستیراد والتصدیر، ثم تعلمت قراءة الفنجان وفکّ الألغاز وفي الا

عنها من المخفر، ترکت بغداد وذهبت إلی الحلة مسقط رأسها واستمرت في هذا العمل، فهي 

 بقیت کسحابة ماطرة علی خادمتها بدریة تنفق علیها خوفا أن تموت جوعا.
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 نتائج البحث.4 

تنحسر  هذه الروایةوفقا لنظریة فیلیب هامون التي استخدمناها في دراستنا، أغلب شخصیات 

جتماعیة؛ مع أن أکثر الشخصیات تتکون من النساء، فکلٌ لدیها ضمن الشخصیات المرجعیة الا

مهنة اجتماعیة، أم مازن تعمل قارئة الفنجان وأم غایب تعمل خیاطة وإلهام تعمل ممرضة ودلال 

لدیها دور ، کل الشخصیات النسائیة وتعمل في الحلاقة النسائیة، فإذن تدرس في الجامعة

 اجتماعي فعال في المجتمع العراقي آنذاک.

إشاریة، لأنها تجسد أفکار الکاتبة وهواجسها تجاه وضع خصیات وأیضا نستطیع أن نعدها ش 

العراق المأساوي في زمن الحروب والحصار والحرمان. إستخدمت الکاتبة شخصیة دلال راویة 

جتماعیة، فبتول الخضیري الفکریة والاد الشخصیات الجسدیة ولأحداث الروایة ولوصف أبعا

 باستخدامها الأسلوب المباشر لتقدیم الأحداث، نجدها حاضرة في کل مشاهد الروایة. 

علی مستوی الوصف، فقد عبرت الکاتبة عن هاجس کل شخصیة وأملها في الحیاة، فنجد دلال 

لطفولة، وخالتها تبحث تبحث عن حلّ لاسترجاع جمالها الذي انتقص إثر الشلل الذي أصابها في ا

عن شعورها المفقود بالأمومة، وأبو غایب یبحث عن سبب الداء الذي أصیب به وعن الدواء لهذا 

المرض، وإلهام تبحث عن أمها التي ترکتها والأمل في أن تراها یوما ما، وأم مازن التي تبحث 

 ال ومرة في الطب الشعبي.عن حیاة أفضل فتجده مرة في التجارة ومرة في قراءة الفنجان وفتح الف

وبعد التحلیل الصرفي والإشتقاقي لأسماء الشخصیات، توصلنا إلی أن اختیار الکاتبة لأسماء  

الشخصیات لم یکن اعتباطیا بل لقد تمّ اختیار تلک الأسماء عن وعي تام وهوس معین. فکلّ اسم 

 لی القاریء.لهذه الشخصیات استطاع أن یلعب دورا هاما في تقدیم شخصیة صاحبه إ
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 نشانه شناسی شخصیت در رمان غایب اثر بتول خضیری بر اساس نظریه فیلیپ هامون

نعیم عموری 
1

و الهام جرفی 
2

 

  n.amouri@scu.ac.ir       ایران. رایانامه: شهید چمران اهواز، اهواز،، دانشگاه ینویسنده مسئول، گروه زبان و ادبیات عرب.1

  jorfi.elham@gmail.com       دانشگاه شهید چمران اهواز، اهواز، ایران. رایانانه: زبان و ادبیات عربی دانشجوی دکتری.2

  چکیده

کند و از اجزاء و عناصر زیادی تشکیل می  رمان یک جنس ادبی منثور و بلند است که بر خیال پردازی تکیه می 

ر ضمن روابطی معین، با هم ارتباط پیدا می کنند. یکی از این عناصر و اجزاء عنصر شخصیت شود. این عناصر، د

است که به عنوان عنصری اساسی در هر حکایتی به شمار می رود؛ به طوری که نمی توان رمانی را بدون 

غایب اثر بتول  شخصیت تصور کرد. بنابراین به خاطر اهمیت این موضوع، شخصیت و انواع مختلف آن را در رمان

منتقد و نظریه  )Philippe Hamon(، نویسنده عراقی بر اساس نظریه فیلیپ هامون ) betool khedairi(خضیری

پرداز فرانسوی درباره نشانه شناسی شخصیت بررسی کردیم. که این نظریه مبتنی بر چهار اصل است: اول: انواع 

مرجعی و شخصیت های اشاره گر و شخصیت های به  شخصیت ها که هامون آنها را به سه گروه شخصیت های

یاد آورنده تقسیم کرده است. دوم: مدلول شخصیت. سوم: سطح های توصیف شخصیت و چهارم: دال شخصیت. 

ه، نشان می دهد که شخصیت های این رمان، شد انجام تحلیلی –نتایج پژوهش که بر اساس روش توصیفی 

ده آنها را جهت بیان اندیشه های خود به کار گرفته است. او از طریق شخصیت های اشاره گری هستند که نویسن

این شخصیت ها، وضع سیاسی، اقتصادی و اجتماعی عراق را در دوره جنگ و محاصره آشکار کرد. همچنین می 

توانیم این شخصیت ها را اجتماعی به حساب آوریم زیرا که هر کدام از آنها در جامعه عراق آن زمان، نقش 

ماعی خود را دارد. بیان مدلول شخصیت ها و سطح های توصیفی آن از طریق قهرمان داستان انجام می شود. اجت

نویسنده اهمیت زیادی به کار گرفت تا اطلاعاتی را درباره سطح فکری و عقلی و همچنین ویژگی های ظاهری و 

نویسنده با  آگاهی تمام، اسم های شخصیت و روانی و  اجتماعی شخصیت ها را در اختیار خواننده قرار دهد.   روحی

 ها را انتخاب کرده، که این انتخاب خود سرانه نبوده بلکه  خوانش خود را در متن روایت تحقق ساخته است.

 

 رمان، نشانه شناسی شخصیت، بتول خضیری، غایب. های کلیدی:واژه
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Sociology is a science that studies human societies and how they are 
affected by events. The relationship between literature and society is a 
reciprocal one in which literature is influenced by society and vice 
versa. The sociology of literature has undergone many changes since its 
inception and one of the theories that has contributed to this 
transformation is theories (Lucien Goldman's developmental 
structuralism). There are many writers who paid attention to their 
societies and its events, and the Omani writer Hamad al-Mukhinī did 
not shy away from the issues of his society, but addressed them in his 
texts. The present study, following the critique of the developmental 
structuralism of the story "Abur sekak Al-hāra wa nāī fī jabī", has 
adopted a descriptive-analytical approach and examine the components 
of this theory in the story. The most important axes that the research 
reached results in, including: The story worldview is revealed through 
the possible consciousness of the narrator/young person, in a way, he 
was pursuing his dream and realizing it, although he had opponents in 
this way. In addition to the issues that the author has considered in the 
course of the story, Social customs and traditions affecting the behavior 
of social groups, domestic violence Or father against wife and child and 
superstitions. 
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1.Introduction 
As a vital part of modern Arabic literature, contemporary Omani literature has flourished in recent 
decades, marked by a rich diversity of themes and forms. Writers like Hamad Al-Mukhinī, through 
their short stories and novels, have undertaken a profound examination of social, cultural, and 
philosophical issues within the context of traditional and evolving Omani society. Among Al-
Mukhinī’s works, the short story “I Cross the Alleyways with My Flute in My Pocket” (ʿAbur Sekak 
al-Ḥāra wa Nāy fī Jabī) holds a distinguished place due to its tight structure, rich symbolism, and 
complex layers of meaning. This story is not merely a narration of a mundane event; rather, it 
functions as a microcosm of the fundamental tensions of the modern individual with the past, the 
social environment, and the self. 
To analyze this work and achieve a deeper understanding of its philosophical and social messages, 
precise analytical tools are required. Lucien Goldman’s theory of genetic structuralism provides a 
powerful theoretical framework that enables an analysis of the relationship between objective social 
structures, the author’s system of thought, and the internal structure of a literary work. This essay 
aims to demonstrate, by applying this theory, how “I Cross the Alleyways with My Flute in My 
Pocket” reflects the crisis of identity, isolation, and the search for meaning in the modern age. It also 
shows how the story’s internal structure manifests a specific worldview that stands in opposition to 
social reality. 
Lucien Goldman, a Belgian philosopher and literary theorist, sought to build a bridge between 
Marxism and structuralism. His theory is founded on the principle that a literary work is an “abstract 
structure” formed through a process of “genesis.” This process involves three main elements: 
objective structures, worldview (vision du monde), and the internal structure of the work. Objective 
structures refer to the social, economic, political, and cultural realities in which the author lives. 
These structures shape the consciousness of individuals and groups. For instance, in Omani society, 
traditional structures based on tribal relations, religion, and custom exist in dynamic tension with 
modern structures based on individualism, technology, and globalization. 
The concept of worldview refers to a system of thought and values within a particular social group 
or author that attempts to interpret reality. In Al-Mukhinī’s story, the protagonist’s worldview—
reflecting the author’s critical perspective—is in direct opposition to the dominant worldview of the 
alley and neighborhood. The internal structure of the work refers to the literary text itself. Goldman 
argued that this structure represents the “abstract solution” the author offers to resolve the crisis 
within their worldview. 
Analysis 
The story “I Cross the Alleyways with My Flute in My Pocket” is set in an urban yet intimately 
familiar and traditional environment: the “alley” and “neighborhood” (al-ḥāra) in Oman. This 
objective structure reflects Omani society, which exists in a state of transition between tradition and 
modernity. In this society, traditional values such as tribalism, religion, custom, and a rustic way of 
life still maintain their influence. The alley, as a closed and familiar space, symbolizes traditional 
society, where an individual’s identity is shaped through direct human relationships, collective 
memory, and attachment to place. 
However, alongside this traditional structure, there are clear signs of modernity. The protagonist, a 
writer or intellectual, is alienated from this space and has retreated into his “pocket.” The “pocket” 
symbolizes a private space—the mind, an inner world, or even a metaphorical refuge where the 
individual escapes from social constraints. This contrast between the “alley” (a collective, 
traditional, public space) and the “pocket” (an individual, modern, abstract space) reflects the 
broader social reality in which the modern individual experiences a profound gap between external 
life and inner . 
consciousness 
The protagonist, who serves as both narrator and focal point of the story, represents a modern, 
individualistic worldview. Although he physically resides in the alley, his consciousness is detached 
from it. His worldview is characterized by several key features. He is weary of superficial and 
repetitive interactions with his neighbors and prefers retreat into his inner world. This isolation does 
not stem from indifference but from a critical awareness of the emptiness of routine social relations. 
He is engaged in a deeper search for meaning beyond the surface of everyday life. The “shadows” 
and “other selves” referenced in the narrative symbolize this search. The shadows may represent 
memories, the past, or hidden dimensions of reality, while the “other self” suggests a fragmented 
identity. The protagonist exists physically within the alley but experiences his authentic self within 
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his inner world. He seeks a genuine connection—an authentic presence—rather than a mechanical 
and repetitive existence. 
In contrast, the dominant worldview of the alley is grounded in tradition, repetition, and acceptance. 
For the neighbors, life follows a predictable and cyclical pattern. The protagonist, however, 
embodies a questioning and critical perspective, constantly searching for deeper meaning. This 
fundamental contradiction generates his internal crisis. Unable to reconcile his perspective with that 
of society, he is driven toward isolation and withdrawal. 
Internal Structure 
The internal structure of “I Cross the Alleyways with My Flute in My Pocket” is built upon the 
central tension between the two symbolic spaces: the “alley” and the “pocket.” This structural 
opposition reflects the protagonist’s attempt to resolve his existential crisis. 
The primary conflict in the narrative lies between two conceptions of time and existence. In the 
alley, time is static and cyclical; daily life repeats itself without meaningful change. In contrast, 
within the pocket, time becomes dynamic and subjective. It is a space of reflection, creativity, and 
self-exploration. Within this inner realm, the protagonist writes, recalls memories, and seeks to 
construct meaning. These two spaces represent opposing poles: one is collective and limited, while 
the other is individual and boundless. 
Unlike traditional narratives that resolve conflict through reconciliation, the protagonist’s attempt at 
resolution ultimately fails. He cannot fully belong to the alley due to his critical worldview, nor can 
he completely escape into his inner world, as he remains physically embedded in society. This 
unresolved tension reflects a broader human condition: the struggle between individuality and social 
belonging. 
The protagonist ultimately recognizes that his inner “other self” is incomplete—a mere shadow of 
existence rather than a fully realized identity. He fails to establish a meaningful connection with the 
external world, while his internal retreat deepens his isolation. As a result, the narrative takes on a 
tragic dimension. 
The protagonist is trapped in an irresolvable dilemma. Every potential solution—whether total 
withdrawal or complete conformity—proves inadequate. This sense of futility reflects the limitations 
of the modern individualistic worldview in addressing the complexities of contemporary existence. 
The story suggests that, in the absence of a shared and transcendent meaning, the individual remains 
isolated and disoriented. 
Conclusion 
An analysis of “I Cross the Alleyways with My Flute in My Pocket” through the lens of Lucien 
Goldman’s theory reveals that the story is not merely a personal account of isolation but a profound 
exploration of the identity crisis in the modern age. The objective structures of Omani society—
characterized by tension between tradition and modernity—create the conditions for the emergence 
of a critical and questioning worldview in both the author and the protagonist. 
This worldview, in its search for authenticity and meaning, comes into conflict with the dominant 
social reality, leading to alienation. The internal structure of the story, built upon the contrast 
between the “alley” and the “pocket,” represents an abstract attempt to resolve this crisis. However, 
this attempt ultimately fails, resulting in a tragic vision of the human condition. 
The modern individual is portrayed as caught between incompatible choices: a return to an 
inaccessible past or acceptance of profound isolation. Through this lens, the story emerges as a 
powerful example of modern Arabic literature that captures the fundamental tensions of 
contemporary existence. It invites readers to reflect critically on their own position within the 
modern world. 
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 غولدمان، حمد المخیني.

البشریة وتأثرّاتها بما یدور فیها من أحداث، وعلاقة الأدب بالمجتمع علاقة  السوسیولوجیا علم یدرس المجتمعات

متقابلة أي یتأثر الأدب بالمجتمع وبالعکس. خضعت سوسیولوجیا الأدب للعدید من التحولاّت والتطوّرات منذ 

البنیویة «بـ ظهورها، ومن ضمن النظریات التي أسهمت في هذا التطوّر هي نظریة لوسیان غولدمان التي عرُفت 

. ثمة کثیر من الأدباء الذین أقبلوا على مجتمعاتهم ووقائعها، والکاتب العماني حمد المخیني کذلک لم »التکوینیة

التحلیلي في بحثها -انتهجت هذه الدراسة المنهج الوصفي یتفاد قضایا مجتمعه بل تناولها في نصه بشتىّ أنواعها.

، وهي في صدد نقد القصة على أساس »سکک الحارة ونایي في جیبيأعبر «عن البنیویة التکوینیة في قصة 

مقوِّمات هذه النظریة. وأماّ أهم المحاور التي تدور حولها الدراسة فهي: البنیویة التکوینیة عند غولدمان، والنقد 

ایة المطاف ، ومرحلة الفهم، ومرحلة التفسیر. وفي نه»أعبر سکک الحارة ونایي في جیبي«البنیوي التکویني لقصة 

توصّلت الدراسة إلى بعض النتائج وهي: أنَّ رؤیة العالم في القصة فقد تتجلىّ بواسطة الوعي الممکن 

للراوي/الشاب، حیث یطمح للوصول إلى حلمه وتحقیق هذا الحلم وإن کان هناك من یخالفه، وأنَّ القضایا التي 

تصرفات الجماعات، والعنف الأسري أو الأبوي ضد الزوجة تطرقّ إلیها الکاتب هي التقالید الاجتماعیة المؤثرة في 

 دات الخرافیة.  والأبناء، والمعتق
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 مه مقدّال .1

إنّ الأدب ابتکار المجتمع ویستمدّ نبضه منه ومما یدور فیه من وقائع وظروف وکذلک یتأثرّ 

بحیاتنا الیومیة ویسعى إلى أن یعکس کل أحداثها. والأدیب لیس بمنعزل عن الجماعة التي 

کل ما تواجهه وتشعر به. والقصة أیضاً لها دورها الهام  یعایشها، بل هو یعیش في باطنها ویلمس

في حمل قضایا المجتمع ومشاکله على عاتقها فنقلها للقارئ کالشعر والروایة، ولم یقتصر دورها 

على النقل، بل تکون مصدر عون للمجتمع في إیجاد حل للکثیر من هذه القضایا. وأماّ 

اعیة واتصالها بطوایا الکاتب ومشاعره ومدى تأثّر نصه السوسیولوجیا فهي التي تدرس البنى الاجتم

بتلک البنى، فالنص الأدبي هو الذي یمثّل المجتمع ورؤاه. یظهر من اتجاهات علم الاجتماع أنّ 

الإنسان ما زال المحور الأساس الذي تدور حوله البحوث وکذلک حول حیاته وعلاقاته 

بالآخرین.إنَّ الکاتب حمد المخیني
)1(

کورة أعماله واجهةً لعرض قضایا مجتمعه العماني جعل با 

وامتزج بهذا المجتمع امتزاجاً عمیقاً حیث دخل بیوته وکذلک غرفها ونقل للمتلقيّ ظروف کل 

زوایاها، فهو ینتمي إلى هذا الاجتماع ولا یرى نفسه خارج إطاره، فرصد البیئة العمانیة وواقعها 

اك الکثیر من المنظِّرین الذین اهتموا بعلاقة الأدب وصبغ نصه بصبغة القضایا الاجتماعیة. هن

 )Lucien Goldman(والمجتمع، وطورّوا من النظریة السوسیولوجیة فکان لوسیان غولدمان 

أو  »السوسیولوجیا الجدلیة«أحدهم، حیث عکف على سوسیولوجیا النص الأدبي وأسمى نظریته بـ 

جتماعیة والبنى الذهنیة للکاتب وتربطها بإبداعاته ؛ التي تتناول البنى الا»البنیویة التکوینیة«

الفنیة.والذي ترکّز علیه هذه الدراسة في هذا المنحى هو تبیین الأبعاد السوسیولوجیة في قصة 

لحمد المخیني وکذلک إبانة البنى السردیة، والاجتماعیة،  »أعبر سکک الحارة ونایي في جیبي«

ها في القسم التحلیلي فهي: البنیویة التکوینیة عند غولدمان، والذهنیة. وأمّا المحاور التي تناولتْ

وینقسم کل من هذین  »أعبر سکک الحارة ونایي في جیبي«والنقد البنیوي التکویني لقصة 

المحورین إلى محاور فرعیة کـ: البنیة الدالة، والفهم والتفسیر، والوعي الواقع، والوعي الممکن، 

 ومرحلة التفسیر.   ورؤیة العالم، ومرحلة الفهم، 

 أسئلة البحث .1-1

 تحاول الدراسة الإجابة عن الأسئلة التالیة:

 ؟»أعبر سکک الحارة ونایي في جیبي«ما البنیة الدالة في قصة  -

 ما القضایا الاجتماعیة التي عکف علیها الکاتب؟ -

 کیف تتجلىّ رؤیة العالم في القصة؟ -

 الدراسات السابقة .1-2

ن والباحثین وضعوا فن القصة القصیرة وعلم السوسیولوجیا نصب أعینهم هناك کثیرٌ من المؤلفی

دراسات في القصة «وتطرقّوا إلى هذه الموضوعات في کتبهم ودراساتهم، فمن ضمنها کتاب 

م)؛ درس الباحث 1973لمحمد زغلول سلام ( »»أعلامها -اتجاهاتها -أصولها«العربیة الحدیثة 
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ي: فن القصة وتطوره في الآداب الحدیثة، وأصول القصة القصة القصیرة في خمسة أبواب وه

العربیة الحدیثة واتجاهاتها، والقصة المصریة وأشهر أعلامها قبل الحرب العالمیة الثانیة، والقصة 

المصریة بعد الحرب العالمیة الثانیة وأشهر أعلامها، والقصة السودانیة. وهناك کتاب آخر موسوم بـ 

م)؛ قسمّ المؤلف الکتاب إلى واحد 2005لأنتوني غدنز ( »ت عربیة)علم الاجتماع (مع مدخلا«

وعشرین فصلاً وتطرقّ في هذه الفصول إلى ماهیة علم الاجتماع، والثقافة والمجتمع، وعالم متغیّر، 

والتفاعل الاجتماعي والحیاة الیومیة، والجُنوسة والحیاة الجنسیة، وعلم اجتماع الجسد: الصحة 

المنهج الاجتماعي في النقد العربي «، و.... وثمة أطروحة دکتوراه عنوانها والمرض والشیخوخة

م)؛ توصّلت الباحثة في 2016الحاج لخضر باتنة ( للباحثة نعیمة بولکعیبات في جامعة »المعاصر

دراستها إلى بعض النتائج وهي: رغم أنَّ تطورّ المنهج الاجتماعي في مقولة السوسیونقد هو أکثر 

للممارسة النقدیة والمنهجیة والتي ترجع النص إلى بنیته اللغویة والدلالیة إلّا أنَّه لم  الصیغ الأصل

یلق الاهتمام الکبیر في الدراسات العربیة، ولا نکاد نعثر على دراسة عربیة ترکّز فقط على هذا 

القرن  المنهج، ولا یزال هذا الاتجاه في بدایاته في الدراسات العربیة رغم ظهوره من سبعینیات

للباحث  »القصة القصیرة العمانیة المعاصرة (الریادة والتأصیل)«الماضي. وهناك دراسة تحت عنوان 

 تطرقّ الباحث ؛5دراسات في اللغة العربیة وآدابها، العدد  م) منشورة في مجلة2011محمد مروشیة (

نیة، والریادة في بحثه إلى بعض المحاور کـ: سیرورة تاریخیة، والانطلاقة في القصة العما

وفي الخاتمة توصّل إلى أنهّ طغت النزعة  والتأصیل، والتجریب والتحدیث (قصة الحداثة)،

الرومانسیة على مراحل کتابة القصة کافّة وأنَّ کتّاب القصة یعطون الأولویة لتصویر کثیر من 

لمرآة التي أن یجعلوا من الجنس القصصي ا التفاصیل عن الواقع العماني المعاصر، واستطاعوا 

 تعکس قضایا المجتمع العماني بعد أن کان الشعر هو المکان المفضل لذلک.

وأمّا في البحث عن حمد المخیني ونصوصه النثریة فلم نجد أیة دراسة قد نشُرت في مجلة 

محکمّة حول القاص أو حول قصصه، وکل ما عثرنا علیه هو کتابة مختصرة منشورة في موقع 

نیة لبشایر السلیمیة والتي أخبرت فیها عن صدور المجموعة القصصیة جریدة عمان الإلکترو

هذا البیت «للکاتب، وکذلک عثرنا على نقد إحدى قصص کتابه الموسومة بـ  »الهروب من البیت«

وقال «بواسطة الناقدین یونس بن علي المعمري وعلي کاظم داود في إحدى حلقات برنامج  »طاهر

اقدان بأنَّ القصة تدور حول طُهر المرأة وأنّ هناك قضایا اجتماعیة الإذاعي؛ فیقول الن »القارئ

أساسها التفکک الأسري، إذن لیس هناك دراسة تطرقّت إلى السوسیولوجیا أو البنیویة التکوینیة 

 وهذه أوّل دراسة تتناول القصة من هذا المنظار. »أعبر سکک الحارة ونایي في جیبي«في قصة 
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 کلیات البحث .2

 لبنیویة التکوینیة عند غولدمانا .2-1

علم الاجتماع أو السوسیولوجیا؛ علم قد جعل الحیاة الاجتماعیة وأنماط السلوك الإنسانیة محوراً 

لدراساته، فالحیاة بناء وهو العلم الذي یهتم بمعرفة کل طبقاته وتأثیرها وکذلک تأثّرها. علم 

کعلم الاجتماع الاقتصادي، والسیاسي،  الاجتماع هو المرکز الذي انشعبت منه علوم اجتماعیة

یمکّننا علم الاجتماع، بادئ بدء، أن نرى العالم الاجتماعي من «والقانوني، والدیني، والأدبي، و.... 

وجهات نظر غیر ما لدینا. وإذا فهمنا بشکل صحیح أسلوب حیاة الآخرین، فإنّنا، على الأغلب، 

. بعد محاولات العلماء )52م: 2005(غدنز، » شکلاتنکتسب فهماً أفضل لطبیعة ما یواجهونه من م

لم یعدُ علم الاجتماع علماً نظریاً مجرّداً یتناول الظواهر والوقائع «في آفاق السوسیولوجیا الواسعة 

في المطلق، بل نزل إلى ساحة الحیاة وراح یعالج هذه الظواهر في حیزها الزماني والمکاني، وفي 

خر، لأنّ المجتمع بعد البحث في مسلمات وجوده هو کائن حي، مدى ارتباط بعضها ببعضها الآ

 ). 17م: 2005(أبوشقرا، » تکثر فیه المؤثرات، وتتعدد في کینونته التفاعلات من خلال جدلیة ترکیبیة

ظهر کثیرٌ من النقاد الذین طورّوا علم الاجتماع ومناهجه ومن ضمنهم لوسیان غولدمان؛ الذي 

-رئیسیة في تأسیس علم اجتماع الأدب من خلال بلورة تیار مارکسيشقّ طریقه للمساهمة ال«

بنیوي یؤکد تأثیر الحیاة الاجتماعیة على الإبداع الأدبي بمنظور جدلي یتفادى الحتمیة الآلیة ویعدّ 

إسهامه في هذا الحقل من الإسهامات المهمة الجدیرة بالتأمُّل حیث أکدّ على المنشأ والطابع 

الإبداع الفکري والأدبي خاصة، وعلى أنَّ اجتماعیة المنشأ هذه لا تعني الربط الاجتماعي لظواهر 

الآلي والتفسیر السببي لعلاقة الأدب بالواقع الاجتماعي، لهذا یعدّ واحداً من رواد علم اجتماع 

 George. أخذ غولدمان نظریته عن أستاذه جورج لوکاش ()46م: 2005(سالم ولد أباه، » الأدب

Lukacsالبنیویة «. و»البنیویة التکوینیة«لفیلسوف المارکسي، وطورّها وأطلق علیها مصطلح )، ا

التکوینیة التي نادى بها غولدمان هي إیدیولوجیة ولها تصور للعالم یرتکز على المادیة الجدلیة 

والتاریخیة. ویعتقد غولدمان أیضاً أنَّنا لا نستطیع أن نفهم جوهر الجمال بمعزل عن العالم 

» رجي. ذلک أنَّ فکرة الجمال بحد ذاتها لها خلفیة وجودیة تاریخیة ولیست فقط تصوریة بحتةالخا

تنطلق البنیویة «، إذن لا وجود للجمال خارج إطار العالم الخارجي والاجتماع. )207م: 1991(المسديّ، 

وقف خاص التکوینیة من الفرضیة القائلة أنَّ کل سلوك إنساني محاولة إعطاء جواب دلالي على م

(غولدمان، د » ینزع به إلى إیجاد توازن بین فاعل الفعل والموضوع الذي یتناوله، أي العالم المحیط

العلاقات الرابطة بین «. إنَّ البنیویة التکوینیة منهج یعني بالنصوص الأدبیة ویبحث عن )229ت: 

إلى هذه العلاقات على الاقتصادي الذي سبق تکوینه. ولا ینظر -الأثر الأدبي وسیاقه الاجتماعي

أنَّها مجرد تساوقٍ أو توازٍ بسیطٍ بین بنیة الأثر الأدبي وبین شروط إنتاجه، الاجتماعیة والاقتصادیة، 

، )10و 9: 1997(ندیم خشفة، » وإنَّما یعتبرها إنتاجاً تدریجیاً بین سلسلة من الجمل أو الکلیات النسبیة

فة والجماعة التي ترعرع فیها وارتوى بمناهلها، وکما فلا یمکن أن نقتطع العمل الأدبي عن الثقا
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أنَّ کل مسألة خاصة یجب فهمها من خلال الإطار العام المحیط بها أو من خلال «یعتقد غولدمان 

تاریخ المجتمع الذي نشأت فیه. ویرى أنَّ کل عمل فردي هو مساهمة لفهم هذا التاریخ العام 

على فهم الوضع الشمولي لمجتمع معیّن، ففهم التاریخ  الشامل ذلک أنَّ مجمل التفاصیل تساعد

. ترتکز البنیویة التکوینیة على )207م: 1991(المسديّ، » یقتضي فهم المعطیات والتطورّات التي جرت

 :مجموعة مفاهیم أساسیة أشرنا إلیها فیما سبق وفیما یلي نوضِّح هذه المفاهیم

 البنیة الدالة .2-2

المبدأ الأوّل في «ة الدلالیة هي التي تسعفنا في فهم النصوص الأدبیة وهي البنیة الدالة أو البنی

مسار التحلیل البنیوي التکویني، کونها أشمل خطوات هذا المنهج، والمقولة الأساسیة التي تتقصاها 

، فالبنیة الدالة هي التي تحدد قیمة )146م: 2015(الأمین بحري، » دراسته نحو استکشاف رؤیة العالم

مفهوم  ویشکل«مل الفني الفلسفیة والأدبیة والجمالیة وکذلک رؤیة الطبقات الاجتماعیة للعالم. الع

 ،)ضمن (کلّیة الأجزاء وحدة یفترض فیه غولدمان عند للبحث الرئیسة الأداة ) الدلالیة (البنیة

 اخلد مضمرة دینامیة رؤیة إلى سکونیة من رؤیة والانتقال العناصر، بین الداخلیة والعلاقة

 حالات وفي لماماً، إلا یصلونها لا ولکنهم وسلوکهم؛ الأفراد ووجدانهم فکر نحوها یتجه المجموعات

 الحالات في هذه مجموعتهم. وتظهر أو الاجتماعیة طبقتهم موقف مع موقفهم یتطابق فیها متمیّزة

الة هي العمود الذي . یمکن القول بأنَّ البنیة الد)222(عبد الحمید الموسى، د ت: » الإبداع مجالات

 یستند إلیه النص الأدبي.

 الفهم والتفسیر .2-3

إحدى العملیات التي یقوم بها منهج البنیویة التکوینیة في النصوص الأدبیة هي عملیة الفهم 

تحلیل الروایة ینبغي أن یتجه إلى بنیة العمل الداخلیة. وهو ما یطلق علیه اسم «والتفسیر، فـ 

ى المرحلة الثانیة (التفسیر) الذي یؤکد انتماء منهجه إلى سوسیولوجیا الأدب. (الفهم). ثم ینتقل إل

ومنها یتم الربط بین البنیة الدالة وبین إحدى البنیات الفکریة المتصارعة في الواقع الثقافي 

للمجتمع. ومفهوم (البنیة) ومفهوم (التکوین) هما الأساس الذي تقوم علیه (البنیویة التکوینیة) 

رس المرحلة الأولى وتفهمها، وتفسر المرحلة الثانیة ربط العمل الفني بالبنى الفکریة حیث تد

، )315م: 2003(عزام، » الموجودة خارجه، وتدرك وظیفته ضمن الحیاة الثقافیة في الوسط الاجتماعي

ریخیة فالفهم یرکّز على النص والبنى السردیة وأماّ التفسیر فیشرح العوامل الخارجیة کالقضایا التا

 والسیاسیة والاجتماعیة والثقافیة و... ویهتم بالبنى الذهنیة.

 الوعي الواقع. 2-4

الوعي الناتج بطبیعته عن الماضي «الوعي الواقع أو ما یسمىّ بالوعي القائم والوعي الفعلي؛ هو 

کموروث بکل زخمه الحضاري، والثقافي، والتاریخي الذي جاء إلى الحاضر الذي یعید فهمه 

غته انطلاقاً من تلک المؤثرات والمعتقدات الراسخة في ذهن الجماعة الاجتماعیة، التي وصیا

، ففي هذا الوعي الأشخاص )160م: 2015(الأمین بحري، » تحکم مصیرها وتسیر شؤون حیاتها
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یدرکون المشاکل التي تغلب على حیاتهم المعیشیة ولکن لا یملکون الحلول لمواجهتها ولا 

لتصدِّي لها في المستقبل والتخلصّ منها وتغییر تلک القضایا إلى ما هو یضعون خطة عمل ل

 أفضل.

 الوعي الممکن.2-5

إنّ تطور الوعي الواقع ینتج الوعي الممکن؛ وهو الوعي الذي یطمح إلى التحوّل ویمنح حلولاً 

رادات للطبقات الاجتماعیة لمجابهة المشاکل والأزمات، فیصبح منصة إجلاء القوى الکامنة والإ

(المصدر المکبوتة في عمق المجتمع وکذلک عاملاً فعّالاً في الوصول إلى أماني الفئات الاجتماعیة 

وهذا یعني أن کل تحلیل نقدي یربط بین «. ویربط غولدمان الروایة بهذا الوعي )162و 161نفسه، 

ق الخطأ، لأن مضمون الروایة وبین الوعي الواقع لجماعة ما إنما هو تحلیل نقدي یقود في طری

الأدب یرتبط بحاجات الجماعة، أي بالقیم المفتقدة في الواقع. ولهذا فإن مضمون أیة روایة لا بدّ 

 .)316م: 2003(عزام، » أن یعکس مکونات الوعي الممکن لجماعة بشریة محددة

 رؤیة العالم.2-6

مة للخطوات السابقة؛ هي إنَّ آخر محطَّة تقف عندها البنیویة التکوینیة أو بالأحرى المحطة الخات

تلک «رؤیة العالم والتي لا تُنتج عن الوعي الفردي بل عن الوعي الجماعي. وإنَّ رؤیة العالم هي 

المجموعة من التطلعّات والأحاسیس والأفکار التي تجمع أفراد فئة ما (وغالباً ما تجمع طبقة 

، فهذه الرؤیة تتکون من )44م: 1997(ندیم خشفة، » اجتماعیة) وتجعلهم یناوئون المجموعات الأخرى

المعتقدات والمطامح التي ترمي الطبقات الاجتماعیة إلى الوصول إلیها، والمبدع الأدبي هو الذي 

النظام الکامن للعمل الفني له «یبرز الرؤیة من خلال إبداعاته الفنیة. ویذهب غولدمان في أنَّ 

بّر عن رؤیة للعالم، عن وعي جماعة وظیفة مزدوجة: فهو ینظمّ وحدة العمل من جانب ویع

اجتماعیة من جانب آخر. إنّ العمل الفني لیس نتاج مؤلفّ بوصفه فرداً ولکنّه یکشف الوعي 

الجماعي والمصالح والقیم  لجماعة أو طبقة، والأعمال العظیمة وحدها هي التي تعبّر باتساقها عن 

 .)53و 52م: 1991(زیما، » رؤیة للعالم ووعي جماعة ما

 القصة العمانیة .3

أحد الفنون النثریة التي ظهرت في الأدب العربي الحدیث وذلک أواخر القرن التاسع عشر وأوائل 

العشرین؛ هو فن القصة القصیرة الذي نشأ عن عوامل فنیة وثقافیة واجتماعیة وسیاسیة. والقصة 

ة للتعبیر عن قضیة حیاتیة فن أدبي یُکتب بلغة نثریة مباشرة، أو تصویریة أو إیحائی«القصیرة هي 

معینة، ویعتمد على حدث مکثّف ومشحون بطاقات تعبیریة ودلالیة، وعلى شخصیات متباینة من 

حیث الدور والفاعلیة والسکونیة والحرکیة، وعلى التتابعین: الزماني والمکاني، وعلى عنصري 

والمستقبِل، بحیث یصبح  الصدق الفني والمعادل الموضوعي من حیث التأثّر والتأثیر على المرسل

. یدخل هذا الفن ضمن إطار )188و 187م: 1997اق وآخران، قّ(الدَّ» النص فاعلاً ومفعولاً في آن واحد

وإذا کانت «النقد البنیوي التکویني وذلک لتتبعه واقع الجماعات البشریة والمشاکل التي تواکبها 
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الأفراد فإنَّ القصة لا تقف عند ذلک بل الحیاة تعرض ظواهر الحیاة الإنسانیة وسلوك الفرد أو 

تتعقب الإنسان في سلوکه وتتعمقه إلى أدقِّ التفصیلات أحیاناً، وتتبعه منذ بدایته إلى النهایة، 

رابطة بین المقدمات والخواتیم، موغلة في دخیلة النفس حینما تبسط مکنونها أثناء وقوع الحدث، 

ک عمل معقد وبناء مترابط محکم، وهي فن، أو عمل مستعرضة آثاره الخارجیة أحیاناً. وهي لذل

 .)5و 4م: 1973(زغلول سلام، » فني مع الصنعة والأحکام

واجهت القصة القصیرة بعض العراقیل في شقّ طریقها إلى الأدب العماني ولم تلقَ اهتماماً من 

لتراث هذا الشعب کالاهتمام الذي لقاه الشعر؛ وذلک کان بسبب ظروف العصر ووغولهم في ا

واستهانتهم بها، فأدَّت هذه الأسباب إلى الانحدار في الأدب ولکن انتهى هذا الانحدار أعقاب 

النهضة العمانیة عام ألف وتسعمئة وسبعین؛ النهضة التي کانت سبباً في تقدمّ الحقول المعرفیة، 

کتّاب هذا . ولج ال)116و 115م: 2011(مروشیة، فولدت القصة القصیرة نتیجة تحولات المجتمع 

المجال وأظهروا قدراتهم في سرد القصص حتىّ تطورّت القصة القصیرة العمانیة شیئاً فشیئاً. 

والمتتبع، أیضاً، لنشأة الفن القصصي الحدیث في عمان، یجد أنّه کان یتحرك ضمن أفقین: «

ة والخرافة، الأفق الأوّل تقلیدي مرتبط بذائقة عامة، ذات إطار تقلیدي، متأثّر بالحکایة والمقام

وهي ذائقة تربط القص أو تسوغه بآفاق تربویة، وتعلیمیة، لإیصال أهداف ورسائل معیَّنة وواضحة. 

أمّا الأفق الثاني فهو أفق جدید للکتابة، فیه مغامرة وتجریب وانفتاح على تجارب مغایرة، ویتضمّن 

دیداً، غیر القارئ الذي تتضمنه هذا التجریب والانفتاح في الکتابة، رواةً جدداً، وقارئاً مضمراً ج

 . )32م: 2005(الربیع، » الحکایة والمقامة والخرافة

 »أعبر سکک الحارة ونایي في جیبي«نبذة عن قصة .4

تروي لنا القصة أحداث حیاة شاب في الثامنة عشرة من عمره والراوي هو ضمیر المتکلم أو الشاب 

یش تحت سلطة الأب وعنفه. ذهب الشاب یوماً نفسه. یعیش هذا الشاب في قریة ما بین عائلة تع

تجلس  »نادیا«إلى أسفل التلة باحثاً عن مصدر صوتٍ سمعه وجرّه إلى هناك، فشاهد فتاة تدعى 

على صخرة کبیرة وتعزف على ناي. في البدایة وجد صوت الناي مزعجاً ولکن عندما قارنه بصوت 

ة نایها وأصبح یعزف علیه کل یوم بعیداً عن أبیه أصبح صوته أجمل ما تسمعه أذناه. أهدته الفتا

أنظار الناس إلى أن جاء یوم العید، فنفخ فیه أمام الملأ ولکنه واجه بعد ذلک تصرفاً شنیعاً من قبل 

والده، فهو بصق في وجه وکسر نایه وقال له بأنَّه سوّد وجوههم. ففي تلک اللیلة عزم على الهروب 

اب وهرب في منتصف اللیل، وفي نهایة القصة نرى بأنّه أصبح من البیت لتحقیق حلمه، فعلها الش

 عازفاً یعزف في مسرح ممتلئ بالناس. 

 »أعبر سکک الحارة ونایي في جیبي«النقد البنیوي التکویني في قصة  .5

إنَّ لوسیان غولدمان یقسمّ مراحل النقد البنیوي التکویني إلى مرحلتین وهما: مرحلة الفهم ومرحلة 

فسبق وأشرنا إلى أنَّ مرحلة الفهم تتناول البنیة الداخلیة للنص الأدبي دون أن تضفي التفسیر؛ 

علیه شیئاً من خارجه وتسعى إلى الکشف عن بنیة دالة، وأمّا مرحلة التفسیر فهي تشرح وتعالج 
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 العوامل الاجتماعیة والثقافیة المؤثّرة في النص. وفیما یلي نتطرقّ إلى هاتین المرحلتین في قصة

 للقاص حمد المخیني: »أعبر سکک الحارة ونایي في جیبي«

 مرحلة الفهم  .5-1

في هذا المنحى نحاول أن نبیّن البنیة الدالة وأن نقوم بتفکیک شخصیات القصة وکذلک البطل 

 الإشکالي ووعي الشخصیات قبال المسائل الاجتماعیة:

 البنیة الدالة في القصة .5-1-1

الأساسي لأجزاء النص وعناصره وهي التي توصلنا إلى رؤیة العالم وذلک البنیة الدالة هي الرابط 

لوجود علاقة متشابکة بینهما. وتنشأ هذه البنیة عن ثیمة النص، ولکل عمل أدبي ثیمة تُستخرج 

إنَّها ما یقع بین السطور؛ تلک المادة الشفافة «من زوایاه والثیمة هي مفهوم أعم من الموضوع و

ي أن یستشعر وجودها دون أن یلمسها، وأن یدرك حضورها في کل صفحة التي على المتلقّ

تقریباً، تتکشَّف تدریجیاً من خلال الشخصیات والأحداث والحبکة. إنَّها رسالة في زجاجة بلغة 

غامضة، .... رسالة قد یکون المبدع نفسه أحیاناً غیر مدرك لها تمام الإدراك، أو واثق منها کل 

. تحلقّ القاص حمد المخیني في فضاء واقع مجتمعه العماني في )60م: 2017(عبدالنبي، » الثقة

مجموعته القصصیة وانتهج الواقعیة في سرده للقصص، حیث ربط أغلب نصوصه بهذا الواقع 

؛ »الهروب«وبالمسائل الاجتماعیة والثقافیة. وأمّا ثیمة القصة التي نحن في صدد دراستها فهي 

راوي، الذي یمثّل فئة الشباب، منذ صغره إذ ضیّقت علیه العیش في الهروب من قضایا تواکب ال

القریة ونلاحظ هذه الثیمة في زوایا مختلفة من نص القصة، حیث تتجلىّ في هروب البطل من 

أغلقتُ «البیت إلى الطبیعة وتحدیداً نحو الناي بعد سماع صوت أبیه عندما کان یصرخ على أمِّه: 

، وکذلک نکتشفها عند )21م: 2018(المخیني،  »أسمع صوت الناي جیداًعنهما أذنيّ بأصابعي... س

بعد أن أهدتني نایها سرت به إلى سطح «هروبه من أنظار الناس عندما کان یعزف على الناي: 

بیتنا، خبأته في مندوس صدئِ، وفي کل ظهیرة، وبعد أن یغفو أهل القریة هرباً من الشمس، أصعد 

(المصدر نفسه،  »لناي غیمة باردة ومطراً عذباً، فیبتهج قلبي وأنتشيإلى السطح، أصنع من صوت ا

أنا أهرب یا أهل بیتي، بعیداً هذه المرة، «، ونلاحظها في هروبه من البیت بعد کسر أبیه للناي: )22

. نقل الکاتب بواسطة هذا الهروب )24(المصدر نفسه، » أحمل أنین نایي المکسور، وأحلم أن أغني به

جتماعي الذي تعیشه الجماعات البشریة کالعنف الأسري، والتقالید الاجتماعیة، والحواجز الواقع الا

والمعوقات التي تسلب حریة التعبیر وتمنع تنمیة القدرات والوصول إلى الأحلام. سنتطرقّ إلى هذه 

 المسائل في قسم التفسیر. 
 شخصیات القصة .5-1-2

فدون الشخصیة لا یمکن أن یکون للحدث الشخصیة هي أساس القصة ومن أهم عناصرها، 

ومن المستحیل فصل تلک الشخصیات عن الحبکة ومجرد محاولة ذلک أمر غیر مجدٍ «وجود، 

مثل محاولة فصل الرقصة والراقصین في البالیه. تتکون الحبکة من شخصیات تکافح قوى الطبیعة 
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د کائنات بشریة أخرى أو تعیش أو ضد الجو المحیط أو ضد القوى الاجتماعیة أو الاقتصادیة أو ض

(أندرسون » أزمة داخلیة. وتنعکس طبیعة هذه الشخصیات من خلال هذه الحبکة من الأحداث

 »أعبر سکک الحارة ونایي في جیبي«. وأمّا الشخصیات التي ظهرت في قصة )327م: 2000إمبرت، 

 فهي:

لأحداث في هذه القصة هي إنّ الشخصیة الرئیسة التي تدور حولها ا شاب ذو ثماني عشرة سنة: -

شخصیة شاب في الثامنة عشرة من عمره، فلم یحدد الکاتب اسمه بل اکتفى بتحدید عمره وبعض 

بعد الآن سأعیش حیاتي کما أحب. ثمانیة عشر عاماً وأنا «الصفات التي ینسبها الشاب إلى نفسه: 

 »مثل نقود مغشوشةأعیشها کما یحب هذا البیت، البیت الذي نخرج منه متشابهین ومزیفین 

، فالراوي الذي یروي لنا أحداث القصة هو الشاب نفسه. تمثّل هذه الشخصیة )20م: 2018(المخیني، 

 النامیة طبقة الشباب الطامحین للوصول إلى أحلامهم.

التي لا یطرأ علیها تغییر أو تتغیر في «أحد أنواع  الشخصیات هي الشخصیة الثانویة؛ وهي  نادیا: -

، فإحدى الشخصیات الثانویة والمهمة التي )339م: 2000(أندرسون إمبرت، » المحیطة إطار الظروف

أنا «وهکذا عرفّت نفسها عندما سألها الشاب عن هویتها:  »نادیا«برزت في القصة هي شخصیة 

، فمن بین )21م: 2018(المخیني،  »نادیا، باحثة جیولوجیة، أسکن وفریقي في مخیمّ قرب قریتکم

ة هي الشخصیة الوحیدة التي ذکر الراوي اسمها، فهي ترمز إلى الشخص المتفتّح شخصیات القص

لا «والذي یدفع بالإنسان إلى مواجهة المجتمع وأفکاره البائدة أو یمهدّ له الطریق لهذه المواجهة: 

تتخلَّ عن الناي، لقد وهُبت أذناً تجید سماع أنینه، ورئةً تجید التنفس عبره، وید عاشق رشیقة 

 .)24(المصدر نفسه،  »نق عنقه بحنیة، یا صدیقي القروي الرائعتخ

وما إن تخطیتُ عتبة الباب «هو الشخصیة التي ظهرت بعنفها تجاه الأولاد والزوجة: الأب:  -

لطمني صراخ أبي على أمي، کان صوته أشبه بشاحنة حفر، وصوت أمي مثل دجاجة تحت سکین 

راوي کان یحب خرافه أکثر من أبنائه، فالراوي لم یذکر أیة ، وکما یقول ال)21(المصدر نفسه، » ذبّاح

صفة إیجابیة لأبیه. وتمثّل هذه الشخصیة الطبقة غیر المتفتِّحة والآباء الذین یقمعون أبناءهم ولا 

 یهتمّون بأمرهم ولا یحسنون التصرّف مع زوجاتهم.

شخصیة الأم في هذه القصة شخصیة ثابتة ومسطحة ولم نسمع عنها کثیراً في أحداث  الأم: -

 القصة ولم یکن لها دور کبیر في تطویر الأحداث.

یجب أن لا ینتبه لي إخوتي المتمددون «ینعت الراوي إخوته بالجوامیس حیث یقول:  الإخوة: -

أنماط أو أشکال کاریکاتوریة «کـ ، فبدت شخصیة الإخوة )20(المصدر نفسه،  »حولي مثل الجوامیس

 .)340م: 2000(أندرسون إمبرت، » ومحرکات میکانیکیة في إحدى الحلقات الهامشییة أو معوقات

شخصیة الجار أیضاً لم یحدد اسمها کسائر الشخصیات وهي ترمز إلى الطبقة الاجتماعیة  الجار:  -

هل القریة، أقسم جارنا أنّه شاهدها صارت الجنیة حدیث أ«التي تؤمن بالقصص الخرافیة وتروجّها: 

. إذن کل )22م: 2018(المخیني،  »فوق نخلته تجلس وقد غطتّ الأغصان بشعرها الأسود الطویل
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الشخصیات الثانویة هي شخصیات ثابتة لم تتغیر طوال القصة ولکنَّها أدَّت دورها في ربط الأحداث 

 ببعضها.
 البطل الإشکالي .5-1-3

صر والمحرك الأساسي الذي ترتکز علیه الروایات والقصص، والبطل شخصیة البطل هي العن

هو الذي تجعله  )Problematic hero( »البطل البروبلماتیک«الإشکالي أو ما یسمیه غولدمان بـ 

الحیاة والقیم أمام مشاکل لا یمکن حلّها ولا یمکن له أن یستوعبها بشکل دقیق وهذه الصفة هي 

. وهو البطل الذي لم یکن )260ه.ش: 1371(غولدمان، ن البطل التراجیدي التي تمیّز بطل الروایة ع

إیجابیاً ولا سلبیاً بل یأخذ موقفاً وسطاً بین هذین المفهومین وقد اعتمد المخیني على هذا البطل 

في سرد القصة حیث نرى هروب الشاب، بطل القصة، من قریته بسبب المشاکل التي واجهها في 

أهل بیته والآخرون، المشاکل التي تنشأ عن معتقداتهم ورؤاهم المتخلّفة ذلک المکان من قبل 

والتي تقف عائقاً في طریق تقدمّ الشباب وتفوقّهم في أغلب المجالات، فهو کان یخاف من أن 

 یتفوّه بما کان یحلم به:

وکنت أودّ أن أقف في وجه القریة، حیث الجمیع ینتظرك أن تخطئ، أجربّ هذا الشعور، أن «

 .)23م: 2018(المخیني،  »تخبرهم حقیقتک، تقول لهم من أنت وماذا لدیک من دون أن تخشى شیئاً

نلاحظ سطوة العادات والتقالید على القریة حیث جعلت الخوف یغلب على أبنائها حتى عند 

التکلمّ عن نفسهم وعمّا یحبّون أن یقیموا به وسلبت منهم حریة التعبیر، فأصبحت طبقة الشباب 

ولهم مهمّشة في هذا المجتمع، المجتمع الذي یرغب في الاستماع إلى الأخطاء بدل التحفیز أو ومی

بالأحرى یعدّ مواصلة الشباب طریقهم للوصول إلى أمنیاتهم خطیئةً فظیعةً، ففضّل البطل الهروب 

 على البقاء في هذه البیئة:

وق رمل الصحراء، أبکي مع نایي لوحدي أنا أهرب یا أهل بیتي، .... سأکتفي بالعزلة أمام البحر أو ف

من دون أن تمسحوا دمعتي، وإذا تحقق حلمي، وأصبحت عازفاً معروفاً یتبادل الناس ألحاني في 

أقراص مرنة، وعبر هواتفهم المحمولة، لا تعترفوا بي، وإذا مت في منتصف رحلتي، سأنفخ في 

  .)25و 24(المصدر نفسه،  اتهنایي في حیاتي الأخرى بینما تقضون حیاتکم في محاولة إسک

فالبطل واصل حلمه في بیئة أخرى ولکنَّه لم یحاول إحداث تغییر في المجتمع الذي کان 

یعیش فیه سابقاً أو تغییر نظرته إلى تقدمّ الشباب نحو مستقبل زاهر، فهو تبرأ من ذلک المجتمع 

بي، فهو کان عاجزاً عن إصلاح  ولم ینظر إلى وراءه، حیث یقول بأنَّه إذا تحقق حلمي لا تعترفوا

 المجتمع وبقیت القریة على ما کانت علیه وبقي سکانها على تلک الرؤى القاتلة لطموح الشباب.

 الوعي الواقع والممکن عند الشخصیات .5-1-4

الوعي الواقع هو إداراك الطبقات الاجتماعیة لما تواجهه من مشاکل دون أن تتجاوزها أو تسعى 

نلمح هذا الوعي عند الزوجة والإخوة الذین یواجهون عنف رب الأسرة وعسارته  لإیجاد حل لها،

في التصرف معهم ولکنهم جامدون ولا یحاولون إیجاد حل لهذه المشکلة وتقبّلوا الأمر، ولکن 
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الراوي/الشاب یتمتع بالوعي الممکن عکس الآخرین، فهو واجه سلطة الأب وکثیر من العراقیل 

بل وجد طریقاً لتجاوزها وللوصول إلى حلمه وهو الهروب من البیت. وجد  لکنه لم یستسلم لها

 الشاب الهروب من البیت أمراً صعباً في أوّل وهلة ولکنه تخطى الخوف:

الآن أحملک في یدي، وحیدین، هاربین، شریدین، لا مأوى لنا سوى اللیل وظلامه، وربما الفجر «

ا کي یتعثّر بها أعداء حریتنا؛ لن أخشى شیئاً بعد الآن، ونوره، نحمل أحلامنا، ونرمي مخاوفنا خلفن

أسوأ شيء حصل لي قد حصل في البیت بین أربعة جدران، لماذا قد أخاف من الشوارع الخاویة 

 .)24م: 2018(المخیني،  »والودیان الفسیحة؟

فهو لم یتنازل عن تحقیق حلمه وحتى في ذروة خیبته کان یجد بصیص أمل. وغیّر مسیر 

 ته التي کانت ستکون امتداداً لحیاة أسرته أو لتلک الطبقة التي کانت تعیش في القریة: حیا

في هذا البیت، سأصیر معلِّماً یمسد لحیته کلما لاحت في باله فکرة، سأتزوّج فتاةً من البلدة تجید «

لکنّني  صنع خبز الرخال مع البیض والعسل، وسأنجب أولاداً کثراً، مثلهم، لم یکن لیتغیّر شيء.

 .)20(المصدر نفسه،  »أدرکت أنّه ثمّة أمنیات في الحیاة تخرجک من صندوق البیت

فهو کان یحلم بحیاة جدیدة تختلف عن الحیاة التي اعتاد رؤیتها في القریة حیث الکل کان 

یشبه بعضه وکانت حیاتهم تمشي في مسار محدّد دون أي تغییر، فإنَّه قد سئم هذه الحیاة التى 

 »أعبر سکک الحارة ونایي في جیبي«شى مواجهة أناسها بحقیقته، وکما یظهر من العنوان کان یخ

أنَّه کان یخبئ الناي عن أنظار الناس؛ کي لا یواجه سخطهم. وعندما شاهد کسر أبیه للناي لم 

یکن لیتحمّل ذلک وکأنمّا لم یکن الکسر للناي بل کان لقلبه، فهرب لیواصل حلمه، کما قالت 

 لحفل:مقدمة ا

 .)19(المصدر نفسه،  »أحلام مشترکنا القادم خرجت من البیت ولم تعد!«

هنا نرى بأنَّ الرواي ترك البیت والقریة حاملاً حلمه إلى مدىً أبعد من تلک البیئة ومختلف 

عنها وعن کلّ ما تحمله من رؤى، ویأتي الکاتب بکلام مقدمة الحفل ویقول أنَّ أحلام المشترك 

حیث قدمّ الأحلام على الراوي ویدلّ هذا على أنَّ الأحلام أهمّ من کل شيء  خرجت ولم تعد،

بالنسبة له حتىّ أهمّ من نفسه، فهو واجه مشاکل عدیدة من قبل مجتمعه وحتىّ من أقرب الناس 

 إلیه ولکنَّه تخطىّ الصعاب إلى أن وصل إلى ما هو فیه. 

 مرحلة التفسیر.5-2

فهما «المکملة لمرحلة الفهم حیث لا یمکن الفصل بینهما،  إنَّ مرحلة التفسیر هي المرحلة

عملیتان متکاملتان بل هما في جوهرهما عملیة واحدة تعمل على توضیح معنى النص ودلالته 

الکلیة وربطها أو إیجاد الراوبط التي تربط هذا النص أو البنیة الذهنیة المشکلة لهذا النص بالبنیة 

. إذن )205م: 2016(بولکعیبات، » ي تکونت ضمنها وتفسر من خلالهاالاجتماعیة، والاقتصادیة الت

مهمة هذه المرحلة هي شرح العوامل التاریخیة والثقافیة والاجتماعیة المؤثرة في العمل الأدبي، 
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فهي التي توصلنا إلى رؤیة العالم في العمل الفني. وفیما یلي نسعى إلى تحلیل العوامل الثقافیة 

 .»أعبر سکک الحارة ونایي في جیبي«ة والاجتماعیة في قص

 تحلیل العوامل الثقافیة والاجتماعیة في القصة.5-2-1

الهروب «المخیني هو کاتب عماني وقد جعل مجتمعه وأفراده محوراً تدور حولها قصص مجموعته 

 ، فهو الفرد الذي ینتمي إلى هذه الجماعة ولا یرى نفسه خارج هذا الإطار، وعند قراءة»من البیت

نلاحظ أنَّ الکاتب لم یحدد اسماء الشخصیات إلّا  »أعبر سکک الحارة ونایي في جیبي«قصة 

واحدة منها فهو بهذه الخطوة أراد أن یبین أنَّ هذه القضایا قد تحدث في الکثیر من البیوت 

لال ولجماعات کثیرة أو في مجتمعات عدیدة. وأمّا العوامل الثقافیة والاجتماعیة التي تتراءي لنا خ

 القصة فهي: 

 العادات والتقالید الاجتماعیة .5-2-1-1

تلعب العادات والتقالید الاجتماعیة دوراً هاماً في بناء المجتمع، وتختلف هذه التقالید حسب البیئات، 

والبنى والأطر العقلیة القدیمة «فهناك تقالید لها طابع إیجابي وأخرى لها طابع سلبي، وإنّ العادات 

ائمة في وعي معظم الناس، تحول بینهم وبین إدراك الواقع الجدید، وهو واقع التي تستمر ق

» جوهري بقدر ما یبني حیاة الناس الیومیة بصورة فعلیة ولو لم یکن عدد منهم على وعي بذلک

. وفي هذه القصة الراوي/الشاب هو الشخصیة التي تمثّل فئة الشباب ذوي )196(غولدمان، د ت: 

لذین یواجهون مشاکل وعراقیل کثیرة للوصول إلى أهدافهم وأمنیاتهم بسبب الطموح العالیة وا

ثقافة شعوبهم وأفکارها المتخلّفة، فنلاحظ هذا الأمر فیما حکاه الراوي عن عزفه على الناي في 

 یوم العید على المنبر: 

ى صوته أمام الملأ یوم العید، وقفت على منبر القریة، أخرجت الناي من جیبي، نفخت فیه، سر«

الشجي مع نسمات الریح، سمعه کل من في القریة، ولم أشعر إلّا وإخوتي یحکمون القبض عليّ، 

جروني إلى البیت، اقترب أبي، بصق في وجهي، هل انفطر قلبه کما ینفطر کلما سُحب خروف من 

، وکنت أسمع صمت »هذه فضیحة! سوّدت وجوهنا...«قرنه صبیحة کل عید؟ صرخ بصوته الناشز: 

لناي في یدي، سحبه أبي، کسره أمامي، صرخت: اصنع في جسدي ثقوباً، کي أصیر جمیلاً مثل ا

 . )24و 23م: 2018(المخیني،  »کل النایات

هنا نلاحظ معارضة أهل القریة ولا سیمّا الأب للعزف ولسماع الآلات الموسیقیة، وتمثّل 

ر تنافي الدین وتعالیمه أو تنافي شخصیة الأب تلک الطبقة التي ترسخّ في ذهنها أنّ هذه الأمو

عادات المجتمع. ولهذه الأفکار والمعتقدات تأثیر في أبناء الأسرة ومعاملتهم لأخیهم حیث جروّه 

إلى البیت لکي ینال عقابه، وکذلک نلاحظ إحدى عادات هذه الطبقة في یوم العید، فهکذا یحکي 

 الراوي: 

، »التفق«الناي یوم العید بدلاً من طلقات  أردت وبکل ما للرغبة من قوة أن أسمعهم صوت«

 .)23(المصدر نفسه،  »وفعلتها کي لا یضیعني الخوف
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في هذه السطور یشیر إلى طلقات البنادق في یوم العید؛ الطلقات التي تخرق أذان الناس ولاسیما 

فجعل  الأطفال وترعبهم، فالراوي یرید أن یغیر هذه العادات بشيء أفضل وألطف وهو عزف الناي،

فالعادات والتقالید الاجتماعیة هي ممارسات اجتماعیة «الخوف جانباً وقام بالعزف أمام الناس، 

مکتسبة، یکتسبها الفرد من المجتمع الذي تربى فیه، وهي أشکال من السلوك والتصرفات 

تحفظ الجماعیة، لها مکانة القداسة لدى أفراد مجتمع معین، لأنها تعتبر في نظرهم الأفعال التي 

هیبتهم وتمنحهم العزة والاعتبار في المجتمع الذي یعیشون فیه. ولا تهم التقالید جمیع طبقات 

المجتمع، بل تضم فئة أو جماعة أو عائلة في المجتمع، دون أن تکون منتشرة على جمیع 

على  المستویات فیه، فلکل طبقة في المجتمع تقالیدها الخاصة بها، والتقالید فیها نوع من الإلزام

 »الجماعة، ولکن لیس إلى الحد الذي یفقد به الإنسان مکانته الاجتماعیة فیما لو لم یتمسک بها

 .)491م: 2016(أرشید الخالدي، 

 العنف الأسري .5-2-1-2

القضیة الأخرى التي نلمسها من باطن القصة هي قضیة العنف الأسري؛ وهي التي کانت ومازالت 

ومع کل هذا التقدمّ الذي شهدته الشعوب فإنّنا ما زلنا نواجه  محط اهتمام المجتمعات البشریة

إنّ العنف الأسري یشکل خطورة کبیرة على حیاة الفرد والمجتمع «هکذا قضایا إلى هذا العصر، 

فهو من جهة یصیب الخلیة الأولى في المجتمع بالخلل مما یعیقها عن أداء وظائفها الاجتماعیة 

الأحوال وأفضل الظروف، وهو من جهة ثانیة یساعد على إنتاج  والتربویة الأساسیة في أحسن

أنماط السلوك والعلاقات غیر السویة بین، أفراد الأسرة، وهذا یستوجب الاهتمام بهذه الظاهرة 

 ،  فراوي القصة أیضاً لقي نصیبه من هذا العنف حیث یحکي: )10م: 2015(الطیري، » لتلافي أخطارها

حیث توجد العصا التي جلدت ظهرك، أو حیث جفت دمعتک على طرف أحیاناً... یکون البیت «

  .)24م: 2018(المخیني،  »ستارة، أو حیث شُلتّ أحلامک بکلمة واحدة...

فعنف رب الأسرة للأبناء سببّ للراوي الشعور بالخوف من المکوث في البیت، البیت الذي من 

ظهر العنف في القصة بعدة أنواع المفترض أن یکون مصدر أمن وملجأً لمن یعیش تحت سقفه. 

  کالعنف اللفظي والبدني والنفسي، فعنف الأب لم یکن ضد الأبناء فقط بل کان ضد الزوجة کذلک:

لطمني صراخ أبي على أمي، کان أشبه بشاحنة حفر، وصوت أمي مثل دجاجة تحت سکین ذباح، «

(المصدر  »کثر مما یحبنا نحننسیت أمي حفظ الخبز الیابس کي یطعم به أبي خرافه التي یحبها أ

 .)21، نفسه

الأب هنا یعطف على الحیوان أکثر مما یعطف على زوجته وأولاده. وإنَّ للعنف دوافع عدیدة 

منها: الدوافع الذاتیة، والفقر وضیق العیش، والتصورات الحضاریة، والقیم الثقافیة والمعاییر 

والتأدیب، والقیام بالمسؤولیة في سیاسة الزوجة  تجري تحت ستار التربیة«الاجتماعیة، و... وأغلبها 

والأولاد، وکل هذه مبررات لا معنى لها، وإنمّا تتخذ ذریعة لصب جام غضب رب الأسرة على من 
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، فیمکن القول بأنَّ عنف الأب نابع من )23م: 2015(الطیري، » تحت یده بنزعة انتقامیة محضة

 التصورات الحضاریة والقیم الثقافیة.

 المعتقدات الخرافیة .5-2-1-3

یُظهر لنا القاص في القصة معتقدات الطبقة الاجتماعیة القرویة، وهي معتقدات منحدرة من 

إذا عرفّنا الخرافة بأنّها الأفکار والممارسات والعادات التي لا تستند إلى أي تبریر عقلي «الخرافات و

، فإنَّ الذهنیة الخرافیة هي تلک ولا تخضع لأي مفهوم علمي سواء من حیث النظریة أو التطبیق

الذهنیة التي تسیطر على الفرد أو الجماعة بحیث یکون للخرافة فیها مکان بارز سواءً في نقل 

ویصورّ ) 13م: 1988(بدران وسلوى خماش، » المعلومات أو تمثیلها، وفي تفسیر الأحداث أو تعلیلها

 المخیني مدى تأثیر الجهل في أذهان الناس:

بة الناي، ظللت أعبر سکک الحارة ونایي في جیبي، وکلّما سنحت لي الفرصة، نفخت أحببت لع«

فیه فیرحل صوته عبر الجدران وتتعالى أصوات الناس المرعوبة وهي تستعیذ وتعلٌّق التمائم على 

عتبات الأبواب والنوافذ؛ صارت الجنیة حدیث أهل القریة، أقسم جارنا أنّه شاهدها فوق نخلته 

غطت الأغصان بشعرها الأسود الطویل، تغني بوجع الفقد مثل امرأة بدویة ارتحل تجلس وقد 

 .)23و 22م: 2018(المخیني،  »زوجها في ناقة لیبحث عن ماء وما عاد

نستنبط من هذا النص عدم تفتح أهل القریة، حیث ظنّوا أنَّ الصوت الذي یسمعونه هو صوت 

دى تحکمّ الخرافات بعقلیة هذه الطبقة وتصرفاتها، جنیّة، فصدقّوا کلام الجار، ویبیّن القاص م

حیث أثّرت في تفکیرهم وفي تفسیرهم وتعلیلهم للأحداث وجعلتهم بعیدین کل البعد عن الحقائق 

 وعمّا یحدث في العالم من تطورّ فهم یعیشون في جهلهم ولم یسعوا إلى تغییر حیاتهم وتفکّراتهم.

 رؤیة العالم في القصة .5-2-2

عالم لهذه القصة تتجلىّ في مشاعر وأفکار وأحلام طبقة الشباب الطامحة التي یقابلها رؤیة ال

مجتمع بذهنیة غیر متفتحة متأثرّة بالعادات والتقالید، والمعاییر الاجتماعیة، والأفکار المتخلّفة. 

تتقبّل تسعى هذه الطبقة إلى إحداث تغییر في حیاتها وإزالة کل المعوقّات التي تکابدها، فهي لم 

معتقدات المجتمع المتخلّف وتهرب إلى مجتمع آخر، حیث یأویها بکل ما تملک من رؤى وأفکار. 

وفي قصتنا هذه لاحظنا محاولة تحوّل المسار عند طبقة الشباب التي کان یمثّلها الراوي/الشاب، 

الشاب ولکن لم نجد تحولاًّ للطبقة غیر المتفتحة وإن کانت هناك محاولات ضئیلة من قِبلَ 

لتغییر وذلک عندما قام بالعزف على المنبر أمام الجمیع، إلّا أنَّ هذه المحاولات لم تکن مجدیة 

الواقع الاجتماعي وتحدیداً تلک الطبقة. ویمکن القول بأنَّ الشاب لم یجد في ذلک المجتمع مجالاً 

 ر الهروب مع أحلامه.للتحوّل لا لنفسه ولا للمجتمع نفسه ما دامت تخیمّ علیه تلک العقلیة، فقرّ

 نتائج البحث.6

للکاتب حمد المخیني وتطبیق نظریة » أعبر سکک الحارة ونایي في جیبي«بعد اطلاّعنا على قصة 

 غولدمان البنیویة التکوینیة على نص القصة توصّلنا إلى بعض النتائج وهي: 
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؛ الهروب من قضایا »الهروب«أنَّه تنشأ البنیة الدالة عن ثیمة القصة، وثیمة هذه القصة هي  -

تواکب حیاة الشاب منذ صغره. وتظهر هذه الثیمة من خلال هروب البطل من البیت بعد رؤیته 

لعنف أبیه وکذلک تتجلىّ في هروبه من أنظار الناس عند عزفه على الناي؛ خوفاً من مواجهة 

الذي تعیشه  معارضتهم لممارسة هوایته، فنقل الکاتب من خلال هذا الهروب الواقع الاجتماعي

 الجماعات البشریة وتحدیداً المجتمع القروي العماني.

جعل المخیني قضایا مجتمعه وواقعه أساساً لقصته وأشار إلى بعض تلک القضایا من خلال  -

إبداعه، فتلک القضایا هي: العادات والتقالید الاجتماعیة المؤثرة في تصرفات الجماعات؛ منها التقالید 

لدین، وهي التعالیم التي یلتزم المجتمع بما یحلو له منها أو ما یفي غرضه ویلقي المتأثّرة بتعالیم ا

بعضها الآخر جانباً ولا یتقیدّ به، کما نلاحظه عند الأب فهو یرى العزف منافیاً لتعالیم الدین ولم 

عنف یجد العنف منافیاً لها، والقضیة الأخرى هي العنف الأسري أو الأبوي ضد الزوجة والأبناء؛ ال

الذي جعل البیت مکاناً موحشاً للشاب أو سجناً یحاول الهروب منه، والقضیة الأخیرة هي المعتقدات 

الخرافیة التي تکون سبباً في تخلّف المجتمع، فتوقفه عن التقدمّ إلى الأمام وعن تقبّل الأمور 

 بذهنیة متفتحة.   

ي/الشاب الممکن حیث یطمح وأمّا رؤیة العالم في القصة فقد تتجلىّ بواسطة وعي الراو -

للوصول إلى حلمه وتحقیق هذا الحلم وإن کان هناك من یخالفه، فهو وجد الحل لأزمته في 

الهروب من البیت والسعي إلى ما یهوى. ترمز شخصیة الشاب إلى فئة الشباب الطامحة والذین 

یتجاوزون کل یعیشون في مجتمعات بعیدة عن التطورّ الحضاري والذهنیات المتفتحة ولکنهم 

المصاعب للوصول إلى ما یرغبون ولتحقیق أمانیهم. ونلاحظ في النص المدروس التحوّل في حیاة 

  المتفتحة. في البنیة غیرل التحوّ الشاب دون رؤیة

 لهامشا

م. کان عضواً في جماعة الخلیل للأدب 1991حمد بن عبدالله المخیني؛ کاتب عماني من موالید عام .1

مة في مسابقات أدبیة عدیدة م). حصل على مراکز متقد2015ّ-2012السلطان قابوس عام ( التابعة لجامعة

بإمارة  34و 32محلیة ودولیة، منها: المرکز الأولّ في مسابقة جائزة راشد بن حمید للثقافة والعلوم الـ

لعشرین م. وحصل على المرکز الثاني في الملتقى الأدبي ا2017و 2015عجمان في القصة القصیرة عام 

م من تنظیم وزارة التراث والثقافة. وکذلک نال المرکز الثاني في مسابقة الملتقى 2014بولایة الرستاق عام 

م. وحصل على المرکز الثاني في مسابقة الملتقى القصصي 2013الأدبي التاسع عشر بمحافظة مسندم عام 

. أسمى المخیني مجموعته )132و 131م: 2018(المخیني، م 2012الثاني في جامعة السلطان قابوس عام 

والتي تحتوي على تسع عشرة قصة قصیرة، فتناول في هذه  »الهروب من البیت«القصصیة الأولى بـ 

القصص الواقع العماني بشتّى قضایاه وأظهر تعقبه لسلوك فئات مختلفة من الناس کالکبار والشباب 

 ت بأسلوب واضح وبعید عن الغموض.والأطفال وکذلک تابع التأثیر والتأثّر في هذه الجماعا
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 چکیده

پردازد. رابطۀ ادبیات با جامعه  است که به مطالعۀ جوامع بشری و تأثیر پذیرفتن آن از وقایع می جامعه شناسی علمی

پذیرد و بالعکس. جامعه شناسی ادبیات از بدو پیدایش  ای که ادبیات از جامعه تأثیر می گونه ای متقابل است به رابطه

هایی که به این تحول کمک کـرده،   ه نظریهها و تحولات بسیاری شده است و از جمل تا کنون دستخوش دگرگونی

لوسین گلدمن است. ادیبان بسیاری هستند که جوامع خویش و حـوادث آن را مـورد   » ساختارگرایی تکوینی«نظریۀ 

توجه قرار دادند و حمد المخینی، نویسندۀ عمانی، نیز از مسائل جامعۀ خود دوری نجسته، بلکه در متون خویش بـه  

» أعبر سکک الحاره ونـایی فـی جیبـی   «ژوهش حاضر در پی نقد ساختارگرایی تکوینی داستان پ آنها پرداخته است.

های این نظریه را در داسـتان مـورد بررسـی     تحلیلی اتخاذ نموده و در صدد آن است که مؤلفه-رویکردی توصیفی

ینی گلـدمن، نقـد   عبارتنـد از: سـاختارگرایی تکـو   ترین محورهایی که پژوهش حول آن می چرخـد   قرار دهد. مهم

، مرحلۀ فهم و مرحلۀ تفسیر. در پایان پـژوهش بـه   »أعبر سکک الحاره ونایی فی جیبی«ساختاری تکوینی داستان 

شـود،   نتایجی دست یافتیم، از جمله اینکه: جهان بینی داستان از طریـق آگـاهی ممکـن راوی/جـوان نمایـان مـی      

بود هرچند که در این راه مخالفانی داشـت. عـلاوه بـر آن،     ای که وی به دنبال آرزویش و تحقق یافتن آن گونه به

هـای اجتمـاعی مـؤثر بـر رفتـار       مسائلی که نویسنده در راستای داستان مورد توجه قرار داده اسـت، آداب و سـنت  

 های اجتماعی، خشونت خانگی یا پدر علیه زن و فرزند و باورهای خرافی هستند. گروه

 

 .ینیگلدمن، حمد المخ نیلوس ،یداستان کوتاه، ادب معاصر عمان ،ینیکوت ییساختارگرا :یدیکل هایهواژ
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The novels of the Moroccan novelist Abd elah Ben Arafa are distinguished by the 
frequent symbolic use of letters, numbers and shapes. His novelistic experience is a 
luminous study of understanding the relationships between words and shapes and 
their corresponding numbers in the abjad system as Sufi philosophical symbols. In 
all of this, he is influenced by Muhyiddin Ibn Arabi in his book Al-Futuhat Al-
Makkiyya according to his Sufi vision of the world. Among the twelve mystical 
novels that ibn Arafa has produced since the beginning of the third millennium, his 
trilogy, Jabal Qaf, Bahr Nun, and Bilad Sad, is distinguished by absorbing its 
intellectual reference from the Sufi heritage and its figures, especially Ibn Arabi, in 
the essence of human existence and the absolute divine self, and re-broadcasting it 
in a new narrative position, as it is full of letters, numbers, and shapes with 
mystical and Sufi connotations that come in continuous interaction with the 
previous idea. This study, with its descriptive and analytical approach, seeks to 
trace the symbolism of numbers, letters and shapes and decipher their codes 
according to the views of the Sufis, especially the idea of Muhyiddin Ibn Arabi in 
the unity of being, which is considered the first influence on the thinking of Abd 
elah Ibn Arafa. The study concluded that the letters, shapes and numbers in Ibn 
Arafa’s trilogy have transcended their lexical meanings and the novelist has given 
them a spiritual glow that is consistent with the Sufi idea. Ibn Arafa quoted the 
titles of his three novels about the separate letters of the Qur’an to demonstrate the 
Sufi idea of letters as a divine secret that aims to know and witness God. In his 
three novels, the novelist repeated some numbers such as seven, twelve, four, and 
forty in more than one narrative situation to correspond with the Qur’anic verses 
that speak about creation. He also repeated the shapes of the square and the circle 
many times to symbolize the four directions and the circular conception of 
existence from Ibn Arabi’s perspective. 
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1.  Introduction 
The contemporary Arab novel has ventured into new realms since the beginning of the third 
millennium. Drawing on the rich, millennia-old heritage of Arab Islamic civilization, Arab 
novelists have begun incorporating mystical and Sufi themes into their works. The novelists of 
the Arab Maghreb have been pioneers in this field, with Moroccan novelist Abd al-Ilah bin 
Arafa creating significant works imbued with mystical elements, the foremost being his novel 
Jabal Qaf. In much of his fiction, bin Arafa explores the biographies and mystical perspectives 
of prominent Islamic mystics, such as Muhyiddin Ibn Arabi, deeply influenced by their thoughts 
and philosophies. The titles of his novels, particularly Jabal Qaf, Bahr Noon, and Bilad Saad, 
are structured around Quranic letters. Bin Arafa seeks to decode these letters, employing Ibn 
Arabi's philosophy to elucidate them, allowing readers to sense the pervasive influence of Ibn 
Arabi's spirit within his narratives. Jabal Qaf delves into the life of Muhyiddin Ibn Arabi, with 
the title referring to one of the surahs in the Qur'an. Bin Arafa utilizes Ibn Arabi's philosophical 
framework to contemplate the realms of existence and knowledge. Bahr Noon narrates the 
voyages of Jonah through the sea of truths of the Atlantic island, exploring the concept of the 
perfect human. The letter Noon in the title signifies a luminous character, deriving its 
significance from the first verse of the surah Al-Qalam. Similarly, Bilad Sad recounts the life 
and spiritual states of the great mystic Abu al-Hasan al-Shoshtri, drawing its title from a chapter 
in the Holy Qur'an. Bin Arafa's literary works are replete with mystical and Sufi symbols, as 
evident from their titles. Notably, the authors of Haser's essay highlight the prevalence of 
numerical, alphabetical, and geometric symbols within his novels, which are characteristic of 
mystic and Sufi thought. An essential aspect of bin Arafa's work is his reliance on Muhyiddin 
Ibn Arabi's interpretations and methodologies for decoding these symbols. 
2. Methodology 
The present study aims to find answers to the following questions through a descriptive and 
analytical reading of three works by Abd al-Ilah bin Arafa, namely Jabal Qaf, Bahr Noon, and 
Bilad Sad, based on the thoughts and ideas of Muhyiddin Ibn Arabi: 
- How did Abd al-Ilah bin Arafa use letters, numbers, and shapes as Sufi symbols in the 
aforementioned three novels? 
- To what extent has Abd al-Ilah bin Arafa’s use of letters, numbers, and shapes in the studied 
novels been influenced by the thoughts and ideas of Muhyiddin Ibn Arabi? 
3.Results 
The study revealed that the symbolic employment in the three novels began with their titles. In 
Jabal Qaf, the letter Qaf becomes a semiotic sign symbolizing Muhyiddin Ibn Arabi. Similarly, 
in Bahr Noon, the letter Nun symbolizes the truth of the perfect human being and the continuity 
of communication with the divine self. Bilad Sad symbolizes the land of the perfect human 
being, realized through pure servitude, all in line with Ibn Arabi’s views on the unity of being. 
The numbers six, seven, twelve, forty, and others are repeatedly referenced throughout the three 
novels and are imbued with Sufi connotations related to the creation of the heavens and the 
earth. The novelist deciphers these numbers based on Qur’anic verses from Ibn Arabi’s 
perspective, employing the abjad calculation. The square and the circle are among the most 
significant geometric shapes in Ibn Arafa’s trilogy. These shapes are used to symbolize the four 
directions and the circular conception of existence from the viewpoint of Muhyiddin Ibn Arabi. 
This symbolic use of letters, numbers, and shapes underscores the profound influence of Ibn 
Arabi’s views on the unity of existence on the novelist's works. 
4. Conclusion 
This study examines the use of letters, numbers, and shapes in the trilogy of Abd al-Ilah bin 
Arafa (Jabal Qaf, Bahr Noon, and Bilad Sad) and concludes that these elements have acquired a 
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mystical character among Sufis. They have been transformed into mystical symbols and special 
codes with existential cognitive connotations. The Sufis, moving away from the superficial 
appearance of letters, numbers, and shapes, sought to uncover their hidden meanings through 
interpretation. They believed that the science of letters was the easiest way to attain knowledge 
of metaphysical truths. Abd al-Ilah bin Arafa utilized these elements symbolically, in 
accordance with the beliefs of Muhyiddin Ibn Arabi, allowing the reader to feel as though they 
are engaging with the works of Ibn Arabi.  
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 قاف، بحر نون، بلاد صاد.

وتجربته ظیف رمزي للحروف والأعداد والاشکال، تتمیزّ روایات عبد الإله بن عرفة الروائي المغربي بکثرة تو

ل کرموز فلسفیة بحساب الجمّالروائیة دراسة نورانیة لفهم العلاقات بین الکلمات والأشکال وما یقابلها أعداداً 

 .للعالم وفق رؤیته الصوفیة في کتابه الفتوحات المکیة صوفیة، وهو في کلّ ذلک متأثرّ بمحیي الدین ابن عربي

جبل قاف، وبحر ، تتمیزّ ثلاثیته منذ بدایات الألفیة الثالثة اثنتي عشرة روایة عرفانیة أنجزها ابن عرفةومن بین 

مرجعیتها الفکریة من التراث الصوفي وأعلامه خاصة ابن عربي في کینونة الوجود امتصاص بنون وبلاد صاد 

ل عداد والأشکالأالحروف واب هي ملیئةإذ  ،دوإعادة بثهّا في موقف روائي  جدی الإنساني والذات الإلهیة المطلقة

الدراسة تسعى بمنهجها الوصفي هذه  السابقة. الفکرة مع تأتي في تفاعل مستمرّ وصوفیة ذات دلالات عرفانیة

ین خاصة فکرة محیي الدین الأعداد والحروف والأشکال وفکّ شفراتها وفق آراء الصوفیرمزیة والتحلیلي تتبّع 

توصلت  .في روایاته لغة وأسلوباً الذي یعدّ المؤثرّ الأول في تفکیر عبد الإله بن عرفة وجودفي وحدة ال بن عربي

عن معانیها  في ثلاثیة ابن عرفة الحروف والأشکال والأعداد قد تجاوزتالدراسة في نهایة مطافها إلى أنّ 

، وکلّ ناء تصوّر للوجود والمعرفةفلسفة ابن عربي في ببما یتناسب وأضفى الروائي علیها وهجاً روحیاً المعجمیة 

اقتبس ابن عرفة عناوین روایاته الثلاثة عن . ذلک بحبکة أدبیة سردیة اتّخذت من الروح الصوفیة إکسیراً لها

بأنّه سرّ إلهي یهدف إلى معرفة الله ومشاهدته. الحروف المقطعة القرآنیة للتدلیل على فکرة الحروف عند الصوفیة 

 وأربعین في أکثر من موقف سردي سبعة، اثني عشر، أربعة،مثل أعداد بعض الثلاثة   هیاتروافي  کرّر الروائي

والدائرة للترمیز على  المربعات عدیدة شکلي لیتناصّ مع الآیات القرآنیة التي تتحدثّ عن الخلق. کما کرّر مرّ

     الجهات الأربعة والتصوّر الدائري للوجود من منظور ابن عربي. 
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 المقدمة .1

مواضیع العرفانیة والصوفیة منذ ظهوره، وتزاید هذا الاهتمام من اهتمتّ الروایة العربیة الحدیثة بال

بدایات الألفیة الثالثة لاعتبارات فنیة وایدیولوجیة، فظهرت روایات ذات صبغة صوفیة حاول 

 ؛ لأنّویستغلّون معطیاته الفنیة الفیاضةأصحابها توظیف التراث الصوفي، وبدأوا ینهلون من ینابیعه 

: 1393(بلاوي، خضري وآباد،  »ة في تجلیة الهویة الحضاریة للأمة وتأکید ذاتهاللتراث وظیفة أساسی«

، ولعلّ أسبقها في هذا المیدان هو من أجل قراءته قراءة جدیدة واعیةلا من خلال اجتراره، بل  )55

لصالح الطیب » عرس الزین«لنجیب محفوظ وروایة » لیالي ألف لیلة«و » اللص والکلاب«روایتا 

. استمرتّ هذه المحاولة لدى الروائیین في المغرب تالیةن الروایات التي تقع في مرتبة وغیرها م

منهم یهتمّون بإدخال الصوفیة والعرفانیة في الروایة  الکثیرالعربي أیضاً وازدادت حدتّها حتىّ نرى 

فانیة، من روّاد الروایة العر، وهو العربیة الحدیثة وعلى رأسهم عبد الإله بن عرفة في المغرب

)، 2007» (بحر نون«) ثمّ استمرّت بروایات 2002» (جبل قاف«انطلقت تجربته الروائیة بروایة و

ابن الخطیب في روضة «)، و2011» (طواسین الغزالي«)، و2010» (الحوامیم«)، و2009» (بلا صاد«و

یقصد بذلک رؤیة  هو، وبالولوج في العوالم الصوفیة والعرفانیة تجربته الروائیةتمیّز ت). 2012» (طه

في تاریخ الثقافة والحضارة الإسلامیتین، لعبوا دوراً بارزاً  کبار المتصوفة الذینجدیدة إلى سیرة 

نى ابن عرفة . بةالمعرفیرؤاهم ویدعو من خلالها إلى التأمّل في حیاتهم وفکرهم والاستفادة من 

حاول فیها بصورة مفردة أو مرکبة، ولمقطعّة عناوین روایاته ـ کما لاحظنا ـ على الحروف القرآنیة ا

دلالاتها بربطها إلى الأعداد وحساب  شفراتها وإیضاح فکّو النورانیةهذه الحروف  مفهوم مقاربة

ن بن عربي خاصّة في ثلاثیته: جبل قاف، بحر ي کلّ ذلک متأثّر بفلسفة محي الدیالجمّل، وهو ف

تفکیر أنّ روح ابن عربي حلتّ في روایاته من خلال قراءة نون، وبلاد صاد إلى حدّ یشعر القارئ 

بطریقة مغریة للتّتبع  والمخلوقاتالمؤلف؛ لأنّه یجهد في عرض فلسفة ابن عربي في الوجود 

) وباستخدام 160: 2002: ابن عرفة، لسانه مع مولاه بدر الحبشي (راجع والفهم بإجراء حوارات على

والى الأسئلة حول التوحید وت  خالق کلّ شيء)ء فقدرّه) و (هللالآیات القرآنیة مثل (خلق کلّ شي

وفلسفة الإشراق والصراع العقدي والفلسفي الذي کان یعمّ البلاد الإسلامیة. وتمهیداً للبحث نورد 

من روایة جبل قاف أنّ کتاب (مشاهد  195بن عرفة في الصفحة امثالاً لذلک وهو ما ذکره 

لابن عربي یتکونّ من أربعة عشر مشهداً وهو معراج الأسرار القدسیة ومطالع الأنوار الإلهیة) 

 روحي عبر منازل فواتح السور الأربع عشرة النورانیة، مفتتحها الأحرف النورانیة المفردة أو المقطعة.

 ،وهو بطل الروایةحول سیرة محي الدین بن عربي، » جبل قاف«تتمحور روایته الأولى أي 

ق وَالْقُرْآنِ ﴿سورة مکّیة في القرآن الکریم مفتتحها: کلمة القاف هي علامة سیمیائیة واسم و

، ویرغب المؤلف في هذه الروایة في بناء تصور للوجود والمعرفة بالاستناد إلى فلسفة ابن ﴾المْجَِیدِ

  عربي.



 152                                                                    46عدد متوالي - 1404، شتاء  4، العدد  17الأدب العربي ، السنة  

فهي تسرد مغامرات رحلة البحث الیونسیة في بحر الحقائق » بحر نون«وأمّا روایته الثانیة أي 

تأخذ قوّة حرف نورانيّ  سیة، والمتمحورة حول حقیقة الإنسان الکامل. والنونعن الجزیرة الأطل

ویبدو من خلال قراءة الروایتین  .﴾ن وَالْقَلمَِ وَمَا یَسْطُروُنَ﴿معناه من الآیة الأولى لسورة القلم: 

رف قلب، والنون روایة النفس، والقاف هو الحرف الأول من القرآن، والنون هو الحالالقاف روایة 

الأخیر، وهذا یعني أنّ الکتابة في هاتین الروایتین هي کتابة من حضرة القرآن، وبینهما حرفان هما 

 (رآ) أي انّها کتابة رؤیا وشهود ولیست کتابة إخبار عن غیر.

 هوأحوالالعارف الشاعر أبي الحسن الششتري  سیرةفتتناول » بلا صاد«وأمّا روایته الثالثة 

مفتاح الأسماء «و ﴾ص وَالْقُرْآنِ ذيِ الذِّکْرِ﴿سورة في القرآن مفتتحها:  . والصاد اسمهومواجید

 ). 151 :2019(الموسوي، » صادق والصانعالإلهیة: الصمّد والصبور وال

خرج عن النمطیة الغالبة على الروایة مشروع متمیّز والمشروع الروائي لعبد الإله بن عرفة 

تأسیس روایة عرفانیة «إلى . یسعى هذا الکاتب المغربي یة وابتعد عن التقنیات المستوردةالعرب

تحمل لواء الثورة على السائد من الکتابات الوافدة أو المقلدّة، الهزیلة في مبناها ومعناها، من أجل 

وغالباً ما تنبني أعماله الروائیة على  )8 :2010بن عرفة،ا(» إبداع أدب کوني جدید في حاضرنا الأدبي

عرفانیة وصوفیة، فنلمسها بادئ الأمر من عناوین روایاته إذ اختارها ـ کما  أسلوب یزخر برموز

سبقت الإشارة إلیه ـ من الحروف القرآنیة المقطعّة بشکل مفرد أو مرکبّ مثل القاف في (جبل 

 الباحثینقاف) والصاد في (بلاد صاد) والنون في (بحر نون) وغیرها. لکنّ الظاهرة التي لفتت انتباه 

تعدّ من أهمّ المحطات الرمزیة  التي والشکلیة هي کثرة الرموز العددیة والحرفیة الروایاتفي هذه 

أویله، وهو في ذلک متأثّر إلى حدّ کبیر من محیي الدین بن التي طالما وقف الصوفیة عندها لت

تأسیساً على هذه المقدّمة یسعى هذا البحث بمنهجه الوصفي  عربي في کتابه الفتوحات المکّیة.

والتحلیلي إلى دراسة الترمیز الصوفي للحروف والأعداد في ثلاثیة عبد الإله بن عرفة ویحاول 

 بجانبه الإجابة عن الأسئلة التالیة:

في ثلاثیة جبل  کرمز صوفيوالأشکال  بن عرفة الحروف والأعدادـ کیف وظّف عبد الإله 

 وما دلالاتها؟؟ قاف، بحرن نون، وبلاد صاد

آراء ابن بوالأشکال لحروف والأعداد ل في التوظیف الرمزيبن عرفة ا رتأثّـ إلى أيّ مدى 

 عربي؟ 

 خلفیة البحث.2
انتباه بعض الباحثین  قد استرعى وفق رؤیة الصوفیین والاشکال إنّ توظیف الأعداد والحروف

 وأنجزوا بعض دراسات أهمّها:

راسة لخالد على عباس القط عنوان د» دلالات الأرقام أنموذجاً رمزیاً في المصطلح الصوفي«ـ 

هـ) نشرت في العدد الثامن من مجلة جامعة طیبة للآداب والعلوم الإنسانیة. والباحث  1437(

 تحدثّ فیها عن دلالات بعض الأرقام وما توحي إلیه من دلالات باطنیة.
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أسرار الحروف وحساب «) في رسالة بجامعة أم القرى 2009ـ بحث طارق بن سعید القحطاني (

ورکّزت فیها على مسألة الأعداد والحروف عند الفرق الإسلامیة، وتوصّل في النهایة إلى » جمّلال

الفرق الدینیة زاد غلوهّا في استخدام الأعداد والحروف في إثبات صحة معتقدها وفي عض أنّ ب

 معرفة الغیب. 

ن في الروایة سیمیائیة العنوا«) بدراسة عنوانها 2019ـ قام عباس فاضل عبدالله الموسوي (

سة نشرت في العدد الخامس والثلاثین هذه الدرا». العرفانیة: روایات عبد الإله بن عرفة أنموذجاً

دینیة ة یته ابن عرفة تستقي من مرجعاإلى أنّ عناوین روای أخیراًمجلة العمید، وتوصّل الباحث ل

 میتین.العرفانیة في الثقافة والحضارة الإسلا خاصة القرآن الکریم والشخصیات

على دراسة  الباحثونوأما بالنسبة لرمزیة الأعداد والحروف في روایات ابن عرفة فلم یحصل 

 منشورة، غیر أنّ هناك بعض دراسات عن أعمال عبد الإله ابن عرفة الروائیة نذکرها فیما یلي:

الرؤیة آلیات السرد الصوفي وتمظهراته في روایة بحر نون لعبد الإله بن عرفة: دراسة في «ـ  

هـ) في  1444قشلاقي وأسماء علجیة بوشایب ( جمال طالبي قره الباحثاندراسة أنجزها » والبنیة

العدد الأول من مجلة آفاق الحضارة الإسلامیة. کشفت الدراسة أنّ روایة بحر نون استمدّت 

نة مرجعیتها الفکریة من التراث التاریخي والصوفي وعلى رأسه محیي الدبن بن عربي في کینو

 الوجود الإنساني والذات الإلهیة المطلقة.

تجلیات تصویف المکان في روایة «هـ) في دراسته  1443قشلاقي ( ـ تناول جمال طالبي قره

المنشورة في العدد الأول من » جبل قاف لعبد الإله بن عرفة على ضوء آراء محیي الدین بن عربي

یة جبل قاف تجربة روائیة تفاعلت مع الأبعاد مجلة اللغة العربیة وآدابها، وتوصّل إلى أنّ روا

الصوفیة بدءاً من العنوان حتى نهایتها فامتزج المکان فیه بالرؤیة الصوفیة من جهة، وارتبطت 

 بالدلالات الصوفیة من جهة أخرى.

للکاتب المغربي » ابن الخطیب في روضة طه«سیمیائیة عتبات النصّ العرفاني في روایة «ـ 

دراسة أخرى لمحمد مهدي روشن چسلي وزملائه » من العلامات إلى التأویل)ة (عبدالإله بن عرف

العتبات النصّیة توصّلت الدراسة إلى أنّ قبلت للنشر في مجلة الجمعیة العلمیة الإیرانیة للغة العربیة. 

بوظائف عدیدة، نتج عنها حفظ الروایة من الغموض » ابن الخطیب في روضة طه«قامت في روایة 

 فکک. أو الت

في ثلاثیة ابن  والأشکال وبهذه الخلفیة التي لا نرى فیها بحثاً عن رمزیة الأعداد والحروف

 .عرفة، فیمکن القول إنّ البحث الحالي أوّل دراسة عن الموضوع المشار إلیه، وهو یتمیّز بالجدة

 المهاد النظري للبحث.3

 إرهاصات الروایة الصوفیة ومرجعیاتها الفکریةأولاً ـ 

تعود إلى عند العرب  إرهاصات الروایة الصوفیة والعرفانیةأن أشرنا في مقدمة البحث أنّ  سبق

» عرس الزین«لنجیب محفوظ وروایة » لیالي ألف لیلة«و » اللص والکلاب«بروایتي القرن العشرین 
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لجزائر المغرب وافي السرد الحدیث في لها وبقدوم الألفیة الثالثة نرى حضوراً قویّاً  .لصالح الطیب

هذه الروایات غالباً ما تستقي مرجعیاته خاصة عند روّاده کالطاهر وطّار وعبد الإله بن عرفة. 

کتحویل  وتغترف من بحورها العمیقة والتراث الدیني والمعارف الصوفیة،الفکریة من القرآن الکریم 

لى مقامات الصوفیین ویرکّز عمن خیاله الروائي یضفي علیها سیرة کبار المتصوفة إلى مادة حکائیة 

والحقیقة أنّ الروایة وما فیها من بعض المفاهیم الصوفیة المتداولة کالکشف، والحبّ، والحلول. 

بحث مستمرّ عن أفق مفتوح، أفق یتطلعّ للمستقبل، حتىّ لو کان مرتبطاً بالحاضر، «الصوفیة 

: 2004(مفتي، » ال القدیمةلة الأشکومهمّة الروائي هي المغامرة في تجریب الأشکال الجدیدة بخلخ

والنصّ السردي الصوفي لا یدرك على أساس التداول اللغوي، بل هو یدرك على أساس  ).33

إخراج القارئ من ظلمة التیه والجهل «سلوك روحي. والهدف من الأعمال الروائیة الصوفیة هي 

الم الفساد، والنور من عالم والفهاهة إلى نور الوجد والعلم والکیاسة وإنشاء لغة نورانیة، لأنّ من ع

 :2010،(ابن عرفة» بسطوة النورالصلاح، وقد علقت باللغة والکلمات ظلمانیة کثیفة لابدّ من إزاحتها 

 ).   9ـ8

 في الروایة الصوفیة اللغة الرمزیةثانیاً ـ 

اً آخر یطلق الرمز على عمل أدبي یستطیع الروائي أن یتکلمّ بها وراء النصّ ویتیح له أن یتأمل شیئ

النصّوص  خصائصمن أهمّ تعدّ اللغة الرمزیة و ).2: 1393نیا،  أصغري، عرب، وبزرگ (راجع:وراء النصّ 

تستخدم فیه الصور الملموسة لیس بوصفها رموزاً لأفکار ومشاعر خاصة «الصوفیة والعرفانیة، إذ 

بیهاً م الواقعي بالنسبة له شتعتمل بداخل الشاعر، وإنمّا بوصفها رموزاً لعالم شاسع ومثالي یعدّ العال

في النصوص الصوفیة في العبارات والجملات غالباً ما تستخدم و ).42: 1992(تشارلز، » غیر متکافئ

؛ لأنّها مفتوحة على التأویل غامضة ومعقدّة سیاق رمزيّ، والحروف کذلک تتخّذ دلالات رمزیة

إلهي یهدف إلى معرفة الله   سرّ«هو والهرمینوطیقي وفق المعتقدات الصوفیة والعرفانیة. 

  ).369 تا:لا (الفخاري،» ومشاهدته... وهذا السرّ یحمله الحرف الخفيّ قبل الظاهر
ائیة الصوفیة بنوا أسس علم متکامل على الحروف، وعقدوا علاقة وطیدة بینه وبین السیمی إنّ

حرف، وذهبوا إلى أنّ  منذ عهد مبکّر بالمعنى الخفيّ الکامن وراء کلّوحساب الجمُّل، واهتمّوا 

ألهمتهم الحروف المقطعّة النورانیة في سور «الحرف والعدد یرتبطان بسرّ الحیاة (الروح). وقد 

القرآن تفسیرات مجازیة أسهمت بظهور أبجدیة صوفیة سریّة یرمزون بها إلى علومهم ومعارفهم 

تکلمّ عن علم خاص وّل من یبدو أنّ ابن خلدون کان أ ).469: 2006(شیمل،  »عرفت باسم بلبیلان

ومتفرّد یدرس قوى الحروف النفسیة والروحانیة وارتباطها بالأمزجة النفسیة والأصول الطبیعیة من 

ینقل القشیري في رسالته أنّ هذا العلم قد تلقّاه  ).305: 2004ابن خلدون، : راجع(هواء وماء ونار وتراب 

خلق الأحرف جعلها سرّاً له، فلمّا خلق آدم علیه السلام إنّ الله تعالى لما «آدم علیه السلام قائلاً: 

هي «یعرّف الحروف عند الصوفیة على أنّها: والجرجاني  ).18 /1(القشیري، » بثّ فیه ذلک السرّ

ویورد عبد الرزاق الکاشاني عدّة صور لمعنى  )99: 1991(الجرجاني، » یطة من الأعیانالحقائق البس
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الحرف الوجداني، والحرف الوجودي، والحروف «ا، فیتکلمّ عن الحروف عند الصوفیة وأنواعه

أنّ علم القرآن «إذ قررّ  کذلک الحلاجموقع متمیّز عند  حروفولل ).401/ 1: 1995، (الکاشاني» العالیات

ثمّ جاء ابن عربي بعده وأوغل في هذا العلم  ).103: 1998(الحلاج، » ي في أوائل السورفي الأحرف الت

الحرف «فتوحات المکّیة) وأصبح کلامه أصلاً في علم الحرف عند الصوفیة عندما قال: في کتابه (ال

جمل الکلام أنّ العرفاء وم ).68: 1990(ابن عربي،» الحق به من العباداتهو اللغة، وهو ما یخاطبک 

 لحروف أسرار ونکت ولطائف مختلفةن یرون أنّ الله تعالى علمّ آدم الحروف، ولکلّ من اوالصوفیّی

نبي على لا یلسلطة الذوق والکشف ولا یمکن تعلمّه کغیره من العلوم والصناعات؛ لأنّه  تخضع

منحة ربانیة ـ و هو وسیلة للتواصل بین الأولیاء والعارفین لبساطته، أساس علميّ متفق علیه، بل

  یؤتیه الله العبد إذا وصل إلى مراتب الأولیاء. على حدّ معتقدات الصوفیة ـ

کذلک تحتلّ مکانة رمزیة عند الصوفیین، فیرمز کلّ رقم إلى معنى خاصّ لا یعرفه والأعداد 

تمتدّ جذورها الرمزیة للأرقام تعود إلى منابع معرفیة وثقافیة مختلفة، و«إلا الصوفیون والعارفون. و

روایة وینبغي الإشارة إلى أنّ الحروف والأعداد في ال ).27: 2002(عواد،  »إلى أصول بابلیة وإغریقیة

المعرفیة  إشارات لمعان أدقّ وأخفى، تستثمر الصوفي من خلال وعي عمیق لدلالاته«العرفانیة 

بن عرفة قد تأثر بفلسفة ابن عربي في اأنّ  والملاحظة الملفتة للنظر هي ).42 (البریکي:» والجمالیة

الحرفیة هذه الفلسفة  ؛ لأنّ القارئ في روایاته الثلاث یعثر علىالحروف والأعداد والأشکالدلائلیة 

في أکثر من موقف سردي خاصّة في ثلاثیته التي تسرد حیاة ابن عربي وأبي  والشکلیة العددیةو

في الصفحات منها الحسن الششتري والرحلة الیونسیة بحثاً عن حقائق الوجود، ونأتي بنماذج کثیرة 

 الآتیة. 

 روایة جبل قاففي  الرمزیة.4

» جبل قاف«روایة  تأتيتقنیات الکتابة الصوفیة عند عبدالإله بن عرفة، ومن  الإشارات والرموز تعدّ

الغنیة؛ تظهر هذه التقنیة  اوإیحاءاته اعوالم الصوفیة برموزهاللج أعماله الروائیة التي تعا طلیعةفي 

وجبل قاف هو الحجاب الفاصل بین عالم الحسّ ، من عنوان روایته حیث بُنیت على حرف (القاف)

ویمکن وح، بین الغیب والشهادة، بین الملک والملکوت، هذا هو المقصود من جبل قاف. وعالم الر

؛ ومن هنا جاءت الروایة بضمیر المتکلّم، کما محیي الدین بن عربيلبطل الروایة أن یکون رمزاً 

ولا جاءت لغة الروایة وأسلوبها مثل لغة ابن عربي وأسلوبه وفق مبدأ تعدد الخطاب في السرد. 

بن عرفة عنواناً لروایته تجاوزت کونها حرفاً إلى رمز من عبد الإله نّ القاف التي اتخّذها شکّ أ

أخبرنا «حیث یقول: رموز الحیاة والمعرفة اقتبسها من حکایة ابن عربي في الفتوحات المکّیة 

صاحب موسى السدراني، وکان صاحب حظوة... قال: لما وصلت إلى جبل قاف، وهو جبل عظیم 

 به الأرض وطوقّ هذا الجبل بحیّة عظیمة قد جمع الله رأسها إلى ذنبها بعد استدارتها بهذا طوقّ الله

وتفسیر ذلک أنّ الحیّة عندما تلفّ نفسها حول الجبل، یجتمع  )5/192: 1998(ابن عربي، » الجبل
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الذي رأسها إلى ذنبها، وتتحوّل إلى شکل دائري، ونعلم أنّ الدائرة هي الشکل الهندسي الوحید 

  یجعل الإنسان یعود إلى نقطة البدء أو الولادة... وکأنّه في حرکة لا نهائیة.

بدأ الترمیز بالحروف من غلاف الروایة، إذ نرى رسم حیّة على ظهر غلاف الروایة، وقد کتب 

على جسمها حروف عربیة، وکأنّ الروائي یقصد بذلک أنّ الحیاة الأزلیة لا تقوم إلا بسرّ نفس 

ولعلّ من أجمل تمظهرات رمزیة مطلقة الساري في الحروف القرآنیة لأهل الأسرار. الذات ال

المکان ما أشار إلیه الروائي من تصمیم مکانین:  في روایة جبل قاف والأشکال الأعداد والحروف

الأول وصف الدواة في خزانة دیوان الإنشاء على لسان ابن عربي الذي أحدث تقاطعات رمزیة 

أما «ط وعي القارئ وإدخاله في جدل معرفي وعقلي مع النصّ حیث یقول في وصفه:عرفانیة لتنشی

وعلى کلّ واجهة ثلاثة أقواس، یتوسّطها  ت من الذّهب الخالص، مربعة الشکل،الدواة فإنّها کان

واحد أکبر من صاحبیه. وعلى سطح الدواة سبعة ثقوب استقبلت سبع محابر زجاجیة ملئت بأنواع 

ختلفة الألوان. وفي کلّ واجهة من واجهات الدواة المربعة نقشت آیة قرآنیة. على من الأحبار الم

. أما الواجهة ﴾ولو أنمّا في الأرضِ من شجرة أقلام﴿الواجهة الأولى البسملة، وعلى الثانیة نقشت 

ذه . وأخیراً الواجهة الأخیرة کملت به﴾والبحرُ یمدّه من بعده سبعةُ أبحر﴿الثانیة فنقشت بما یلي: 

للمربعّ ـ وبالعودة إلى هذه المواصفات نرى أنّ  )115 :2002 بن عرفة،ا(» ﴾ما نفدتْ کلماتُ الله﴿الآیة: 

، وفي کلّ واجهة له ثلاثة أقواس. والأربعة في الثلاثة واجهات الذي یوحي بالجهات الأربع ـ أربعة

ة عند الصوفیة وقصد بعدد تساوي اثني عشر قوساً، ویبدو أنّ الروائي قد تأثّر بالفلسفة العددی

 اللهِ عِندَْ الشُّهُورِ عدَِّةَ إِنَّ﴿الأقواس أن یخبر عن عدد البروج وعدد الشهور في هذه الآیة القرآنیة:

وربما قصد  )36: التوبة( ﴾وَالأرَضَْ مِنْها أرَْبعََةٌ حُرمٌُ السَّماواتِ خَلقََ یومَْ اللهِ کتابِ فیِ شَهْراً عَشَرَ اثْنا

القدیر، القدوس، القیّوم، بتلک المواصفات أسماء الله الإثني عشر التي تبدأ بالقاف أي:  الروائي

القریب، القائم، القادر، القهار، القاهر، القويّ، القدیم، القابض، القائل. وأما عدد السبعة فیشیر إلى 

واف؛ لأنّها حرکة الدوائر السبع المنبثقة من حرکة القاف، وهذه الحرکة تشیر بدورها إلى فکرة الط

دائریة على سبعة أشواط وتشکّل سبع دوائر مرتبطة بالمرکز، وهو أمر یشیر على نحو ما إلى فکرة 

والمکان  .تعانق الإنسان مع الله، وإلى فکرة أنّ الإنسان الکامل هو وسیط روحي بین الله والإنسان

حیث ربط الروائي بین الرخام  نةوالألواح الملوّ الثاني هو بناء المسجد الأقصى المکسوّ بالرخام

. کذلک الخمس؛ لأنّ أعداد الرخام سبعة عشر وذلک بعدد رکعات الصلاة في یوم واحد والصلوات

عدد الألواح سبعة عشر، ثمانیة منها بیض تشیر إلى صلاة الظهر والعصر، وأربعة منها أحمر تشیر 

إلى رکعات صلاة المغرب بعد أن یقبل  إلى صلاة العشاء بعد حمرة الشفق، وثلاثة منها أسود تشیر

التأویلات فیما قدّمنا من  هذه ولعلّاللیل، واللوحتان الخضراوان اثنتان تشیر إلى صلاة الصبح. 

 لم تکن في ذهن مصممّهما من قبل، بل یبدو أنّها قراءة من قبل الروائي بناء على وصف المکانین

اً من فلسفة ابن عربي في الأعداد والحروف استقرّت في نفسه متأثر والمشاعر التي المعاني



 اف، بحر نون، وبلاد ثیة جبل قتمظهرات الترمیز الصوفي بالحروف والأعداد والأشکال في روایات الکاتب المغربي عبد الإله بن عرفة (ثلا  157

من ناحیة  رمزیةلغة مغایرة تبدو أنّها  أشکال لغة التواصل العادي وبنى کلّ، فهدمّ بذلک والأشکال

 الشکل والمضمون والروح والمادة. 

وابن عرفة کثیراً ما یظهر إعجابه بالحوارات التي تجري بین ابن عربي ومولاه بدر الحبشي 

ئل الفلسفیة والعقدیة، ویستعین في تفسیر بعض الکلمات القرآنیة بالرموز العددیة التي حول المسا

تقابل الحروف. على سبیل المثال عندما یتحدثّ عن حدیث الموائد، یقف عند کلمة المائدة في 

تي سورة المائدة أو البقرة ویحلّل العلاقة بین الأعداد وبین دلالة الکلمة وما یقابلها عند ذکر کلم

آدم وحوّاء، ممّا یجعل القارئ ینبهر بهذه الدقّة في المقابلة بین معاني الکلمة حروفاً وبین الأعداد 

ودلیل ذلک یا ولدي من باب العدد هو أنّ المائدة التي طلبها سیدنا عیسى لم تکن «شکلاً. یقول: 

من سورة  114لآیة سوى مأدبة الله على مائدة القرآن، والآیة التي ورد فیها ذلک الطلب هي ا

من سورة  57المائدة، وهو عدد سور القرآن کما تعلم، کما أنّ مائدة موسى وقومه وردت في الآیة 

ثمّ یربط المؤلف حروف کلمة  ).243: م2002(ابن عرفة، » البقرة، وذلک العدد هو نصف العدد السابق

بحساب الجمل: م =  60ي المائدة بحساب الجمّل ویقول: عدد حروف کلمة مائدة بالتخفیف یساو

/ 4/ د = 1، وهذا العدد هو مجموع عدد آدم وحوّا؛ آدم: أ = 5/ هـ = 4/ د = 10/ ي = 1/ ا = 40

وتتوالى ). 47: نفس المصدر: راجع( 15/، والمجموع 1/ ا = 6/ و = 8. حوّا: ح = 45، والمجموع 40م = 

وفي القرآن سورة (ق) «مثال آخر:  الحسابات للتدلیل على حقیقة الإنسان الکامل حیث یقول في

صورة لآدم، کما أنّ صورة الشمس صورة لحواء، فعدد آیات سورة (ق) خمس وأربعون آیة، وهو 

عدد أحرف آدم بحساب الجمّل کما سبقت الإشارة. وسورة الشمس تناسب حوّاء لأنّها المنزل 

 »حوّاء بحساب الجمّلحرف ، وعدد آیاتها خمس عشرة آیة وهو عدد أ15الوحید الذي عدد آیاته 

یظهر أنّ هذه التأویلات في ربط الحروف بما یقابلها من الأعداد في حساب  ).248 (نفس المصدر:

الجمّل رؤیة نورانیة وتفسیر لعوالم غیبیة یصعب الوقوف عندها إذا لم یتأمّل ویتمعّن القارئ في 

الأسباب التي دعت ابن عرفة إلى استنباط مثل هذه العلاقات بین حروف الکلمة القرآنیة المقدسة 

  داد بحساب الجمل کرموز فلسفیة صوفیة.وبین الأع

 في روایة بحر نون الرمزیة . 5

لا تختلف عن جبل قاف، وإنمّا هناك استمراریة وعلاقة بینهما لا یمکن إنّ روایة بحر نون 

الفصل بینهما، کما لا یمکن الفصل بین القاف والنون؛ لأن القاف هي روایة القلب، والنون روایة 

أدّى من التاریخ والتصوف، وکلّ ذلک  لإله بن عرفة مرجعیة روایة بحر نونالنفس. استقى عبد ا

تتمحور أحداث الروایة إلى تشکیل بنیة سردیة جدیدة وإن تشبه من حیث قوّة اللغة بالمقامات. 

وحضارتها البائدة التي تکلمّ عنها أفلاطون حول البحث عن مکان مفقود یدعى الجزیرة الأطلسیة 

 أحداث هذه الروایة بین مصر وسوس في المغرب، وبطلها هو یونس ذو النّون. تقع لأوّل مرّة.
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 . رمزیة الحروف في روایة بحر نون1ـ  5

أدّت اهم الرموز الصوفیة التي وردت في روایة بحر نون هي الرموز المعرفیة للحروف التي أولعل 

تستخدمها  أمام لغة فلسفیة نفسهلأنّ القارئ فیها یجد  غموض الروایة وحضور العجائبیة فیها. إلى

في البنیة السردیة، ویراهم مزوّدین بمعارف التاریخ والتصوف  الشخصیات الروائیة الاستثنائیة

والمیتافیزیقیا مما یجعله یشعر بأهمیة العودة إلى المصادر المعرفیة للخطاب من أجل التعمقّ في 

نماذج مختارة من  وههنا نذکر ).179: 1444ایب،قشلاقي وعلجیة بوش قره: طالبي راجع(فهم سیاق النصّ 

إنّ النون یا ولدي حرف شریف وهو من أقطاب الحروف، لأنّه یقرأ طرداً «روایة بحر نون للتوضیح: 

وردّاً، ویشاطره في هذه الخاصیة حرفا المیم والواو، بل إنّ بعض آیات الذکر الحکیم لها مثل هذه 

أو (کلّ في فلک)، فاحرص على أن تکتب هذا الحرف  الخاصیة کقوله تعالى (وربّک فکبّر)

الشریف (نون) على لوح من رصاص والقمر في السِّماك وأضف إلیه اسم الملک المکلف به وهو 

صرفائیل، ثمّ أطلقه بعد ذلک في البحر، فإنّ الأسماك ستأتي إلیک، بل إنّ أعظمها سیجثو بین 

 کتاباتنّ النون هنا علامة ممیزة في إ ).71: 2007، (بن عرفة» یدیک، فافهم السرّ واعمل بالنصیحة

الصوفیة الأدبیة، إذ ترى آنا ماري شیمل أنّ النون ورد عند جلال الدین الرومي في إحدى غزلیاته 

التي یقول فیها: على شطّ بحر الحب رأیت یونس جالساً، فسألته کیف حالک؟ فأجاب على قدر 

وت فانثنیت مثل حرف النون حتى أصبحت ذا النون. وتضیف حاله قائلاً: في البحر کنت طعاماً لح

على ذلک مستشهدة بقول الجامي: إنّ الصوفي إذا ابتلعه حوت العدم مثل النبيّ یونس، ثم قذفه 

على شطّ الانفصال، یشعر بعد تجربته مع سمکة النون مثل حرف النون بلا رأس ولا أعضاء، ثم 

وانطلاقاً من  ).476 :2006(راجع: شیمل،  ور الوسطىعصیصبح مثل ذي النون شیخ الصوفیة في ال

تستدعي  سیمیائیةتحوّل النون إلى ثیمة معرفیة هیمنت على عنوان الروایة وعلامة  الفکرة السابقة

سیاقات فلسفیة ومعرفیة تخصّ المرجعیة الصوفیة. هذا من جانب، ومن جانب آخر یظهر تأثّر ابن 

فیة لحرف النون عند ابن عربي في الفتوحات المکّیة حیث یقول: عرفة بالمعاني والتأویلات الفلس

ونون الوجود تدلّ نقطة ذاتها ... اعلم أیدّ الله القلوب بالأرواح أنّ النون من عالم الملک «

کما ورد في الروایة معنى آخر لحرف النون یقوم على الربط بینه .)1/51: 1988(ابن عربي، » وتوالجبر

إنّه حوت العنصر «إذ یقول: » الحوت العظیم«ة إلى ما یسمیه الشیخ العارف بـ وبین الحوت في إشار

والتفسیر الذي  ).81 :2007بن عرفة، ا(» الأعظم، نون، الحوت العظیم الذي تنتّقت عنه الکائنات...

قدّمه ابن عرفة لحرف النون یذکّرنا قول محیي ابن عربي عن دلالة النون حینما وصفها بالروحانیة 

اعتمد على استیحاء ابن عرفة  والخلاصة أنّ ).239: 1998: ابن عربي، راجع(نصف من دائرة الوجود وال

تتجاوز  سعى لکشف ستار الحقیقة برؤیا حدسیةي لیقدمّ نصّاً ذا شفرات معرفیة تالترمیز الصوف

ق أدوات عتمد على الرموز والإشارات والصور لخلبلغة عقلیة بل ی تحدثّالواقع؛ لأنّ الصوفي لا ی

 خاصة تمکّنه من معرفة العالم.
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 . رمزیة الأعداد والأشکال في روایة بحر نون2ـ  5

، إذ في روایة بحر نون في أکثر من مکان ونجد التوظیف الرمزي للأعداد والحروف والاشکال

الرقم سبعة إلى جانب أعداد أخرى مثل ثلاثة وثلاثین وتسعة عشر (عدد حروف البسملة)  حتلّی

الرقم  أعطى، ویتکرر حضوره خلال رحلة یونس في بحثه عن الجزیرة الأطلسیة. مهمّة مکانة

سبعة المکان طابعاً عرفانیاً معرفیاً من خلال وصف یونس لحدیقة قصر الملکة نونة حاملة أسرار 

في وسط غابة الورد الأبیض حوض دائري من المرمر الفضيّ تشکّل «الحضارة الأطلسیة بقوله: 

عطارد. بعد الحوض رصتّ سبعة أحجار مستویة على الأرض ترمز للقمر في أطواره رمز کوکب 

المختلفة حیث یلفحها بأنواره. الماء في الحوض راکد لا یتحركّ کما هو الشأن في حوض المربع 

بن عرفة، ا(» الأسود.. عند نهایة الدائرة الثالثة یستقبلک ثنتان وعشرون من شجیرات مسک اللیل...

تمثیل مورفولوجي لنوامیس رمز للکون، وهي  الحوض الدائري في الفقرة السابقةإنّ  ).150 :2007

، ویحاول الروائي من خلال معالجته لشکل الدائرة في معماریة الحیاة لا یدلّ إلا على العالم بأکمله

 ابن عربي الدائري للوجود. تصورّالفضاءات في روایته أن یعید صقله من جدید لیتناسب مع 

 رمزیة في روایة بلاد صادال . 6

إلى أنّ روایة بلاد صاد روایة صوفیة تحکي حیاة العارف الشاعر  البحثسبق أن أشرنا في مقدّمة 

أبي الحسن الششتري، وقد جعل عبد الإله بن عرفة منه مریداً یسلک طریق التجرّد من الدنیا 

سبعین العارف والفیلسوف الأندلسي ویترك الوزارة والإمارة طالباً طریق المعرفة، کما جعل ابن 

مرشداً للششتري في رحلته إلى المغرب. ثمّ یتنقّل من إقلیم إلى إقلیم آخر حتىّ یصل إلى بلاد 

هي بلاد الصورة الأحمدیة الجمالیة وبلاد النور الأعظم في عالم الغیب والجبروت، ومن «صاد و

) 309 تا:لا(ابن عرفة، » إلى کلّ جهةدخل هذه البلاد صار من أصحاب الأعراف الذین لهم وجه 

فیظهر بوضوح تامّ أنّ ابن عرفة قد جعل بلاد صاد مکاناً رمزیاً یقصده أبوالحسن الششتري، 

وینتقل القارئ معه من مکان إلى آخر عبر عالم تخییلي ومعرفي مليء بالعجائب، ولیست الصورة 

حرف الصاد یؤولّه ابن عرفة عدّة تأویلات؛ الأحمدیة الجمالیة إلا نفس الإنسان الکامل. وبالنسبة ل

التأویل الأوّل جاء في مقطع من الروایة على لسان الراوي الداخلي (أبو الحسن الششتري) في 

حرف الصدّق والصون والصورة والصادي والصوم والصوت «حدیثه مع زوجته (صبح) بأنّ الصاد 

ودي فیلزمه أن یصمتُ ویصوم عن والصلاة والصّراط ... ومن دخل بلاد صاد أصابه عطش وج

مفتاح «والتأویل الثاني لحرف الصاد هو أنّه  )298 (نفس المصدر:» ر فیه کلام الحقّالکلام لیظه

الأسماء الإلهیة: الصمد والصبور والصادق والصانع. کما یرى أنّه مفتاح أسماء النبيّ: الصادق 

الث جاء ردّاً على سؤال صبح (زوجة الششتري) والتأویل الث ).304 (نفس المصدر:» الصّابر والصّالحو

لقد ظهر الصاد في ثلاث فواتح سور نورانیة هي «عن منازل (الصاد) في القرآن فهو یجیب: 

في  26مرةّ في الأعراف، و  98الأعراف: ألمص، وسورة مریم: کهیعص، وسورة ص. وقد تکررّ 

من تصدرّ للفتوى من صحابة  مرّة، وهو على عدد 152مرّة في ص، ومجموعها  28مریم، و 
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حرف الموت، وهو «والتأویل الرابع ذکره على لسان ابن سبعین بأنّه  ).299 المصدر:(نفس » رسول الله

ة یحتلّ المرتبة الواحدة والعشرین في الترتیب النَّفَسي لمخارج الحروف. وهذه المرتبة مختص

بلاد الإنسان الکامل «لاد صاد هي والتأویل الخامس لب )309 (نفس المصدر:» بالطین والتراب

هذه  ).311 (نفس المصدر:» ه الذي یدور حولهالمتحقق بالعبودیة المحضة، وهي مرکز العالم وقطب

التفسیرات المختلفة لحرف الصاد وإن تجري في مجرى مماثل، تکشف عن مکانة الکشف والذوق 

ذ تأویل الحرف تجلیّات مختلفة عند شخصیات الروایة في تأویل الحروف، ومن هذا المنطلق یتخّ

 حسب رؤیة الصوفیین واتجّاهاتهم الفکریة. 

والأعداد في روایة بلا صاد غالباً ما تتخذ دلالات رمزیة دینیة مثل رقم العطلات التي یذهب 

الششتري إلى المعمرة إذ تبلغ ثلاثاً وستّین یوماً في السنة وذلک عدد عمر الرسول الأعظم صلّى 

والرقم سبعة وکذلک الرقم أربعین في هذه الروایة کروایة  ).38 لاتا:: ابن عرفة، (راجعلمّ الله علیه وس

بحر نون یترددّ مرّات عدیدة في أجزاء مختلفة منها. نرى ابن عرفة عندما یصف على لسان الراوي 

إلى  الداخلي (أبو الحسن الششتري) مشهد فرسان من العتاة الأشرار الذین سرقوا صنادیق فحملوها

صخرة في الجبل غطتّ مدخل کهف، یذکر أنّ عددهم کان أربعین مع رئیسهم، لکنّ سبعة منهم 

کانوا قد لبسوا ثیاباً مختلفة، وکان الرمز الدخول في الکهف حرف سمِْ سمِْ. ویدخل الراوي في 

الصنادیق کان عدد  ).168 (راجع: نفس المصدر:ي سمِْ سمِْ الکهف بعد ذهاب الأشرار بتکرار سرهّم أ

في الکهف أربعین صندوقاً في غایة الصنعة والإتقان، کما أنّ جسم کلّ الأقفال على الصنادیق 

حروف الأبجد في کلّ أسطوانة المسروقة عبارة عن سبعة أسطوانات مسنّنة بدرجات على عدد 

ود على وهنا یحاول الششتري فتح الأقفال، فیتبیّن له أنّ فتحها مرص )169 (راجع: نفس المصدر:

کلمة سرّیة تؤلّف وتُجمعَ من الأسطوانات، فیحصل من تقلیب الأسطوانات السبع مع حروف 

الأبجد التسعة والعشرین، وینطق بکلمة عجیبة أي: سمِْ سمِْ سمَِه، وتأخذ أصابعه تدُیر الاسطوانات 

رق في ور ویغفي اتجّاه الأحرف السبعة التي نطق بها حتى خرج لسان القفل من فتحته فیعمّه النّ

ویرى بعد فتح أقفال الصنادیق أنّ فیها أربعین حلّة کانت لرجال  ).170 (راجع: نفس المصدر: لجّته

الحُجب الأربعین. وکلّ حلّة یلبسها الششتري تکسبه علوماً مختلفة أولّها الفرق بین علم الیقین 

والأنس به، وثالثها المعرفة، ویتمّ  وعین الیقین وحقّ الیقین، وثانیها ذوق الحبُّ، وثالثها علم الخلوة

له بواسطة لبس الحلل الثلاث والثلاثین معرفة حجب الوحدانیة والاتحّاد والتوحید والحضور مع 

التوحید والشوق والاشتیاق والمشاهدة وحفظ الأدب وحفظ السرّ. ولمّا لبس الششتري منها ثلاثاً 

لا تضاهیها باقي الحلل لا شکلاً ولا لوناً. یرى وثلاثین بقي له سبع حلل من أرفع الحلل وأثمنها و

الششتري أنّ الحلل السبع الباقیة کانت أجمع وأوعب من سابقاتها في الشکل واللون واللحمة 

والسدى. هنا یأخذ الششتري أولى تلک الحلل ویقبض علیها کما قبض یعقوب على قمیص 

نیة فتکسبه من العلم الإحاطي، ثمّ یلبس یوسف، فتسري فیه الحیاة الأدبیة، ثمّ یلبس الحلة الثا

الثالثة فیرى کلّ شيء مریداً له، ثمّ الرابعة فیرى الأکوان في طيّ قبضته، وعندما یلبس الحلة 
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سها الخامسة فینطق بالکلام الأزلي، وفي السادسة یسمع کلّ شيء، وأمّا الحلة السابعة فلمّا یلب

. إنّ الکهف في هذه اللقطات المختارة من )174ـ  172 تا:لا: ابن عرفة، (راجعفیبصر قبل کَوْن الزمان 

الروایة هو کهف صدر الراوي الداخلي (ابو الحسن الششتري) وهو في النصوص الدینیة غالباً ما رمز 

لأصحاب الکهف الذین لبثوا أکثر من ثلاثمائة سنة ثمّ بعثوا من جدید. والمراد من الصنادیق هنا 

لششتري العارف. وبالنسبة لعدد الأربعین نرى الششتري یسعى إلى تأویله هو العلوم التي أخذها ا

لماذا کان اللصوص في الکهف أربعین؟ فأجابني: اعلم أنّ «على حسب کلام ابن سبعین متسائلاً: 

اللصوص في قصّة علي بابا هم الحجب المانعة من الوصول إلى الحقیقة، لکنّ کلمة السرّ (افتح یا 

سم الله المفرد الذي یفتح کلّ شيء، وعلي بابا رمز لذلک السرّ الذي من سلسلة سمِْ سمِْ) هي ا

سیدنا علي بن أبي طالب لقول النبيّ ـ صلىّ الله علیه وسلمّ ـ أنا مدینة العلم وعلي بابها، فلکي 

تدخل مدینة العلم یجب أن تاخذ السرّ من البوّاب، وهو سیدّنا علي باب مدینة العلم، وعلي بابا 

ثمّ یکمل له تأویل أربعین بأمرین اثنین: الأول  )177ـ  176 (نفس المصدر:» دبیة لهذا المعنىرة أصو

أنّ الجنین یمرّ في بطن أمّه بسبع مراحل، وکلّ مرحلة تستغرق أربعین یوماً، والثاني أنّ الله تعالى 

 أرسل الرسّل بعد تمام الأربعین. 

أرض الشّام التي هي غایته من السّفر وقد جمع  والراوي الداخلي یصل في نهایة مطافه إلى

السمسمات (الرموز) السبع من أقالیم الأرض، وهناك تُفتح له دائرة الإحاطة بالعلوم والأسرار 

الإلهیة بعد أن جال في أرض العبودیة، ویدرك سرّاً ذهبیّاً تتمثلّ في کلمة جُلْ جُل في البیتین 

 التالیین:

 جُـــــــلْ جُـــــــلْ تَـــــــرَ المعـــــــاني   

 

ــلانْ   ــا فـــــــ ــي یـــــــ  وافهْمنْـــــــ

 
 مـــــــــــا تنطْـــــــــــقُ الأوانـــــــــــي

 

 إلّــــــــــا بمــــــــــا سَــــــــــکَنْ   

 
السرّ یکمن في تکرار کلمة جُل، وهو على معتقد الروائي من علم الجَولاَن والسّفَر في الذات 

). ثمّ یؤوّل کلمة الأواني إلى شعُب 66على حساب الجمّل (الله =  66الإلهي الذي یساوي رقم 

ن، وکلمة فلان إلى الإنسان الکامل. وصاد الإنسان الکامل یتحصلّ الإیمان الثماني والسبعی

(حبیب الله). إنّ هذه المتوالیة الإلهیة  88= 34+21+13+8+5+3+2+1+1أي » جُل«بمتوالیة 

بأنّها متتالیة الأرقام التي » جُل«محلّ الرؤیة والاعتدال التامّ والتناسق والانسجام، ویقسّر متتالیة 

(راجع: یان الواحد ها عن مجموع الرقمین السابقین له والتي حدّاها الأولان یساوینتج کلّ رقم فی

 ).303 نفس المصدر:
 نتائج البحث.7

الحروف والأعداد والأشکال في ثلاثیة عبد الإله بن عرفة (جبل قاف، الدراسة بحثت عن هذه 

فة طابعاً عرفانیاً هذه المقولات اکتسبت عند المتصو بحر نون، وبلاد صاد) وتوصّلت إلى أنّ

وتحوّلت إلى رموز عرفانیة وشفرات خاصة ذات دلالات وجودیة معرفیة. لأنّ الصوفیّین انصرفوا 

عن ظاهر الحروف والأعداد والأشکال إلى باطنها المستتر ساعین إلى الکشف عن أسرارها من 
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إلى معرفة الحقائق  خلال تأویلها؛ إذ کانوا یعتقدون أنّ علم الحروف هو الطریق الأسهل للتوصل

لدلالات رمزیة وفق معتقدات محیي  ف المقولات المذکورةوظّ الماورائیة. وعبد الإله بن عرفة

کشفت الدراسة أنّ التوظیف الرمزي  الدین بن عربي، والقارئ لها یحسّ أنّه یقرأ أعمال ابن عربي.

جبل قاف تحولّ إلى علامة إذ أنّ حرف القاف في عنوان في الروایات الثلاثة بدأ من عناوینها 

إلى حقیقة  یرمزبحر نون حرف النون في عنوان و، سیمیائیة ترمز إلى محیي الدین بن عربي

صاد أیضاً جاءت للترمیز إلى بلاد  دالإنسان الکامل واستمراریة التواصل مع الذات الإلهیة. وبلا

ء ابن عربي في وحدة الوجود. الکامل المتحقق بالعبودیة المحضة، وجاء کلّ ذلک وفق آراالإنسان 

کانت الأعداد خاصة ستّة، وسبعة، واثنا عشر، وأربعین وغیر ذلک قد تکررّت مرّات عدیدة في 

، وقام الروائي في أثناء الروایات الروایات الثلاثة واتخّذت دلالات صوفیة لخلق السموات والأرض

مستعیناً بحساب  ابن عربي بفک شفرات تلک الأعداد على أساس الآیات القرآنیة من منظور

التي طالما وظّفه  في ثلاثیة ابن عرفة من أهمّ الأشکال الهندسیة والدائرة کان المربعالجمّل.

التصورّ الدائري للوجود من وجهة نظر محیي الدین بن عربي، ئي للترمیز إلى الجهات الأربع والروا

 في وحدة الوجود.وکلّ ذلک جاء لیؤکدّ على تأثّر الروائي بآراء ابن عربي 
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 چکیده
از جایگاه نویس مراکشی، به دلیل استفاده نمادین از حروف، اعداد و اشکال  ، رمانعرفه ه بنلهای عبدالا رمان

متناظر  اعداد بابین کلمات و اشکال  ارتباط معناداراز  انهروشنگر خوانشیاو،  داستانی. تجربه ای برخوردار است ویژه

در کاربست حروف و اشکال  بن عرفه. آید به شمار مینوان نمادهای فلسفی و عرفانی آنها در دستگاه ابجد، به ع

دوازده رمان  بین ازاست.  فتوحات المکیههای صوفیانه محیی الدین بن عربی در کتاب  بینی و دیدگاه متأثر از جهان

 اقتباساتبه دلیل  صادو بلاد جبل قاف، بحر نون سه اثر است،  نگاشته شدهاز ابتدای هزاره سوم  او کهعرفانی که 

چارچوب  بازتاب آن درمطلق الهی و  و ذات زمینه هستی، به ویژه ابن عربی در بزرگان متصوفهفکری از میراث 

از حروف، اعداد و اشکالی است که با مفاهیم عرفانی و  آکندهاثر سه . این از اهمیتّ خاصیّ برخوردار است، رمان

با  جستار حاضردر تعامل هستند.  های صوفیانه و عرفانی مفاهیم و اندیشهبا  و پیوسته گشته،صوفیانه عجین 

نمادگرایی اعداد، حروف و اشکال و رمزگشایی معانی آنها بر اساس  به دنبال بررسیرویکرد توصیفی و تحلیلی، 

بن عرفه، چه از نظر های صوفیانه، به ویژه مفهوم وحدت وجود ابن عربی است که تأثیر اصلی بر تفکر عبدالله  آموزه

های پژوهش نشان  یافتهشود.  هایش بیان شده است، محسوب می زبان و چه از نظر سبک، آنطور که در رمان

رنگ و لعاب معنوی و  رفتهی ابن عرفه، حروف، اشکال و اعداد از معانی لغوی خود فراتر  گانه که در سه دهد می

از طریق یک آنچه گفته شد همه . است معرفت به خود گرفتهوجود و  حوزهی ابن عربی در  فلسفه برگرفته از

ابن عرفه عناوین سه رمان خود  شده است.گیرد، حاصل  ی خود را از روح صوفیانه می ساختار ادبی روایی که جوهره

 برایالهی اسرار حروف را به عنوان نهفته در ی  صوفیانه اهیمقرآنی وام گرفته است تا مف مقطعهرا از حروف 

نویس همچنین بارها از اعداد خاصی مانند هفت، دوازده، چهار و چهل در  نشان دهد. این رمان ذات خداوندخت شنا

و ارتباطی بینامتنی با آیات قرآنی که از خلقت  کرده استهای روایی متعدد در طول سه رمان خود استفاده  موقعیت

مربع و دایره برای نمادپردازی چهار جهت اصلی و  . او همچنین بارها از اشکالنموده استگویند، ایجاد  سخن می

 بهره گرفته است.ای وجود از دیدگاه ابن عربی استفاده  مفهوم دایره
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	3. القصة العمانية
	أحد الفنون النثرية التي ظهرت في الأدب العربي الحديث وذلك أواخر القرن التاسع عشر وأوائل العشرين؛ هو فن القصة القصيرة الذي نشأ عن عوامل فنية وثقافية واجتماعية وسياسية. والقصة القصيرة هي «فن أدبي يُكتب بلغة نثرية مباشرة، أو تصويرية أو إيحائية للتعبير عن ...
	واجهت القصة القصيرة بعض العراقيل في شقّ طريقها إلى الأدب العماني ولم تلقَ اهتماماً من هذا الشعب كالاهتمام الذي لقاه الشعر؛ وذلك كان بسبب ظروف العصر ووغولهم في التراث واستهانتهم بها، فأدَّت هذه الأسباب إلى الانحدار في الأدب ولكن انتهى هذا الانحدار أعقا...
	4.نبذة عن قصة «أعبر سكك الحارة ونايي في جيبي»
	تروي لنا القصة أحداث حياة شاب في الثامنة عشرة من عمره والراوي هو ضمير المتكلم أو الشاب نفسه. يعيش هذا الشاب في قرية ما بين عائلة تعيش تحت سلطة الأب وعنفه. ذهب الشاب يوماً إلى أسفل التلة باحثاً عن مصدر صوتٍ سمعه وجرّه إلى هناك، فشاهد فتاة تدعى «ناديا» ...
	5. النقد البنيوي التكويني في قصة «أعبر سكك الحارة ونايي في جيبي»
	إنَّ لوسيان غولدمان يقسّم مراحل النقد البنيوي التكويني إلى مرحلتين وهما: مرحلة الفهم ومرحلة التفسير؛ فسبق وأشرنا إلى أنَّ مرحلة الفهم تتناول البنية الداخلية للنص الأدبي دون أن تضفي عليه شيئاً من خارجه وتسعى إلى الكشف عن بنية دالة، وأمّا مرحلة التفسير ...
	5-1. مرحلة الفهم
	في هذا المنحى نحاول أن نبيّن البنية الدالة وأن نقوم بتفكيك شخصيات القصة وكذلك البطل الإشكالي ووعي الشخصيات قبال المسائل الاجتماعية:
	5-1-1. البنية الدالة في القصة
	البنية الدالة هي الرابط الأساسي لأجزاء النص وعناصره وهي التي توصلنا إلى رؤية العالم وذلك لوجود علاقة متشابكة بينهما. وتنشأ هذه البنية عن ثيمة النص، ولكل عمل أدبي ثيمة تُستخرج من زواياه والثيمة هي مفهوم أعم من الموضوع و«إنَّها ما يقع بين السطور؛ تلك ال...
	5-1-2. شخصيات القصة
	الشخصية هي أساس القصة ومن أهم عناصرها، فدون الشخصية لا يمكن أن يكون للحدث وجود، «ومن المستحيل فصل تلك الشخصيات عن الحبكة ومجرد محاولة ذلك أمر غير مجدٍ مثل محاولة فصل الرقصة والراقصين في الباليه. تتكون الحبكة من شخصيات تكافح قوى الطبيعة أو ضد الجو المح...
	- شاب ذو ثماني عشرة سنة: إنّ الشخصية الرئيسة التي تدور حولها الأحداث في هذه القصة هي شخصية شاب في الثامنة عشرة من عمره، فلم يحدد الكاتب اسمه بل اكتفى بتحديد عمره وبعض الصفات التي ينسبها الشاب إلى نفسه: «بعد الآن سأعيش حياتي كما أحب. ثمانية عشر عاماً و...
	- ناديا: أحد أنواع  الشخصيات هي الشخصية الثانوية؛ وهي «التي لا يطرأ عليها تغيير أو تتغير في إطار الظروف المحيطة» (أندرسون إمبرت، 2000م: 339)، فإحدى الشخصيات الثانوية والمهمة التي برزت في القصة هي شخصية «ناديا» وهكذا عرّفت نفسها عندما سألها الشاب عن هو...
	- الأب: هو الشخصية التي ظهرت بعنفها تجاه الأولاد والزوجة: «وما إن تخطيتُ عتبة الباب لطمني صراخ أبي على أمي، كان صوته أشبه بشاحنة حفر، وصوت أمي مثل دجاجة تحت سكين ذبّاح» (المصدر نفسه، 21)، وكما يقول الراوي كان يحب خرافه أكثر من أبنائه، فالراوي لم يذكر ...
	- الأم: شخصية الأم في هذه القصة شخصية ثابتة ومسطحة ولم نسمع عنها كثيراً في أحداث القصة ولم يكن لها دور كبير في تطوير الأحداث.
	- الإخوة: ينعت الراوي إخوته بالجواميس حيث يقول: «يجب أن لا ينتبه لي إخوتي المتمددون حولي مثل الجواميس» (المصدر نفسه، 20)، فبدت شخصية الإخوة كـ «أنماط أو أشكال كاريكاتورية ومحركات ميكانيكية في إحدى الحلقات الهامشيية أو معوقات» (أندرسون إمبرت، 2000م: 340).
	-  الجار: شخصية الجار أيضاً لم يحدد اسمها كسائر الشخصيات وهي ترمز إلى الطبقة الاجتماعية التي تؤمن بالقصص الخرافية وتروّجها: «صارت الجنية حديث أهل القرية، أقسم جارنا أنّه شاهدها فوق نخلته تجلس وقد غطّت الأغصان بشعرها الأسود الطويل» (المخيني، 2018م: 22)...
	5-1-3. البطل الإشكالي
	شخصية البطل هي العنصر والمحرك الأساسي الذي ترتكز عليه الروايات والقصص، والبطل الإشكالي أو ما يسميه غولدمان بـ «البطل البروبلماتيك» (Problematic hero) هو الذي تجعله الحياة والقيم أمام مشاكل لا يمكن حلّها ولا يمكن له أن يستوعبها بشكل دقيق وهذه الصفة هي ...
	«وكنت أودّ أن أقف في وجه القرية، حيث الجميع ينتظرك أن تخطئ، أجرّب هذا الشعور، أن تخبرهم حقيقتك، تقول لهم من أنت وماذا لديك من دون أن تخشى شيئاً» (المخيني، 2018م: 23).
	نلاحظ سطوة العادات والتقاليد على القرية حيث جعلت الخوف يغلب على أبنائها حتى عند التكلّم عن نفسهم وعمّا يحبّون أن يقيموا به وسلبت منهم حرية التعبير، فأصبحت طبقة الشباب وميولهم مهمّشة في هذا المجتمع، المجتمع الذي يرغب في الاستماع إلى الأخطاء بدل التحفيز...
	أنا أهرب يا أهل بيتي، .... سأكتفي بالعزلة أمام البحر أو فوق رمل الصحراء، أبكي مع نايي لوحدي من دون أن تمسحوا دمعتي، وإذا تحقق حلمي، وأصبحت عازفاً معروفاً يتبادل الناس ألحاني في أقراص مرنة، وعبر هواتفهم المحمولة، لا تعترفوا بي، وإذا مت في منتصف رحلتي، ...
	فالبطل واصل حلمه في بيئة أخرى ولكنَّه لم يحاول إحداث تغيير في المجتمع الذي كان يعيش فيه سابقاً أو تغيير نظرته إلى تقدّم الشباب نحو مستقبل زاهر، فهو تبرأ من ذلك المجتمع ولم ينظر إلى وراءه، حيث يقول بأنَّه إذا تحقق حلمي لا تعترفوا بي، فهو كان عاجزاً عن ...
	5-1-4. الوعي الواقع والممكن عند الشخصيات
	الوعي الواقع هو إداراك الطبقات الاجتماعية لما تواجهه من مشاكل دون أن تتجاوزها أو تسعى لإيجاد حل لها، نلمح هذا الوعي عند الزوجة والإخوة الذين يواجهون عنف رب الأسرة وعسارته في التصرف معهم ولكنهم جامدون ولا يحاولون إيجاد حل لهذه المشكلة وتقبّلوا الأمر، و...
	«الآن أحملك في يدي، وحيدين، هاربين، شريدين، لا مأوى لنا سوى الليل وظلامه، وربما الفجر ونوره، نحمل أحلامنا، ونرمي مخاوفنا خلفنا كي يتعثّر بها أعداء حريتنا؛ لن أخشى شيئاً بعد الآن، أسوأ شيء حصل لي قد حصل في البيت بين أربعة جدران، لماذا قد أخاف من الشوار...
	فهو لم يتنازل عن تحقيق حلمه وحتى في ذروة خيبته كان يجد بصيص أمل. وغيّر مسير حياته التي كانت ستكون امتداداً لحياة أسرته أو لتلك الطبقة التي كانت تعيش في القرية:
	«في هذا البيت، سأصير معلِّماً يمسد لحيته كلما لاحت في باله فكرة، سأتزوّج فتاةً من البلدة تجيد صنع خبز الرخال مع البيض والعسل، وسأنجب أولاداً كثراً، مثلهم، لم يكن ليتغيّر شيء. لكنّني أدركت أنّه ثمّة أمنيات في الحياة تخرجك من صندوق البيت» (المصدر نفسه، ...
	فهو كان يحلم بحياة جديدة تختلف عن الحياة التي اعتاد رؤيتها في القرية حيث الكل كان يشبه بعضه وكانت حياتهم تمشي في مسار محدّد دون أي تغيير، فإنَّه قد سئم هذه الحياة التى كان يخشى مواجهة أناسها بحقيقته، وكما يظهر من العنوان «أعبر سكك الحارة ونايي في جيبي...
	«أحلام مشتركنا القادم خرجت من البيت ولم تعد!» (المصدر نفسه، 19).
	هنا نرى بأنَّ الرواي ترك البيت والقرية حاملاً حلمه إلى مدىً أبعد من تلك البيئة ومختلف عنها وعن كلّ ما تحمله من رؤى، ويأتي الكاتب بكلام مقدمة الحفل ويقول أنَّ أحلام المشترك خرجت ولم تعد، حيث قدّم الأحلام على الراوي ويدلّ هذا على أنَّ الأحلام أهمّ من كل...
	5-2.مرحلة التفسير
	إنَّ مرحلة التفسير هي المرحلة المكملة لمرحلة الفهم حيث لا يمكن الفصل بينهما، «فهما عمليتان متكاملتان بل هما في جوهرهما عملية واحدة تعمل على توضيح معنى النص ودلالته الكلية وربطها أو إيجاد الراوبط التي تربط هذا النص أو البنية الذهنية المشكلة لهذا النص ب...
	5-2-1.تحليل العوامل الثقافية والاجتماعية في القصة
	المخيني هو كاتب عماني وقد جعل مجتمعه وأفراده محوراً تدور حولها قصص مجموعته «الهروب من البيت»، فهو الفرد الذي ينتمي إلى هذه الجماعة ولا يرى نفسه خارج هذا الإطار، وعند قراءة قصة «أعبر سكك الحارة ونايي في جيبي» نلاحظ أنَّ الكاتب لم يحدد اسماء الشخصيات إل...
	5-2-1-1. العادات والتقاليد الاجتماعية
	تلعب العادات والتقاليد الاجتماعية دوراً هاماً في بناء المجتمع، وتختلف هذه التقاليد حسب البيئات، فهناك تقاليد لها طابع إيجابي وأخرى لها طابع سلبي، وإنّ العادات «والبنى والأطر العقلية القديمة التي تستمر قائمة في وعي معظم الناس، تحول بينهم وبين إدراك الو...
	«أمام الملأ يوم العيد، وقفت على منبر القرية، أخرجت الناي من جيبي، نفخت فيه، سرى صوته الشجي مع نسمات الريح، سمعه كل من في القرية، ولم أشعر إلّا وإخوتي يحكمون القبض عليّ، جروني إلى البيت، اقترب أبي، بصق في وجهي، هل انفطر قلبه كما ينفطر كلما سُحب خروف من...
	هنا نلاحظ معارضة أهل القرية ولا سيّما الأب للعزف ولسماع الآلات الموسيقية، وتمثّل شخصية الأب تلك الطبقة التي ترسّخ في ذهنها أنّ هذه الأمور تنافي الدين وتعاليمه أو تنافي عادات المجتمع. ولهذه الأفكار والمعتقدات تأثير في أبناء الأسرة ومعاملتهم لأخيهم حيث ...
	«أردت وبكل ما للرغبة من قوة أن أسمعهم صوت الناي يوم العيد بدلاً من طلقات «التفق»، وفعلتها كي لا يضيعني الخوف» (المصدر نفسه، 23).
	في هذه السطور يشير إلى طلقات البنادق في يوم العيد؛ الطلقات التي تخرق أذان الناس ولاسيما الأطفال وترعبهم، فالراوي يريد أن يغير هذه العادات بشيء أفضل وألطف وهو عزف الناي، فجعل الخوف جانباً وقام بالعزف أمام الناس، «فالعادات والتقاليد الاجتماعية هي ممارسا...
	5-2-1-2. العنف الأسري
	القضية الأخرى التي نلمسها من باطن القصة هي قضية العنف الأسري؛ وهي التي كانت ومازالت محط اهتمام المجتمعات البشرية ومع كل هذا التقدّم الذي شهدته الشعوب فإنّنا ما زلنا نواجه هكذا قضايا إلى هذا العصر، «إنّ العنف الأسري يشكل خطورة كبيرة على حياة الفرد والم...
	«أحياناً... يكون البيت حيث توجد العصا التي جلدت ظهرك، أو حيث جفت دمعتك على طرف ستارة، أو حيث شُلّت أحلامك بكلمة واحدة...» (المخيني، 2018م: 24).
	فعنف رب الأسرة للأبناء سبّب للراوي الشعور بالخوف من المكوث في البيت، البيت الذي من المفترض أن يكون مصدر أمن وملجأً لمن يعيش تحت سقفه. ظهر العنف في القصة بعدة أنواع كالعنف اللفظي والبدني والنفسي، فعنف الأب لم يكن ضد الأبناء فقط بل كان ضد الزوجة كذلك:
	«لطمني صراخ أبي على أمي، كان أشبه بشاحنة حفر، وصوت أمي مثل دجاجة تحت سكين ذباح، نسيت أمي حفظ الخبز اليابس كي يطعم به أبي خرافه التي يحبها أكثر مما يحبنا نحن» (المصدر نفسه، 21).
	الأب هنا يعطف على الحيوان أكثر مما يعطف على زوجته وأولاده. وإنَّ للعنف دوافع عديدة منها: الدوافع الذاتية، والفقر وضيق العيش، والتصورات الحضارية، والقيم الثقافية والمعايير الاجتماعية، و... وأغلبها «تجري تحت ستار التربية والتأديب، والقيام بالمسؤولية في ...
	5-2-1-3. المعتقدات الخرافية
	يُظهر لنا القاص في القصة معتقدات الطبقة الاجتماعية القروية، وهي معتقدات منحدرة من الخرافات و«إذا عرّفنا الخرافة بأنّها الأفكار والممارسات والعادات التي لا تستند إلى أي تبرير عقلي ولا تخضع لأي مفهوم علمي سواء من حيث النظرية أو التطبيق، فإنَّ الذهنية ال...
	«أحببت لعبة الناي، ظللت أعبر سكك الحارة ونايي في جيبي، وكلّما سنحت لي الفرصة، نفخت فيه فيرحل صوته عبر الجدران وتتعالى أصوات الناس المرعوبة وهي تستعيذ وتعلٌّق التمائم على عتبات الأبواب والنوافذ؛ صارت الجنية حديث أهل القرية، أقسم جارنا أنّه شاهدها فوق ن...
	نستنبط من هذا النص عدم تفتح أهل القرية، حيث ظنّوا أنَّ الصوت الذي يسمعونه هو صوت جنيّة، فصدّقوا كلام الجار، ويبيّن القاص مدى تحكّم الخرافات بعقلية هذه الطبقة وتصرفاتها، حيث أثّرت في تفكيرهم وفي تفسيرهم وتعليلهم للأحداث وجعلتهم بعيدين كل البعد عن الحقا...
	5-2-2. رؤية العالم في القصة
	رؤية العالم لهذه القصة تتجلّى في مشاعر وأفكار وأحلام طبقة الشباب الطامحة التي يقابلها مجتمع بذهنية غير متفتحة متأثّرة بالعادات والتقاليد، والمعايير الاجتماعية، والأفكار المتخلّفة. تسعى هذه الطبقة إلى إحداث تغيير في حياتها وإزالة كل المعوّقات التي تكاب...
	6.نتائج البحث
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